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INTRODUCCION

Vicente Rodes Aries (Alicante 1783 - Barcelona 1858) es uno de los artistas de mayor calidad y
produccion retratistica mas amplia de la primera mitad del siglo XIX. Sin embargo, hasta ahora
el conocimiento de su obra habfa quedado restringido a las escuetas citas en los diccionarios de
pintores, a estudios ya centenarios -como el que le dedicd Carlos Pirozzini en 1891 o el articulo de
Maurici Serrahima en el Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona de 1935- 0 a un escaso nimero
de coleccionistas que atesoran sus pasteles, 6leos y dibujos. Su obra no se habia visto mas que en
contadisimas muestras colectivas, realizadas a caballo entre los siglos XIX 'y XX, y la Unica muestra
monografica de entidad se debi6 a la iniciativa de su nieto, Fidel de Moragas i Rodes, en 1926 en
Valls. En este sentido hay que resaltar, por tanto, que un elevado nimero de las obras que forman
parte de este proyecto son inéditas para el publico.

Rodes inicia su formacion en la Escuela de Dibujo del Consulado del Mar de Alicante, para ingresar
posteriormente en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, donde finalizara su etapa
de aprendizaje. Nombrado académico supernumerario y de mérito en Valencia en 1815y 1818, res-
pectivamente, la calidad de sus retratos al pastel le llevo a Barcelona alrededor de 1820, ciudad en
la que permanecera hasta su fallecimiento en 1858. Alcanzo alli la fama al convertirse en uno de
los retratistas preferidos por las élites de la sociedad catalana, y, también en la ciudad condal, fue
nombrado director de la Escuela de Nobles Artes o Escola Llotja en 1840, institucion dependiente
de la Junta de Comercio de Barcelona de la que se segregaria en 1850 para integrarse en la Reial
Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, creada en 1849.

Vicente Rodes trabajo diferentes técnicas y géneros con maestria y versatilidad. Alcanzé una pro-
duccion considerablemente amplia si bien, entre todos los géneros, es el retrato al pastel el que se
erige como el género mas representativo. Su obra se encuentra dispersa por diferentes museos y
colecciones privadasy, por ello, se hacia necesaria una muestra que reuniese un conjunto de piezas
representativas de la trayectoria del autor alicantino.

Esta exposicion se organiza por blogues cronolégicos de las diferentes etapas de la vida y obra de
nuestro pintor. Comienza con una primera parte relacionada con sus inicios en Alicante y Valencia, de
formacion y juventud, que es la mas desconocida y un segundo blogue, que incluye obras del Rodes
maduro. Es en esta fase cuando logra el reconocimiento tanto del ambito académico como social.

Finalmente hay que destacar que en este proyecto, organizado por el Consorcio de Museos de la
Comunitat Valenciana, participan una serie de prestigiosos museos e instituciones publicas, como
el Museu Nacional d'Art de Catalunya, que ha colaborado muy especial y estrechamente, la Reial
Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona, el Museu de Valls, la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos y el Museo de Bellas Artes de Valencia, la Diputacion de Alicante, a través
de su Museo de Bellas Artes Gravina, el Ayuntamiento de Alicante, el IES Jorge Juan de Alicante, el
Museo del Romanticismo, la Real Academia de la Historia, el Museo del Ejército, la coleccién duque
de Bailén, y una notable némina de colecciones particulares.

FORMACION EN ALICANTE Y VALENCIA 1798-1820

Nacido en Alicante en 1783, su precocidad artistica pronto le llevé a entrar como alumno en el Real
Consulado del Mar. Allf se forma en las clases de dibujo con Vicente Suarez Ordonez. Su progreso
en el aprendizaje le permite obtener una beca del propio Consulado para seguir sus estudios en
Valencia. En la ciudad del Turia completa sus estudios en 1818 con la obtencion del titulo de aca-
démico de mérito por la pintura, y ademas en este periodo, entre 1807 y 1820, va definiendo una
personalidad pictorica en la que aun siendo perceptibles rasgos de maestros como Vicente Lopez o
Vicente Castell6 Amat, también emerge un lenguaje propio, sobre todo en el género del retrato. En
dibujos y pasteles se advierte un sentido vivaz y espontaneo en los rostros de los retratados que,
al mismo tiempo, es fruto de su determinacién a un mismo tiempo por lo natural, por el estudio y
por lo elaborado. Esta formula parece derivarse de sus anos de aprendizaje, afos en los que buscd
precisamente una expresion pictérica personal, y asi lo testimonia su fama en Valencia, durante la
guerra de la Independencia, cuando pintaba retratos de oficiales “al minuto”, y en los anos que si-
guieron a la primera restauracion fernandina, con los retratos de nobles y prohombres de la ciudad
de Valencia cuyos salones frecuentaba.

LOS PRIMEROS ANOS EN
BARCELONA 1820-183%

El prestigio ganado como retratista en Va-
lencia le abre posibilidades nuevas vy, asi en
1820, se instala definitivamente en Barce-
lona. Entre 1821y 1834, tras una tentativa
fallida de ingresar en la Escuela de Nobles
Artes en 1821, se convierte en un retratista
imprescindible de la pujante burguesia bar-
celonesa; decenas de retratos, entre los que
prevalecen aquellos realizados con la técnica
del pastel lo atestiguan, aungue su minucio-
sidad le lleva a realizar estudios preparato-
rios tanto a lapiz como al pastel para em-
prender finalmente la obra definitiva al 6leo.
Anatomia, gestualidad, expresion de los ros-
tros y tratamiento de los tejidos evidencian
no sélo su valia como dibujante sino también
su interés por la indagacion sobre la natu-
raleza de las distintas materias, el compla-
ciente orgullo burgués de sus retratados y la
introspeccion psicolégica de los personajes.

LOS ANOS DE MADUREZ
1834-1858

Su incorporacion a la Escuela de Nobles Ar-
tes de la Junta de Comercio barcelonesa, en
1834, con el cuadro Abraham a proposicion
de Sara, su esposa, toma por mujer también
a su sierva Agar, pero sin que medie ningln
proceso de seleccién, evidencia el reconoci-
miento y el estatus del que gozaba entre los
circulos artisticos oficiales de la ciudad. Su
vinculacion a la Escola Llotja como profesor
de pintura al 6leo primero y como director
general, a partir de 1840, se prolongara mas
tarde cuando la Escola se integra en la Reial
Academia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi, en 1849. En este periodo compatibi-
lizara su labor docente, tan grata a Vicente
Rodes, con su vertiente como retratista.
Ademas, su interés por otras técnicas artisti-
cas lelleva a la litografia y a la daguerrotipia,
sobre todo desde 1842. En 1858, muere de
una lesion cardiaca en Barcelona.

SERGIO PAScUAL Y PiLAR TEBAR
Comisarios de la exposicion



INTRODUCCIO

Vicente Rodes Aries (Alacant 1783 - Barcelona 1858) és un dels artistes de major qualitat i produccié
retratistica de la primera meitat del segle XIX. No obstant aco, fins ara el coneixement de la seua
obra havia quedat restringit a les escarides cites en els diccionaris de pintors, a estudis ja centenaris
-com el qual li va dedicar Carlos Pirozzini en 1891 o I'article de Maurici Serrahima en el Butlleti dels
Museus d'’Art de Barcelona de 1935- 0 a un escas nombre de colleccionistes que atresoren els seus
pastissos, olis i dibuixos. La seua obra no s’havia vist més que en comptadissimes mostres collecti-
ves, realitzades a cavall entre els segles XIX i XX, i I'inica mostra monografica d'entitat es va deure a
la iniciativa del seu nét, Fidel de Moragas i Rodes, en 1926 a Valls. En aquest sentit cal ressaltar, per
tant, que un elevat nombre de les obres que formen part d'aquest projecte son inedites al public.

Rodes va iniciar la seua formacio en I'Escola de Dibuix del Consulado del Mar, d'Alacant, per a in-
gressar posteriorment a I'Escola de Belles Arts de Sant Carles de Valéncia, on finalitza la seua etapa
d'aprenentatge. Precisament a Valencia va ser nomenat academic supernumerari i de merit en 1815
i 1818, respectivament. La qualitat dels seus retrats al pastel el van portar a Barcelona, al voltant
de l'any 1820, ciutat on romangué fins a la seua defunci6 en 1858. A la ciutat comtal va aconseguir
la fama en convertir-se en un dels retratistes preferits per I'alta societat catalana i en director de
I'Escola de Nobles Arts, o Escola de la Llotja de Barcelona en 1840, instituci6 que depenia de la Junta
de Comerc d'aquesta ciutat i de la qual se segregaria el 1850 per a integrar-se en la Reial Academia
Catalana de Sant Jordi, creada el 1849.

Vicente Rodes va treballar diferents técniques i generes amb mestratge i una qualitat enorme, en-
cara que el retrat s'erigeix sobre tots els altres com el genere més representatiu de la seua produc-
ci6. La seua obra es troba dispersa per diferents museus i collecions privades, fet pel qual es feia
necessaria una mostra que servira per a reunir un conjunt de peces representatiu de la trajectoria
de l'autor alacanti.

Aquesta exposicid s'organitza per blocs expositius relacionats amb les diferents etapes de la vida
i de I'obra del nostre pintor. Comenca amb una primera part relacionada amb les seues etapes ini-
cials, la de formacio i la de joventut, que és la més desconeguda, per a continuar amb un segon bloc
que inclou I'obra d'un Rodes madur, en la qual ja ha assolit el reconeixement de I'ambit academic i
de la societat de I'epoca.

Finalment, en aquest projecte, organitzat pel Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, hi
participen una serie de prestigiosos museus i institucions publiques, com el Museu Nacional d’Art
de Catalunya, que ha collaborat molt especialment i estretament, la Reial Academia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona, el Museu de Valls, la Reial Académia de Belles Arts de Sant
Carles i el Museu de Belles Arts de Valencia, la Diputacié d’Alacant, a través del Museu de Belles
Arts Gravina, I'Ajuntament d'Alacant, I'lES Jorge Juan d’Alacant, el Museo del Romanticismo, la Real
Academia de la Historia, el Museo del Ejército, la colleccio del duc de Bailén, i una serie d'obres que
procedeixen de colleccions particulars.

FORMACIO A ALACANT I VALENCIA 1798-1820

Nascut a Alacant el 1783, la precocitat artistica del pintor prompte el va portar a entrar com a alum-
ne en el Real Consulado del Mar, on es forma en les classes de dibuix de Vicente Suarez Ordofez.
Els progressos en l'aprenentatge li permeteren obtindre una beca del mateix Consulado perque
continuara els estudis a Valencia. A la ciutat del Tdria, completa els estudis el 1818 amb |'obtenci6 del
titol d'academic de merit per la pintura. A més, en aquest periode, entre 1807 i 1820, va conformar
una personalitat pictorica en la qual sén perceptibles trets de mestres com Vicente Lopez o Vicente
Castell6 i Amat, pero ja comenca a mostrar uns valors propis, sobretot en el retrat. Tant en els di-
buixos com en els pastels s'adverteix un sentit de la immediatesa ampliament treballat, com sembla
derivar-se de la dedicacio tant en els anys de la Guerra de la Independencia, pintant retrats d'oficials
«al minut», com en els anys que van seguir a la primera restauracio ferrandina, amb els retrats de
nobles i prohoms de la ciutat de Valencia, els salons dels quals frequentava.

ELS PRIMERS ANYS A
BARCELONA 1820-1834

El prestigi guanyat com a retratista a Valen-
cia liva obrir noves possibilitats. Aixi, el 1820
s'installa definitivament a Barcelona. Entre
182111834, i després d'una temptativa fa-
llida d'ingressar en I'Escola de Nobles Arts
el 1821, es converti en un retratista impres-
cindible de la puixant burgesia barcelonina:
desenes de retrats, entre els quals prevalen
els realitzats amb la tecnica del pastel, enca-
ra que la seua minuciositat el porta a realit-
zar estudis preparatoris -tant dibuixos com
pastels- per a emprendre finalment 'obra
definitiva a l'oli. Anatomia, gestualitat, ex-
pressio dels rostres i tractament dels teixits
evidencien no solament la seua valua com a
dibuixant, sin6 també el seu interés per la in-
dagacio sobre la naturalesa de les diferents
materies, el complaent orgull burgés dels
retratats i la introspeccié psicologica dels
personatges.

ELS ANYS DE MADURESA
1834-1858

La incorporacit a I'Escola de Nobles Arts de
la Junta de Comerg barcelonina, el 1834, amb
el quadre Abraham, a proposta de Sara, la
seua esposa, pren per dona també la seua
serva Agar, pero sense cap procés de selec-
cio, evidencia el reconeixement i l'estatus
dels quals gaudia entre els cercles artistics
oficials de la ciutat. La vinculacio a I'Escola
de la Llotja, primer com a professor de pin-
tura a l'oli, i com a director general, a partir
del 1840, es prolongara més tard, quan I'Es-
cola de la Llotja s'integrara en la Reial Aca-
demia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi,
el 1849. En aquest perfode compatibilitzara
la seua labor docent, tan grata per a ell, amb
el vessant com a retratista, pero linterés
per altres técniques artistiques el condui a
la litografia i a la daguerreotipia, sobretot
des del 1842. EI 1858, amb 75 anys, va morir
d'una lesio cardiaca, a Barcelona.

SERGIO PAScUAL 1 PiLAR TEBAR
Comissaris de l'exposicio
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PILAR TEBAR MARTINEZ -
Historiadora del Arte

L CONSULADO DEL MAR
DE ALICANTE Y LOS
INICIOS ACADEMICOS DE

VICENTE RODES ARIES

En el 2010, durante el transcurso de una visita al IES Jorge Fuan de Alicante’
para ver su coleccion bibliogrdfica y con la intencion de organizar una exposicion
con los mds sobresalientes®, me ensefiaron varias carpetas con dibujos y grabados
antiguos de procedencia desconocida, que permanecian en un depdsito interno de
la biblioteca. Solo necesité ver unas cuantas obras para hilvanar su vinculacion con
la Escuela de Dibujo del Consulado Maritimo y Terrestre.

Una vez estudiados vy catalogados, estos fondos estan compuestos por unos trescientos dibujos
que abarcan mas de una centuria. El mas antiguo esta fechado en 1789, aunque también hay obras
de 1790, 1796, 1799, 1800, 1803, 1804, 1806, 1807, 1814, 1815, 1816, 1832, 1835, 1841, y los mas mo-
dernos corresponden a 1891. Entre estos trabajos se localizan obras de Suarez, Aparicio, Berenguer
0 Amérigo y, como veremos mas adelante, sobresalen en nlmero y calidad, los de Vicente Rodes
Aries®.

1 Quiero agradecer, muy especialmente, las facilidades para el acceso a la coleccion de dibujos del IES Jorge Juan de Alicante
y el apoyo constante tanto de José Miguel Baeza, director del IES en el momento de iniciar esta investigacion, como de Luis
Eloy Martin, actual director.

2 Coleccion formada por la incorporacion al centro de mas de 5.200 libros procedentes de conventos alicantinos desamorti-
zados. Entre los volumenes, el Glossarium ad scriptores mediae et infimae latinitatis de Du Cange (1783), los tres volimenes
de la Recueil des planches de I'Encyclopédie (1783), el Diccionario de la Lengua Castellana de la Real Academia de la Lengua
Espariola (1791), el Traité Elementaire de Calcul Différentiel de S. F. Lacroix (1802) o la Historia General de Espana del Padre
Mariana.

3 Tébar Martinez, Pilar, “La coleccién de dibujos del Consulado del Mar en el IES Jorge Juan”. NUmero 64 de |a revista Canelobre.
Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert. Diciembre de 2014

< Vicente Rodes, Academia, Fondos del IES Jorge Juan, Alicante //
Vicente Rodes, Académia, Fons de I'IES Jorge Juan, Alacant

EL CONSULADO DEL MAR
D’ALACANT I ELS INICIS
ACADEMICS DE VICENTE
RODES ARIES

En el 2010, durant el transcurs d'una visita
a I'ES Jorge Juan d'Alacant' per a veure la
seua colleccio bibliografica i amb la intencio
d'organitzar una exposicio amb els llibres
més destacats?, em van ensenyar diver-
ses carpetes amb dibuixos i gravats antics
de procedencia desconeguda, que roma-
nien en un deposit intern de la biblioteca.
Només vaig necessitar veure unes quantes
obres per a deduir que estaven vinculades
a l'escola de dibuix del Consulado Maritim
i Terrestre.

Una vegada estudiats i catalogats, aquests
fons estan compostos per uns tres-cents
dibuixos que abasten més d'una centuria.
El més antic esta datat en 1789, encara que
també hi ha obres de 1790, 1796, 1799, 1800,
1803, 1804, 1806, 1807, 1814, 1815, 1816,
1832, 1835, 1841, i els més moderns corres-
ponen a 1891. Entre aquests treballs es loca-
litzen obres de Suarez, Aparicio, Berenguer
0 Amérigo i, com veurem més endavant, so-
breixen en nombre i qualitat els de Vicente
Rodes i Aries®.

1 Vull agrair, molt especialment, les facilitats per a l'ac-
cés a la colleccio de dibuixos de I'lES Jorge Juan d'Ala-
cant i el suport constant tant de José Miguel Baeza,
director de I'lES en el moment d'iniciar aquesta inves-
tigaci6, com de Luis Eloy Martin, actual director.

2 Collecci6 formada per la incorporaci6 al centre de més
de 5.200 llibres procedents de convents alacantins
desamortitzats. Entre els volums, el Glossarium ad
scriptores mediae et infimae latinitatis de Du Cange
(1783), els tres volums de la Recueil des planches de
I'Encyclopédie (1783), el Diccionario de la Lengua Cas-
tellana de la Real Academia de la Lengua Espariola
(1791), el Traité Elementaire de Calcul Différentiel de
S. F. Lacroix (1802) o la Historia General de Espana del
Padre Mariana.

3 Tébar Martinez, Pilar, “La collecci6 de dibuixos del
Consulado del Mar en I'lES Jorge Juan”. NUmero 64 de
la revista Canelobre. Institut Alacanti de Cultura Juan
Gil-Albert. Desembre de 2014.

VICENTE RODES ARIES - 11



> Fig.1, Edificio del Consulado del
Mar // Edifici del Consulado del

Mar. Foto Sédnchez, AMA (aprox.
1935-1936)

EL CONSULADO MARITIMO Y TERRESTRE Y SU ESCUELA DE DIBUJO

Para conocer el origen de esta Escuela de Dibujo, tenemos que remontarnos a la publicacién de
la Real Cédula expedida por S.M. para la Ereccion de un Consulado Maritimo y Terrestre compre-
hensivo de esta ciudad de Alicante y pueblos del Obispado de Orihuela, promulgada por el rey
Carlos Ill el 26 de junio de 1785. Esta institucion tenifa, entre sus funciones, la promocion econémica
y comercial de su territorio, asi como el desarrollo de las ensenanzas relativas a la agricultura, la
nautica y el dibujo*.

El Consulado® inici6 su andadura en una casa de alquiler, pero la importancia que fue logrando como
institucion hizo necesaria la compra de una sede de mayores dimensiones, y en 1793 se adquirié un
solar con fachadas a la Plaza del Mar, calle de la Pescaderia y plazuela del Peso del Carbon, a esca-
sos metros del Ayuntamiento de la ciudad. Las obras comenzaron en 1795 y en un ano estuvieron
concluidas. El edificio, realizado en piedra de la cercana cantera de San Julian, tenia tres arcos de
medio punto en el primer cuerpo. Viravens lo califica como “uno de los edificios mas notables de
Alicante” pero tuvo que demolerse en 1943, tras una explosién en la vecina armeria “El Gato’, con la
consecuente destruccion de archivos, documentos y gran parte de |a historia de la institucion®. Esta
pérdida hace que sea necesario citar los estudios de Viravens, Figueras Pacheco, Moratinos y a los
escasos documentos que se conservan en el Archivo Municipal de Alicante (A.M.A.) para conocer su
origen o direccion. (Fig. 1)

4 REAL CEDULA expedida por S. M. para la ereccién de un Consulado maritimo y terrestre comprehensivo de esta ciudad de
Alicante y pueblos del Obispado de Orihuela, Valencia, Imprenta de Joseph y Thomas de Orga, 1785.

5 El consejo rector del recién constituido Consulado del Mar estaba formado por un prior, dos cénsules, ocho consiliarios, un
secretario escribano, un contador, un tesorero, un juez de alzadas, un asesor, dos porteros y un guarda-almacén

6 El31de julio de 1943 tuvo lugar en la ciudad uno de los episodios de mds tragicas consecuencias de los Ultimos cien anos.
Una enorme explosion en la armeria “El Gato” -al parecer debido a la excesiva acumulacién de pélvora-, provoco la muerte de
diecisiete personas, 123 heridos y danos en mas de sesenta edificios.

12

Los escritos de Figueras Pacheco ofrecen da-
tos sobre los inicios de la ensenanza reglada
de las Bellas Artes en Alicante: “En sesion de
15 de Noviembre de 1790, se dio cuenta a
nuestro Ayuntamiento de un memorial, sus-
crito por Jose Garcia.. El solicitante, alumno
que habia sido de la Real Academia de San
Fernando, pedia permiso para abrir en Ali-
cante, una escuela de Pintura y Dibujo™.

El' mismo ano en el que terminaron las obras,
narra Viravens en su Crénica, “se fund6 una
escuela de Dibujo, estableciéndola en el se-
gundo piso del edificio, bajo la direccion del
profesor italiano D. Vicente Suarez?, de quien
en el Salon del Consulado se conservan cinco
preciosos cuadros al éleo que representan,
uno la vista que ofrecia esta Ciudad en los
Ultimos anos del siglo XVIII, y los demas las
cuatro partes del mundo”®.

Por las aportaciones de José Moratinos
conocemos los cambios en la direccién de
la mencionada escuela: “parece ser que el
primer director de esta Escuela de Dibujo
es José Luciano Garcia, al que sucede al re-
tirarse, el profesor Vicente Suarez Ordonez...
Vicente Rodes, que se formo en la Escuela
del Consulado, es nombrado Director de la
Academia de Nobles Artes de Alicante de
forma interina, ante la quebrantada salud y
achaques de que adolece D. Vicente Sudrez,
seglin se notifica en el Acuerdo de la Junta
Ordinaria de la Real Academia de San Carlos
de Valencia, de 23 de Abril de 1809.."°.

7 FIGUERAS PACHECO, Francisco, £/ Consulado Mariti-

mo y Terrestre de Alicante y pueblos del Obispado de

Orihuela, Instituto de Estudios Alicantinos, Alicante,

1957.

Seglin las Ultimas investigaciones, parece que era

oriundo de Pamplona.

9 VIRAVENS Y PASTOR, Rafael, Cronica de la muy ilustre
y siempre fiel ciudad de Alicante, Imprenta Carratala
y Gadea, Alicante, 1876. En la actualidad, estas obras
forman parte de la Coleccion de la Diputacion de Ali-
cante.

10 MORATINOS IGLESIAS, José, Historia de la educacién
en Alicante desde el siglo XVIIl hasta comienzos del
XX, Caja de Ahorros Provincial, Alicante, 1986.
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EL CONSULADO MARITIM I TERRESTRE I LA SEUA ESCOLA DE DIBUIX

Per a conéixer l'origen d'aquesta escola de dibuix, hem de remuntar-nos a la publicacié de la Real
Cédula expedida por S.M. para la Ereccion de un Consulado Maritimo y Terrestre comprehensivo de
esta ciudad de Alicante y pueblos del Obispado de Orihuela, promulgada pel rei Carles Ill el 26 de
juny de 1785. Aquesta institucio tenia, entre les seues funcions, la promocié economica i comercial
del seu territori, aixi com el desenvolupament dels ensenyaments relatius a I'agricultura, la nautica
i el dibuix®.

El Consulado® va iniciar la seua marxa en una casa de lloguer, pero la importancia que va anar acon-
seguint com a institucio va fer necessaria la compra d’'una seu de majors dimensions, i en 1793 es va
adquirir un solar amb facanes a la placa del Mar, carrer de la Pescateria i placeta del Pes del Carbd,
a escassos metres de I'Ajuntament de la ciutat. Les obres van comencar en 1795 i en un any van
estar concloses. Ledifici, realitzat en pedra de la propera pedrera de Sant Julia, tenia tres arcs de
mig punt en el primer cos. Viravens el qualifica com “un dels edificis més notables d'Alacant’, pero va
haver de demolir-se en 1943, després d'una explosié en la veina armeria El Gato, amb la consequent
destruccié d'arxius, documents i gran part de la historia de la institucio®. Aquesta perdua fa que
siga necessari citar els estudis de Viravens, Figueras Pacheco, Moratinos i els escassos documents
que es conserven en I'Arxiu Municipal d'’Alacant (AMA) per a conéixer el seu origen o direccio. (Fig. 1)

Els escrits de Figueras Pacheco ofereixen dades sobre els inicis de I'ensenyament reglat de les belles
arts a Alacant: “En sessio de 15 de novembre de 1790, es va donar compte al nostre Ajuntament d'un
memorial, subscrit per José Garcia.. El sollicitant, alumne que havia sigut de la Reial Academia de
San Fernando, demanava permis per a obrir a Alacant, una escola de pintura i dibuix".

El mateix any en que van acabar les obres, narra Viravens en la seua Cronica, "es va fundar una esco-
la de dibuix, que es va establir en el segon pis de I'edifici, sota la direcci6 del professor italia Vicente
Suarez®, de qui en el Sal6 del Consulado es conserven cinc preciosos quadres a I'oli: un representa
la vista que oferia aquesta ciutat en els Ultims anys del segle XVIII i els altres, les quatre parts del
mon”®.

Per les aportacions de José Moratinos coneixem els canvis en la direccio de I'esmentada escola:
‘sembla que el primer director d'aquesta escola de dibuix és José Luciano Garcia, al qual succeeix,
en retirar-se, el professor Vicente Suarez Ordénez. Vicente Rodes, que es va formar a I'Escola del
Consulado, s nomenat director de I’Academia de Nobles Arts d’Alacant de forma interina, davant la
‘gquebrantada salud y achaques de que adolece D. Vicente Suarez’, segons es notifica en I'Acord de
la Junta Ordinaria de la Reial Academia de Sant Carles de Valencia, de 23 d'abril de 1809.."°.

4 REAL CEDULA expedida por S. M. para la ereccién de un Consulado maritimo y terrestre comprehensivo de esta ciudad de
Alicante y pueblos del Obispado de Orihuela. Valéncia. Imprenta de Joseph y Thomas de Orga, 1785.

5 Elconsell rector de I'acabat de constituir Consulado del Mar estava format per un prior, dos consols, huit consiliaris, un secre-
tari escriva, un comptador, un tresorer, un jutge d'alcades, un assessor, dos porters i un guarda-magatzem.

6 El31de juliol de 1943 va tindre lloc a la ciutat un dels episodis de més tragiques consequencies dels Ultims cent anys. Una
enorme explosio en l'armeria El Gato -pel que sembla a causa de I'excessiva acumulacié de pélvora- va provocar la mort de
desset persones, 123 ferits i danys en més de seixanta edificis.

7 FIGUERAS PACHECO, Francisco, £/ Consulado Maritimo y Terrestre de Alicante y pueblos del Obispado de Orihuela, Instituto
de Estudios Alicantinos, Alacant, 1957.

8 Segons les Ultimes investigacions, sembla que era orilind de Pamplona.

9 VIRAVENS | PASTOR, Rafael, Crénica de la muy ilustre y siempre fiel ciudad de Alicante, Imprenta Carratald y Gadea, Alacant,
1876. En l'actualitat, aquestes obres formen part de la colleccié de la Diputacié d’Alacant.

10 MORATINOS IGLESIAS, José, Historia de la educacion en Alicante desde el siglo XVIil hasta comienzos del XX, Caixa d'Estalvis
Provincial, Alacant, 1986.
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Estas sustituciones fueron temporales, pues Vicente Rodes continu6 sus estudios en Valencia y
luego se traslado a Barcelona, y a Vicente Suarez, que fue director durante muchos anos, le sucedid
José Peyret, formado en esta misma escuela, por lo que Rodes solo ejercié de director en funciones
durante las etapas en las que Suarez estaba enfermo y antes de instalarse en Barcelona.

Nuevamente tenemos que remitirnos a Viravens cuando escribe que ‘muchos de los alumnos que
ha tenido este centro de instruccién alcanzaron distinguidas posiciones conquistadas por su talento
y aplicacién al arte, entre los que debemos citar a D. Ramon Guillem y Llobregat, dibujante en mi-
niatura; & D. Joaquin Berenguer, pintor notable, y a los Alicantinos D. José Aparicio, que llego a ser
académico de mérito de San Lucas de Roma, pintor de Camara y Director de la Academia de San
Fernando de Madrid; a D. Vicente Rodes y Artes”, excelente dibujante y Director de la Academia
de Bellas Artes de Barcelona, plaza que gand por oposicion en un concurso a que asistieron gran
numero de notabilidades artisticas, y a D. José Peyret que sucedi6 a Don Vicente Suarez en el cargo
de Director de dicha Academia de Dibujo, donde recibi6 su instruccion”. De todos ellos se conservan
obras en los fondos del IES Jorge Juan.

Elinsigne cronista alicantino continla enumerando los cuadros que decoran el salon del Consulado:
Judit mostrando la cabeza de Olofernes, de José Aparicio, San Juan Bautista y la Magdalena, de
Vicente Rodes, la cabeza de San Vicente martir, de Berenguer y, “a mas de estas pinturas, Peyret
dejo cuatro cuadros de indisputable mérito que se conservan aun en el referido salén, y figuran dos
de las Artes y los otros representan a Tobias limpiando los ojos de su padre con la hiel del pez que
saco del Tigris por mandato de San Rafael, y el tributo que los judios dispersos en el Asia pagaban
a los habitantes de Judea en tiempo de los macabeos”.

Entre los legajos del AM.A. relativos a esta Escuela de Dibujo hay un documento®, firmado por José
Peyret, sin fechar, que recoge las normas basicas de funcionamiento de la escuela, fechas del curso,
horarios, estudios que ofrecian, premios y edad minima para poder asistir a las clases. Este escrito
es posterior a la época en la que Rodes tuvo relacién con el Consulado del Mar pero, como no se
conocen otras normas que regulen la ensenanza de la Escuela de Dibujo y tampoco la fecha en la
que se instituyen, considero interesante transcribir el documento a continuacion:

Reglas g¢ se observan para una antigua prdctica en la escuela de dibujo del Consulado Nacional
de Alicante:

12 La Escuela principia sus estudios en 7 de enero hasta la vispera de S*Tomas Apostol.

2° Tiene de vacaciones los meses de Agosto y Septiembre, y ademds los jueves de todas las
semanas no haviendo en ellas dia de obligacién de oir misa.

3¢ Las oras de estudio son las dos primeras de la noche.

40 En ésta escuela, se ensena desde los principios del dibujo hasta las figuras.

5¢ Se reparten todos los arnos quatro premios cuyas obras son: en el primero una figura. El
sequndo media figura o una cabeza de estudio. El tercero una cabeza sencilla y el quarto de
principios.

62 Para ser admitidos los discipulos en la escuela han de tener 10 arios de edad cumplidos y g°
sepan leer y escribir.

Es cuanto puedo informar

Peyret

11 El segundo apellido tiene una errata, seguramente de transcripcion, es Aries.

12 AM.A.: Legajo: Correspondencia 16-1. En este legajo esta la documentacion de 1821, por lo que es de suponer que el docu-
mento es de ese mismo ano. Agradezco la diligencia y amabilidad de la Archivera Municipal de Alicante, Susana Llorens, y del
Técnico del Archivo Municipal de Alicante, Santiago Linares.

Una vez examinados todos los estudios an-
teriores sobre las BBAA en Alicante, el vincu-
lo entre la Escuela de Dibujo del Consulado
del Mary el IES Jorge Juan lo articula Figue-
ras Pacheco, quien afirma que la Academia
de Dibujo no llegd a interrumpir las clases
antes de su inclusion en los estudios del Ins-
tituto, ya que paso a depender de la Escuela
de Nautica que habia sido fundada también
por el Consulado en 1799, y que cre6 una ca-
tedra de dibujo como asignatura obligatoria
para los futuros capitanes y pilotos.

El primer centro de ensenanzas medias de
Alicante fue fundado en agosto de 1845%. El
27 de abril de 1852 se dictd una Real Orden
por la que se comunicaba al Ayuntamientoy
a la Diputacion "que incluyan en sus respec-
tivos presupuestos alguna cantidad con el
objeto de que se establezcan por completo
en esta escuela de dibujo todas las ensenan-
zas del mismo que constituyen los estudios
elementales, en vista de la aficién que hacia
ella manifiesta la juventud de esta capital”.
Fue la Diputacion Provincial la que asumio
los gastos que ocasiono la Escuela de Dibu-
jo™, pero bajo la direccion del Instituto de
Segunda Ensenanza.

Queda confirmado que la Escuela de Dibu-
jo no llegd a cerrarse pero, en su recorrido,
paso a depender de diferentes instituciones.
Desde su origen, a finales del siglo XVIII,
hasta integrarse en el primer centro de en-
senanzas medias de la ciudad, me atrevo a
asegurar que los sucesivos profesores fue-
ron guardando una seleccion de los dibujos
mas relevantes, los trabajos de los alumnos
mas aventajados. Afortunadamente, estas
carpetas llenas de dibujos, entre los que se
encuentran obras de los artistas alicantinos
mas renombrados del siglo XIX, han llegado
hasta nuestros dias. Un valioso legado -y
casi el Unico- de la Escuela de Dibujo, pri-
mer centro reglado de ensenanza artistica
de Alicante, que naci6 adscrito al Consulado
del Mar. La calidad de los dibujos es dispar
pues no debemos olvidar que son ejercicios
de alumnos. De muchos de ellos no tenemos
mas que un dibujo, en otros casos, solo una
firma pero, en general, destaca la calidad de
las obras conservadas.

13 El Boletin Oficial de la Provincia n° 184, de 14 de agos-
to de 1845, en la circular 338, Seccion de Instruccion
Publica, recoge el decreto fundacional del Instituto
Provincial de Alicante, firmado por el Excmo. Sr. Mi-
nistro de la Gobernacion por aprobacién de S. M. la
Reina D2 Isabel II. Este centro fue el origen del actual
IES Jorge Juan

14 Puede deberse a esta circunstancia que, tras la desa-
paricién del Consulado del Mar, pasaran a los fondos
de la Diputacién las obras que decoraban el edificio
y no al Ayuntamiento. Algunos cuadros, como los tra-
bajos de los pensionados, eran depésitos de la propia
institucion.



Aquestes substitucions van ser temporals, perque Vicente Rodes va continuar els seus estudis a
Valencia i després es va traslladar a Barcelona, i a Vicente Suarez, que va ser director durant molts
anys, li va succeir Josep Peyret, format en aquesta mateixa escola, per la qual cosa Rodes nomeés
va exercir de director en funcions durant les etapes en les quals Suarez estava malalt i abans d'ins-
tallar-se a Barcelona.

Novament hem de remetre’ns a Viravens quan escriu que ‘molts dels alumnes que ha tingut aquest
centre d'instruccié van aconseguir distingides posicions conquistades pel seu talent i aplicacio a
I'art, entre les quals hem de citar Ramon Guillem i Llobregat, dibuixant en miniatura; Joaguim Be-
renguer, pintor notable, i els alacantins José Aparicio, que va arribar a ser academic de merit de
San Luca de Roma i pintor de cambra i director de ’Académia de San Fernando de Madrid; Vicente
Rodes i Aries™, excellent dibuixant i director de I'Academia de Belles Arts de Barcelona, plaga que
va guanyar per oposicié en un concurs al qual van assistir gran nombre de notabilitats artistiques, i
Josep Peyret, que va succeir Vicente Suarez en el carrec de director d'aquesta academia de dibuix,
on va rebre la seua instruccio”. De tots ells es conserven obres en els fons de I'lES Jorge Juan.

Linsigne cronista alacanti continua enumerant els quadres que decoren el salé del Consulado: Ju-
dit mostrant el cap d’Holofernes, de José Aparicio; Sant Joan Baptista i la Magdalena, de Vicente
Rodes; el Cap de Sant Vicent martir, de Berenguer, i, "a més d'aquestes pintures, Peyret va deixar
quatre quadres d'indiscutible merit que es conserven encara en el dit sal6. N'hi ha dos sobre les
arts i els altres representen Tobies netejant els ulls del seu pare amb la fel del peix que va traure del
Tigris per mandat de sant Rafael, i el tribut que els jueus dispersos a I'Asia pagaven als habitants de
la Judea en temps dels macabeus”.

Entre els lligalls de TAMA relatius a aquesta escola de dibuix, hi ha un document®, signat per Josep
Peyret, sense datar, que recull les normes basiques de funcionament de I'escola, les dates del curs,
els horaris, els estudis que oferien, els premis i I'edat minima per a poder assistir a les classes.
Aquest escrit és posterior a I'epoca en la qual Rodes va tindre relacio amb el Consulado del Mar,
perd com no es coneixen altres normes que regulen I'ensenyament de I'escola de dibuix i tampoc la
data en la qual s'institueixen, considere interessant transcriure el document a continuacio:

Reglas g¢ se observan para una antigua prdctica en la escuela de dibujo del Consulado Nacional
de Alicante:

10 La Escuela principia sus estudios en 7 de enero hasta la vispera de S*®Tomds Apostol.

2¢ Tiene de vacaciones los meses de Agosto y Septiembre, y ademdas los jueves de todas las
semanas no haviendo en ellas dia de obligacién de oir misa.

3¢ Las oras de estudio son las dos primeras de la noche.

40 En ésta escuela, se ensena desde los principios del dibujo hasta las figuras.

59 Se reparten todos los anos quatro premios cuyas obras son: en el primero una figura. E/
sequndo media figura o una cabeza de estudio. El tercero una cabeza sencilla y el quarto de
principios.

6° Para ser admitidos los discipulos en la escuela han de tener 10 arios de edad cumplidos y g¢
sepan leer y escribir.

Es cuanto puedo informar

Peyret

11 El segon cognom té una errata, segurament de transcripcio, és Aries.

12 AMA: Lligall: Correspondencia 16-1. En aquest lligall esta la documentacio de 1821, per la qual cosa se suposa que el document
és d'aqueix mateix any. Agraisc la diligencia i 'amabilitat de I'arxivera municipal d’Alacant, Susana Llorens, i del técnic de
I'Arxiu Municipal d’Alacant, Santiago Linares.

Una vegada examinats tots els estudis ante-
riors sobre les belles arts a Alacant, el vincle
entre l'escola de dibuix del Consulado del
Mar i I'ES Jorge Juan l'articula Figueras Pa-
checo, que afirma que I'academia de dibuix
nova arribar a interrompre les classes abans
de la seua inclusio en els estudis de I'Institut,
ja que va passar a dependre de I'Escola de
Nautica, que havia sigut fundada també pel
Consulado en 1799, i que va crear una cate-
dra de dibuix com a assignatura obligatoria
per als futurs capitans i pilots.

El primer centre densenyaments mitjans
d’Alacant va ser fundat a I'agost de 1845". El
27 d'abril de 1852 es va dictar una reial ordre
per la qual es comunicava a I'Ajuntament i
a la Diputaci6 “que incloguen en els seus
respectius pressupostos alguna quantitat a
fl que s'establisquen per complet en aques-
ta escola de dibuix tots els ensenyaments
de dibuix que constitueixen els estudis ele-
mentals, a causa de I'aficié que cap a aquest
manifesta la joventut d'aquesta capital”. Va
ser la Diputaci6 Provincial la que va assumir
les despeses que va ocasionar l'escola de
dibuix™, pero sota la direccié de I'Institut de
Segon Ensenyament.

Queda confirmat que l'escola de dibuix no
va arribar a tancar-se pero, en el seu reco-
rregut, va passar a dependre de diferents
institucions. Des del seu origen, a la fi del
segle XVIII, fins a integrar-se en el primer
centre d'ensenyaments mitjans de la ciutat,
m'atrevisc a assegurar gue els successius
professors van anar guardant una seleccio
dels dibuixos més rellevants, els treballs dels
alumnes més avantatjats. Afortunadament,
aquestes carpetes plenes de dibuixos, entre
els quals es troben obres dels artistes ala-
cantins amb més renom del segle XIX, han
arribat fins als nostres dies. Un valuos llegat
-i quasi I'inic- de l'escola de dibuix, primer
centre reglat d'ensenyament artistic d'Ala-
cant, que va naixer adscrit al Consulado
del Mar. La qualitat dels dibuixos és dispar
perqué no hem d'oblidar que son exercicis
d'alumnes. De molts d'ells no tenim més que
un dibuix; en altres casos, només una signa-
tura, pero en general destaca la qualitat de
les obres conservades.

13 El Butlleti Oficial de la Provincia nim. 184, de 14 d>a-
gost de 1845, en la circular 338, Seccié drInstruccié
Publica, recull el decret fundacional de binstitut Pro-
vincial d>Alacant, signat pel ministre de la Governacié
per aprovacié de la reina Isabel Il. Aquest centre va ser
I'origen de I'actual IES Jorge Juan.

14 Pot deure’s a aquesta circumstancia el fet que, des-
prés de la desaparicié del Consulado del Mar, passaren
als fons de la Diputacio les obres que decoraven I'edifi-
ci, ino al'Ajuntament. Alguns quadres, com els treballs
dels pensionats, eren deposits de la mateixa institucio.
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> Fig. 2, Partida de bautismo // Partida de baptisme. : G

Archivo Histérico Diocesano Obispado Orihuela-
Alicante

Y junto a los dibujos se guardaron un gran nimero de grabados anti-
guos, utilizados tanto por los profesores para sus ensefanzas como por
los alumnos en su aprendizaje.

Sobresalen, sin duda, los dibujos de Suarez, Aparicio, Berenguer, Ro-
des y Amérigo, que contribuyen a elevar la calidad incuestionable de
esta coleccion de dibujos, realizados entre finales de los siglos XVIIl y
XIX, pero no son los Gnicos. Junto a ellos, un gran nimero de obras de
alicantinos anoénimos nutren estos fondos extraordinarios, que han per-
manecido ocultos durante muchos afos pero que, desde su localizacion
y estudio, se reivindican como germen de las bellas artes en nuestra
provincia.

VICENTE RODES EN LA COLECCION DE DIBUJOS
DEL IES JORGE JUAN

Despues de la confusion generada en algunos estudios antiguos sobre la
fecha exacta de nacimiento de Vicente Rodes, mostramos por primera
vez, su partida bautismal en la que figura que naci6 el 2 de mayo de
1783. Un nuevo documento que transcribo a continuacion®™ (Fig. 2):

En la ciudad de Alicante en quatro de Mayo de Mil Setecientos
ochenta y tres, Yo el Dr. D. Andrés Sala Teniente de Cura en la Parro-
quial de San Nicolds de la Ciudad misma bautizé y puse los santos
oleos sequn rito de N° Sta. Madre Iglesia a un hijo de Joseph Rodes
Herrero y de Antonia Aries naturales y vecinos de esta ciudad feli-
greses de esta Iglesia y tuvo nombres Vicente, Athanasio y Buena-
ventura; Abuelos Paternos, Antonio y Vicenta Amorés, Maternos,
Athanasio y Esperanza Costa, nacié en dos de los corrientes a las
quatro de la tarde: Padrinos fueron Vicente Espi y Maria Antonia
Selfa consortes a quienes adverti el parentesco y obligacion que
contraxeron.

Dr. D. Andrés Sala™

15 Tanto Joaquin Saez Vidal en su articulo “Vicente Rodes Aries (1783 - 1858): un pintor entre
la corriente neoclasica y la sensibilidad romantica”. Canelobre. Num. 64. Instituto Alicanti-
no de Cultura Juan Gil-Albert. Diciembre de 2014, como Jep Marti, en su articulo “El pintor
alacanti Vicent Rodes i la daguerreotipia” de este mismo catalogo, seglin consta en un cer-
tificado que guarda la familia Moragas, descendiente del pintor, ya dan la fecha correcta
de nacimiento del artista.

16 Archivo Histérico Diocesano Orihuela-Alicante. Bautizados San Nicolds. Afio 1782 hasta
1783. N2 43, fol. 87.
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| al costat dels dibuixos es van guardar un gran nombre de gravats an-
tics, utilitzats tant pels professors per als seus ensenyaments com pels
alumnes en el seu aprenentatge.

Sobreixen, sens dubte, els dibuixos de Suarez, Aparicio, Berenguer,
Rodes i Amérigo, que contribueixen a elevar la qualitat inqUestiona-
ble d'aquesta colleccio de dibuixos, realitzats entre finals dels segles
XVIIi XIX, pero no sén els Gnics. Al costat d'aquests, un gran nombre
d'obres d'alacantins anonims nodreixen aquests fons extraordinaris,
que han romas ocults durant molts anys pero que, des de la seua lo-
calitzacio i estudi, es reivindiquen com a germen de les belles arts a la
nostra provincia.

VICENTE RODES EN LA COL-LECCIO DE DIBUIXOS
DE L’IES JORGE JUAN

Després de la confusio generada en alguns estudis antics sobre la data
exacta de naixement de Vicente Rodes, vam mostrar per primera vega-
da la seua partida baptismal en la qual figura que va naixer el 2 de maig
de 1783. Un nou document que transcric a continuacié® (Fig. 2):

En la ciudad de Alicante en quatro de Mayo de Mil Setecientos
ochenta y tres, Yo el Dr. D. Andrés Sala Teniente de Cura en la Parro-
quial de San Nicolds de la Ciudad misma bautizé y puse los santos
oleos seqgun rito de N° Sta. Madre Iglesia a un hijo de Joseph Rodes
Herrero y de Antonia Aries naturales y vecinos de esta ciudad feli-
greses de esta Iglesia y tuvo nombres Vicente, Athanasio y Buena-
ventura, Abuelos Paternos, Antonio y Vicenta Amoros, Maternos,
Athanasio y Esperanza Costa, nacio en dos de los corrientes a las
quatro de la tarde: Padrinos fueron Vicente Espi y Maria Antonia
Selfa consortes a quienes adverti el parentesco y obligacion que
contraxeron.

Dr. Andrés Sala™

15 Tant Joaquin Saez Vidal en el seu article "Vicente Rodes Aries (1783 - 1858): un pintor
entre la corriente neoclasicay la sensibilidad romantica”. Canelobre. Nim. 64. Institut Ala-
canti de Cultura Juan Gil-Albert. Desembre de 2014, com Jep Marti, en el seu article “El
pintor alacanti Vicent Rodes i la daguerreotipia”, d'aquest mateix cataleg, segons consta
en un certificat que guarda la familia Moragas, descendent del pintor, ja donen la data
correcta de naixement de l'artista.

16 Arxiu Historic Diocesa Oriola-Alacant. Batejats Sant Nicolas. Any 1782 fins a 1783. Nim.
43, foli 87.



> Fig. 3, Vicente Rodes, Mano, firmada VR y fechada en 1799 Fondos IES Jorge Juan, Alicante //
Fig. 3, Vicente Rodes, Mg, signada VR i datada a 1799. Fons de I'IES Jorge Juan, Alacant
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Por lo tanto, si naci6 en 1783y el primer dibujo localizado es una mano firmada en 1799, Rodes
debi6 comenzar su ensefanza en esta Escuela con 15 0 16 afios. Como veremos mas adelante, el
aprendizaje académico de las bellas artes comenzaba por bocetos de ojos, narices, bocas.. para
pasar posteriormente a los extremos (manos y pies) por lo que es posible que el célebre artista
iniciara su aprendizaje en ese afno o en el anterior. No hay constancia de trabajos de 0jos o narices,
por lo que puede afirmarse que este dibujo es el mas antiguo de los que se conservan de Rodes.
Este hallazgo también modifica la fecha que situaba el inicio de su ensefianza en 1803, a la edad de
20 anos" (Fig. 3y 4).

Como ya indicaba Peyret en el documento transcrito anteriormente, en esta Escuela se ensenaban
desde los principios hasta las figuras, los llamados “estudios menores’, por lo que los alumnos mas
aventajados tenian que proseguir su formacion -pensionados o no-, en la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia o en la de San Fernando de Madrid. En el caso de Vicente Rodes,
prosiguio su trayectoria académica en Valencia, con una beca del Consulado del Mar de 200 duca-
dos anuales. Espi Valdés ya senal6 que la primera noticia documental sobre Rodes como alumno de
la Academia valenciana data de 1807%.

Las academias de artistas nacen de la necesidad de crear una institucion diferente a los gremios,
que representaban los oficios mas mecanicos. Las academias introducian nuevos métodos de en-
senanza, que creaban distancias insalvables con las actividades artesanas. La madrilenia Academia
de Bellas Artes de San Fernando sera la institucién de mayor peso en el siglo XIX 'y el objetivo final
del artista en su formacion.

En el aprendizaje de las bellas artes, principalmente de la pintura y la escultura, el dibujo ejerce un
papel predominante y se articula desde los elementos mas simples a los mas complejos con unos
objetivos primordiales: “ejercitar al alumno en un adiestramiento de la mano y ponerle en contacto
con aquellos modelos que deben de servirle de ejemplo del buen hacer artistico™.

La copia de las composiciones de los grandes maestros ha sido una constante en la formacion del
artista, ya sea a través del dibujo o de las estampas. En las academias, escuelas de dibujo o talleres
se reunian colecciones de estampas como material didactico, para que los alumnos aprendieran a
esbozar; eran como cartillas de dibujo, manuales para copiar que circulaban por toda Europa. Los
alumnos, partiendo de las formas mas simples de las partes del cuerpo humano (ojos, manos, pies,
cabezas..), tenian que llegar a dibujar la figura humana en su totalidad. Una vez que dominaban las
formas, comenzaban con las posturas (de frente, de lado, en escorzo, cabezas elevadas o inclina-
das..), para, posteriormente, aplicar las sombras con un correcto cruce de lineas, como formando
una malla. Estas cartillas 0 manuales también las encontramos entre los fondos del IES Jorge Juan,
y Se conservan, en algunos casos, el modelo y diferentes copias ejecutadas por alumnos. Otras
veces, y para completar las colecciones para la ensefanza, se guardaban obras de alumnos mas
avanzados, para copia de los principiantes. Esta practica nos da una posible respuesta a la coleccion
de dibujos que se conserva en la actualidad en los fondos del IES Jorge Juan provenientes de los
talleres y escuelas del Alicante de finales del XVIII y XIX, ya que conservan dibujos de dos de sus
profesores-directores, Vicente Suarez y Vicente Rodes®, asi como de José Aparicio, artista que llego
a ser Pintor de Camara de Fernando VII?.

17 Este dato lo recoge Joaquin Saez en su articulo basandose en el estudio de Adrian Espi Valdés, “Ambiente artistico en Alicante.
Pintores’, AA. VV, Neocldsico y Academicismo en tierras alicantinas, Alicante, Instituto de Cultura Juan Gil-Albert y Caja de
Ahorros del Mediterraneo, 1997, pp. 195- 215.

18 Espi Valdés, A. “Documentacion valenciana sobre pintores de las tierras alicantinas. Siglo XIX, José Aparicio y Vicente Rodes’,
en Actas del Primer Congreso de Historia del Pais Valenciano, vol V. Valencia, 19, p. 243.

19 VEGA, Jesusa, “Los inicios del artista: el dibujo base de las artes’, en el catalogo de la exposicion La formacion del artista. De
Leonardo a Picasso. Aproximacion al estudio de la ensefanza y el aprendizaje de las Bellas Artes, Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, Calcografia Nacional, Madrid, 1989.

20 Sin embargo, no hemos localizado ninguna obra de Peyret, director que sucede a Vicente Suarez.

21 TEBAR MARTINEZ, Pilar, “José Aparicio Inglada: de Alicante a la corte de Fernando VII". Nimero 64 de la revista Canelobre,
Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert. Diciembre de 2014,
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Per tant, si va naixer en 1783 i el primer di-
buix localitzat és una ma signada en 1799, Ro-
des degué comencar el seu ensenyament en
aquesta escola amb 15 016 anys. Com veurem
més endavant, I'aprenentatge academic de
les belles arts comencava per esbossos d'ulls,
nassos, bogues..., per a passar posteriorment
als extrems (mans i peus), per la qual cosa és
possible que el célebre artista iniciara el seu
aprenentatge en aqueix any o en l'anterior. No
hi ha constancia de treballs d'ulls 0 nassos, per
la qual cosa pot afirmar-se que aquest dibuix
és el més antic dels que es conserven de Ro-
des. Aquesta troballa també modifica la data
que situava l'inici del seu ensenyament en
1803, a l'edat de 20 anys" (Fig. 3 4).

Com ja indicava Peyret en el document
transcrit anteriorment, en aquesta escola
s'ensenyaven des dels principis fins a les fi-
gures, els anomenats ‘estudis menors’, per
la qual cosa els alumnes més avantatjats
havien de prosseguir la seua formacio -pen-
sionats 0 nov, en la Reial Academia de Belles
Arts de Sant Carles de Valéncia o en la de
Sant Ferran de Madrid. En el cas de Vicente
Rodes, va prosseguir la seua trajectoria aca-
demica a Valencia, amb una beca del Consu-
lado del Mar de 200 ducats anuals. Espi Val-
dés ja va assenyalar que la primera noticia
documental sobre Rodes com a alumne de
I'academia valenciana data de 1807

Les academies d'artistes naixen de la ne-
cessitat de crear una institucio diferent als
gremis, que representaven els oficis més
mecanics. Les academies introduien nous
metodes d'ensenyament, que creaven dis-
tancies insalvables amb les activitats artesa-
nes. La madrilenya Academia de Belles arts
de Sant Fernando sera la institucié de major
pes en el segle XIX i l'objectiu final de 'artista
en la seua formacio.

17 Aquesta dada la recull Joaquin Saez en el seu article
basant-se en l'estudi d’Adrian Espi Valdés, “Ambiente
artistico en Alicante. Pintores’, DA, Neocldsico y Aca-
demicismo en tierras alicantinas, Alicante, Institut de
Cultura Juan Gil-Albert i Caixa d'Estalvis del Medite-
rrani, 1997, pag. 195- 215

18 Espi Valdés, A. "Documentacion valenciana sobre pin-
tores de las tierras alicantinas. Siglo XIX, José Aparicio
y Vicente Rodes’, en Actas del Primer Congreso de His-
toria del Pais Valenciano, vol IV. Valencia, 19, p. 243.



> Fig. 4, Vicente Rodes, Mano, firmada y fechada en el reverso: Vicente Rodes, dia 9 de Abril de
1800, Fondos del IES Jorge Juan, Alicante // Fig. 4, Vicente Rodes, Ma. signada i datada en el
revers, Vicente Rodes, dia 9 de Abril de 1800. Fons de I'IES Jorge Juan d’Alacant

En I'aprenentatge de les belles arts, princi-
palment de la pintura i l'escultura, el dibuix
exerceix un paper predominant i s‘articula
des dels elements més simples fins als més
complexos amb uns objectius primordials:
“exercitar I'alumne en un ensinistrament de
la maiposar-lo en contacte amb aquells mo-
dels que han de servir-li d'exemple del bon
fer artistic™.

La copia de les composicions dels grans mes-
tres ha sigut una constant en la formaci6 de
Iartista, ja siga a través del dibuix o de les es-
tampes. En les academies, escoles de dibuix
0 tallers es reunien colleccions d'estampes
com a material didactic perque els alumnes
aprengueren a esbossar; eren com cartilles
de dibuix, manuals per a copiar que circula-
ven per tota Europa. Els alumnes, partint de
les formes més simples de les parts del cos
huma (ulls, mans, peus, caps..), havien d'arri-
bar a dibuixar la figura humana integrament.
Una vegada que dominaven les formes, co-
mencaven amb les postures (de front, de
costat, en escorg, caps elevats o inclinats..)
per a, posteriorment, aplicar les ombres amb
un correcte encreuament de linies, com for-
mant una malla. Aquestes cartilles o manuals
també les trobem entre els fons de I'lES Jor-
ge Juan, i se'n conserven, en alguns casos,
el model i diferents copies executades per
alumnes. Altres vegades, i per a completar
les colleccions per a I'ensenyament, es guar-
daven obres dalumnes més avancats per a
copia dels principiants. Aquesta practica ens
doéna una possible resposta a la colleccio de
dibuixos que es conserva en lactualitat en
els fons de I'ES Jorge Juan provinents dels
tallers i escoles de I'Alacant de finals del XVIII
i XIX, ja que conserven dibuixos de dos dels
seus professors-directors, Vicente Suarez i
Vicente Rodes®, aixi com de José Aparicio,
artista que va arribar a ser Pintor de Cambra
de Ferran VII°.

19 VEGA, Jesusa, ‘Los inicios del artista: el dibujo base
de las artes’, en el catéleg de I'exposicié “La formacion
del artista. De Leonardo a Picasso. Aproximacién al
estudio de la ensenanza y el aprendizaje de las Bellas
Artes’, Reial Académia de Belles Arts de San Fernando,
Calcograffa Nacional, Madrid, 1989.

20No obstant aixo, no hem localitzat cap obra de Peyret,
director que succeeix Vicente Suarez.

21 TEBAR MARTINEZ, Pilar, “José Aparicio Inglada: de
Alicante a la corte de Fernando VII” Numero 64 de
la revista Canelobre, Institut Alacanti de Cultura Juan
Gil-Albert. Desembre de 2014.
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> Fig. 5a, Vicente Rodes, Pie, Fondos del IES Jorge Juan, Alicante //
Fig. 5a, Vicente Rodes, Peu, Fons de I'lES Jorge Juan, Alacant

Fig. 5b, Andnimo, Pie, abajo: N¢ 1, Premio, Fondos IES Jorge Juan Alicante //
Fig. 5b, Anonim, Peu, abaix: N2 1, Premio. Fons de I'IES Jorge Juan, Alacant



La ensenanza se articula en torno al cuerpo humano. Por ello, se estable-
ci6 una serie de peldafios: el primero era la llamada sala de principios,
en la que se ilustraba al discipulo en la copia de elementos simples del
cuerpo humano, como eran 0jos u orejas. El segundo, la sala de yeso, en
donde se dedicaban a copiar modelos de estatuas antiguas. A continua-
cion, pasaban al estudio del maniqui, que, vestido, servia para la copia
de telas y, en el Ultimo estadio, se encontraba la sala del modelo vivo.
Todo bajo la supervision del profesor y su vision artistica, mucho mas
rigida en la primera mitad de siglo y con mayor libertad en la segunda.

Para evaluar el progreso de los alumnos, se concedian diversos premios,
mensuales o anuales. Las pruebas podian ser “de repente’, en la que
el profesor proponia un tema y los alumnos tenian que realizarlo en el
tiempo que indicara el maestro o “de pensado’, mas compleja por tener
que preparar una composicion acorde con la tematica propuesta. Las
obras “de repente” solian ser dibujos a grafito sobre papel mientras que,
para las de “pensado’, se empleaba el 6leo, con toda su gama de color,
sobre lienzo.

Vicente Rodes Aries es el artista con mayor nimero de dibujos entre es-
tos fondos. Realizados en grafito, las obras firmadas mas antiguas son
dos rollizas manos infantiles dibujadas en la misma postura, firmadas y
fechadas en 1799 y 1800. Ya desde el inicio de su formacion se observa
un trazo firme, con una técnica que ira mejorando seglin progrese en sus
estudios. En algunas ocasiones, realiza apuntes en el reverso del papel.
Rodes solia firmar con las iniciales de su nombrey apellido, VR. En el caso
de la mano de 1800, fechada el 9 de abril y como puede verse en la ima-
gen, firma con el nombre completo, Vicente Rodes. En una tercera mano,
en esta ocasion de adulto, vemos ya un leve sombreado a base una ligera
malla de lineas cruzadas, al igual que en un pie firmado y que muestro en
este articulo, junto a un dibujo del mismo modelo realizado por otro alum-
no y ganador de un primer premio. Al no estar fechados, no es posible
conocer de qué ano es cada uno, pero si demuestra el uso de los mismos
modelos para su copia por parte de los alumnos (Fig. 5ay 5b).

Una notable evolucion se observa en las tres cabezas firmadas por Vi-
cente Rodes (Fig. 6) y que corresponden a tres hombres de edades y
posturas diferentes, copiadas dos de ellas, de modelos clasicos. De pro-
porciones correctas y buen uso de la técnica y del sombreado, asi como
el trabajo del cabello, siendo de mayor calidad el dibujo que acompana
esta pagina, una cabeza de corte mas moderno, de la que destaco el
perfilado de la nariz y el buen hacer en el tratamiento y transparencia
de los ojos, técnica que le identificara en su produccion posterior. No
debemos olvidar que son sus retratos y la precision de los retratados, lo
que le alipan a ser el pintor favorito de la alta burguesia catalana.

Entre los desnudos masculinos en diversas posturas, modelo denomina-
do academia, destacan, por su calidad, los realizados por Vicente Rodes
y las sanguinas de Joaquin Berenguer.

Lensenyament s'articula entorn del cos huma. Per aixo, es va establir
una serie d'esglaons: el primer era I'anomenada sala de principis, en
la qual s'illustrava el deixeble en la copia d'elements simples del cos
huma, com eren ulls o orelles. El segon, la sala d'algeps, on es dedicaven
a copiar models d'estatues antigues. A continuacio, passaven a l'estudi
del maniqui, que, vestit, servia per a la copia de teles i, en I'Ultim estadi,
es trobava la sala del model viu. Tot sota la supervisio del professor i la
seua Visi¢ artistica, molt més rigida en la primera meitat de segle i amb
major llibertat en la segona.

Per a avaluar el progrés dels alumnes, es concedien diversos premis,
mensuals o anuals. Les proves podien ser “de sobte’, en la qual el profes-
sor proposava un tema i els alumnes havien de realitzar-lo en el temps
que indicara el mestre, 0 “de pensat’, més complexa per haver de pre-
parar una composicio d'acord amb la tematica proposada. Les obres “de
sobte” solien ser dibuixos a grafit sobre paper, mentre que per a les de
‘pensat” s'emprava l'oli, amb tota la seua gamma de color, sobre tela.

Vicente Rodes i Aries és l'artista amb major nombre de dibuixos entre
aquests fons. Realitzats en grafit, les obres signades més antigues son
dues molsudes mans infantils dibuixades en la mateixa postura, signa-
desidatades en1799i1800. Ja des de I'inici de la seua formaci6 s'obser-
va un trag¢ ferm, amb una tecnica que anira millorant segons progresse
en els seus estudis. En algunes ocasions, realitza anotacions en el revers
del paper. Rodes solia signar amb les inicials del seu nom i cognom, VR.
En el cas de la ma de 1800, datada el 9 d'abril i com pot veure's en la
imatge, signa amb el nom complet, Vicente Rodes. En una tercera ma,
en aquesta ocasio d'adult, veiem ja un lleu ombreig a base d'una lleuge-
ra malla de linies creuades, igual que en un peu signat i que mostre en
aquest article, al costat d'un dibuix del mateix model realitzat per un al-
tre alumne i guanyador d'un primer premi. Al no estar datats, no és pos-
sible conéixer de quin any és cadascun, pero si que demostra I'Us dels
mateixos models per a la seua copia per part dels alumnes (Fig. 5a i 5b).

Una notable evolucié s'observa en els tres caps signats per Vicente Ro-
des (Fig. 6) i que corresponen a tres homes d’edats i postures diferents
copiats, dos d'ells, de models classics. De proporcions correctes i bon
Us de la técnica i de 'ombreig, aixi com el treball del cabell, és de major
qualitat el dibuix que acompanya aquesta pagina, un cap de tall més
modern, del qual destaque el perfilat del nas i el bon fer en el tractament
i transparencia dels ulls, tecnica que l'identificara en la seua produccié
posterior. No hem d'oblidar que son els seus retrats i la precisio dels
retratats el que fan que siga el pintor favorit de I'alta burgesia catalana.

Entre els nus masculins en diverses postures, model denominat acade-
mia, destaquen, per la seua qualitat, els realitzats per Vicente Rodes i les
sanguines de Joaquim Berenguer.
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> Fig. 6, Vicente Rodes,
Cabeza, Fondos del IES
Jorge Juan, Alicante //
Fig. 6, Vicente Rodes, Cap,
Fons de I'[ES Jorge Juan,
Alacant

En estos fondos estan localizadas una decena de academias en grafito y toques de clarion blanco
sobre papel preparado de color gris firmadas con el VR, pero sin fechar, y otras diez o doce, sin firma
ni fecha, que son facilmente atribuibles a Vicente Rodes por sus similitudes técnicas y estéticas. Me
inclino a pensar que todos estos dibujos, tomados seguramente de modelos vivos, en diferentes
posturas y composiciones, con uno o dos personajes, que se curvan en proporcionados escorzos,
estan realizados por un Rodes en su Ultimo afo de estudios en Alicante, o pintados durante el
tiempo que ejercio de director sustituyendo a Vicente Suarez al frente de la institucion para que
sirvieran de modelo a otros alumnos. En los fondos de la familia Moragas, sus descendientes, se
localizan también academias de estas mismas caracteristicas (Fig. 7).

El Consulado del Mar otorgaba becas a los alumnos mas aventajados -como a Rodes, Guillem o Be-
renguer-, para proseguir sus estudios en la Academia de San Carlos de Valencia, donde ampliaban
sus estudios a la composicion, colorido y otras ensenanzas denominadas ‘mayores”. De esta etapa
valenciana de Rodes escribe, en este mismo catalogo, Sergio Pascual Garnerfa.

Quiero finalizar este articulo destacando la importante labor de restauracion que se ha realizado
con estos dibujos de Vicente Rodes para su exhibicion en esta muestra antolégica y su conservacion
posterior en 6ptimas condiciones, como parte del patrimonio artistico alicantino del siglo XIX2.

22 Agradezco al Consorcio de Museos de la Comunidad Valenciana personificado en su director gerente, D. José Luis Pérez Pont
su predisposicién para acometer la necesaria restauracion de los dibujos, trabajo que se han realizado en el Instituto Valen-
ciano de Restauracion (IVACOR).
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En aquests fons estan localitzades una des-
ena d'academies en grafit i tocs de clario
blanc sobre paper preparat de color gris sig-
nades amb les lletres VR, perd sense datar,
i altres deu o dotze, sense signatura ni data,
que son facilment atribuibles a Vicente Ro-
des per les seues similituds tecniques i este-
tigues. M'incline a pensar que tots aquests
dibuixos, presos segurament de models
vius, en diferents postures i compaosicions,
amb un o dos personatges, que es corben en
proporcionats escorcos, estan realitzats per
un Rodes en el seu Ultim any d'estudis a Ala-
cant, o pintats durant el temps que va exer-
cir de director substituint Vicente Suarez al
capdavant de la institucié perqué serviren
de model a altres alumnes. En els fons dels
descendents de la familia Moragas es loca-
litzen també académies d'aquestes mateixes
caracteristiques (Fig. 7).

El Consulado del Mar atorgava beques als
alumnes més avantatjats, com ara Rodes,
Guillem o Berenguer, per a prosseguir els
seus estudis en '’Academia de Sant Carles de
Valencia, on ampliaven els seus estudis a la
composicio, el colorit i altres ensenyaments
denominats “majors”. D'aquesta etapa va-
lenciana de Rodes escriu, en aguest mateix
cataleg, Sergio Pascual Garneria.

Vull finalitzar aquest article destacant la im-
portant labor de restauracio que s'ha realit-
zat amb aquests dibuixos de Vicente Rodes
per a la seua exhibici6 en aquesta mostra
antologica i la seua conservacio posterior en
optimes condicions, com a part del patrimo-
ni artistic alacanti del segle XIX2.

22 Agraisc al Consorci de Museus de la Comunitat Valen-
ciana, personificat en el seu director gerent, José Luis
Pérez Pont, la seua predisposicié per a escometre la
necessaria restauracié dels dibuixos, treball que s>ha
realitzat en bbInstitut Valencia de Restauracio (IVACOR).



> Fig. 7, Vicente Rodes, Academia, Fondos del IES Jorge Juan, Alicante // Fig. 7, Vicente Rodes, Académia, Fons de I'IES Jorge Juan, Alacant
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SERGIO PASCUAL GARNERIA -
Historiador del Arte

VICENTE RODES

LOS ANOS DE FORMACION

EN VALENCIA

Vicente Rodes es un pintor que asume los principios del academicismo pero que
se abre a un espiritu romdntico, acorde a los cambios sociales y a los gustos de
la burguesia de su tiempo. Su obra se cimenta en la importancia del dibujo y en
la biisqueda de la belleza del objeto artistico, con un sentido de lo preciosista
expresado sobre todo a través de los miiltiples pasteles en los que reflejd la
consolidacion de la sociedad burguesa en la primera mitad del siglo XIX.

Su pintura se mueve entre las aguas del academicismo oficial y la indagacion de la expresividad
romantica. En Valencia terminaria la formacion, iniciada en Alicante y alcanz6 un prestigio, en torno
a los circulos aristocraticos y burgueses con su habilidad como retratista, que le permitirian lograr
una cierta celebridad en dicho género por lo que en 1820 fue llamado a Barcelona por los hijos del
conde de Santa Clara, quienes quisieron ver retratado a su padre poco antes de su muerte. Esta eta-
pa valenciana supuso la conclusion del periodo de aprendizaje y el establecimiento de unos vinculos
profesionales y personales con la Academia de San Carlos que siempre tuvo presentes en su obra
asi como en su labor como academico.

Hasta ahora la escasa bibliografia existente sobre Rodes era controvertida por lo que respecta a su
fecha de nacimiento pues seglin algunos naci6 en 1783 mientras que otros retrasan este momento
hasta 1791. Este aspecto que pudiera parecer carente de significado no lo esta, pues a la hora de
ubicar algunos de los sucesos de su vida o algunas de sus obras puede resultar, como minimo, cu-
rioso o provocar determinadas incertidumbres. Pero el reciente hallazgo de la partida de bautismo
establece definitivamente esa fecha el dos de mayo de 1783, zanjando asi cualquier controversia al
respecto. En cualquier caso sabemos que sus padres, José Rodes y Antonia Aries residian en Alican-
te cuando naci6 Vicente y este debi6 dar una muestra temprana de su talento ya que en 1803, a los
veinte anos de edad, aparece matriculado como alumno del Real Consulado del Mar'.

1 Figueras Pacheco, Francisco. (1957). “El Consulado Maritimo y Terrestre de Alicante y pueblos del Obispado de Orihuela”. /dea,
153-157. Alicante. Y también, Mas v Gil, Luis. (1954). “La escuela de pintura que tuvo el Real Consulado del Mar de Alicante”.
Galatea, ndmero1, 28.

< Grabado del autorretrato de Rodes. Reproducido en el Estudio critico biogréfico que Carlos Pirozzini dedicé
a Vicente Rodes en 1891. // Gravat de l'autoretrat de Rodes. Reproduit a Estudio critico biogréfico que Carlos
Pirozzini dedica a Vicente Rodes en 1891

VICENTE RODES: ELS
ANYS DE FORMACIO A
VALENCIA

Vicente Rodes és un pintor que assumeix els
principis de 'academicisme pero que s'obri
a un esperit romantic concorde als canvis
socials i als gustos de la burgesia del seu
temps. La seua obra es recolza en la impor-
tancia del dibuix i en la cerca de la bellesa
de l'objecte artistic, amb un sentit del pre-
ciosisme expressat sobretot a través dels
nombrosos quadres a pastel que reflectien
la consolidacio de la societat burgesa en la
primera meitat del segle xix.

La seua pintura es mou entre les aigues de
I'academicisme oficial i la indagacio de I'ex-
pressivitat romantica. A Valencia va acabar
la formacio, iniciada a Alacant, i va aconse-
guir un prestigi entorn dels cercles aristo-
cratics i burgesos amb la seua habilitat com
a retratista, que li van permetre aconseguir
una certa celebritat en aquest genere. Per
aquest motiu, el 1820 va ser cridat a Bar-
celona pels fills del comte de Santa Clara,
que van voler veure retratat el seu pare poc
abans de la seua mort. Aquesta etapa va-
lenciana va suposar la conclusié del periode
d'aprenentatge i I'establiment d'uns vincles
professionals i personals amb I'Académia de
Sant Carles, que sempre va tindre presents
en la seua obra, aixi com en la seua tasca
com a academic.

Fins ara, l'escassa bibliografia existent so-
bre Rodes era controvertida pel que fa a
la seua data de naixement. Segons algu-
nes persones, va naixer el 1783 mentre
qgue unes altres retarden aquest fet fins
el 1791. Aquest aspecte, que pot semblar
mancat de significat, no ho esta, ja que a
I'hora de situar alguns dels successos de
la seua vida o algunes de les seues obres
pot resultar, com a minim, curiés o provo-
car determinades incerteses. Tanmateix, la
recent troballa de la partida de baptisme
estableix definitivament aquesta data el
2 de maig de 1783, de manera que que-
da resolta qualsevol controversia sobre
aquest tema. En qualsevol cas, sabem que
els seus pares, José Rodes i Antonia Aries,
residien a Alacant quan va naixer Vicente,
que degué donar una mostra primerenca
del seu talent, ja que el 1803, als vint anys
d'edat, apareix matriculat com a alumne
del Reial Consulado del Mar™.

1 Figueras Pacheco, Francisco. (1957): «<El Consulado Ma-
ritimo y Terrestre de Alicante y Pueblos del Obispado
de Orihuelax. Idea, p. 153-157. Alacant. | també, Mas i
Gil, Luis. (1954). «La escuela de pintura que tuvo el Real
Consulado del Mar de Alicante». Galatea, niumero 1, p.
28.
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Consulado en el que se impartian las ensenanzas relativas solo al dibujo, por lo que necesariamente
una vez alcanzados todos los progresos posibles en Alicante, Rodes fue favorecido con una pension
de 200 ducados anuales por la misma institucion educativa para continuar sus estudios en la Real
Academia de San Carlos de Valencia®.

Espi Valdés ya sefald que la primera noticia documental sobre Rodes como alumno de la Acade-
mia valenciana data de 1807:. A partir de esa fecha Rodes va siguiendo ensefanzas académicas
y aplicandose en el aprendizaje de maestros como Vicente Lopez, y de companeros aventajados
como Vicente Castell6 Amat. Es un momento de aprendizaje de esquemas compositivos y formales
y también de referencias iconograficas. No copia, sino que rehace y toma como punto de partida lo
ajeno para dar rienda suelta a la imaginacién que vemos en algunos de sus dibujos. Es el caso del
dibujo de la Academia de Sant Jordi de Barcelona que muestra la Ascensién de un Santo (proba-
blemente la apoteosis de Santo Tomas de Villanueva), dibujo que participa del sentido apoteésico y
escenografico de los frescos de Vicente Lopez, si bien con algunas limitaciones que seran corregidas
en un dibujo posterior sobre el mismo sujeto. En concreto podemos relacionar este dibujo con la
escena central del conjunto que Vicente Lopez realizd en la boveda de la Capilla de la Comunion“ de
la parroquia de JesUs de Valencia, con el tema de la Apoteosis del Beato Nicolds Factor, dentro de
una estética barroca tardia.

Asi pues, Vicente Rodes se inicia en el aprendizaje de las reglas académicas, en el contexto de un
ambiente normativo como era el que imperaba en la esfera de las bellas artes en esos momentos y
al que mas adelante se hara referencia. Y es entonces cuando sucede un hecho relevante: Rodes es
nombrado, interinamente, director de la Escuela de Dibujo de Alicante. El suceso, que se relata en
todas las biografias del artista, acaece en plena invasion francesa y se produce como consecuencia
de la enfermedad del pintor Vicente Suarez Ordonez que hasta entonces habfa ocupado el cargo.
La peticion de Rodes para desempenar ese cargo fue realizada el 23 de noviembre de 1808 a la
Junta Gubernativa del Reino, que en esos momentos se habia desplazado a Sevilla por la guerra,
trasmitida desde alli por Martin de Garay el 2 de febrero de 1809 y recibida por Vicente Vergara,
secretario de la Academia valenciana de San Carlos, quien la puso a consideracion de la Junta Or-
dinaria de la Academia el veintiséis del mismo mes. Siendo finalmente aprobada habida cuenta, se
decia en la resolucién, que la Escuela de Alicante era solo para la ensenanza del dibujo, disciplina
en la que Vicente Rodes habia dado sobradas pruebas de su maestria. Tras esta breve vuelta a Ali-
cante no tarda en reincorporarse al aprendizaje en la Academia de San Carlos, puesto que se tiene
noticia que en ella se le concede, en 1810, una gratificacion de 40 pesos tras obtener un “premio
del natural” Ademas, se debe tener en cuenta que ese ano, en el que el tema para los premios de
pintura fue Espana declara la Guerra a Napoleén, obtuvo el primer premio otro discipulo de Vicente
Lopez, Vicente Castello y Amat,® cuya obra aun resultando torpe compositivamente es, como indico
Pérez Sanchez®, significativa por abordar un género épico-narrativo contemporaneo y sin muchos
precedentes en la pintura valenciana del momento. Y es posible que el cuadro de Castell6 Amat
influyera en Rodes, puesto que en el dibujo conservado en el Museu Nacional d’Art de Catalunya,
con el titulo Alegoria politica, encontramos una gran semejanza en las figuras, pero sobre todo en la
estructura compositiva. Ademas, este dibujo es un boceto preparatorio para el cuadro Peter Carey
Tupper, consul inglés en Valencia, recibe el titulo de Baron del Socorro de manos del ministro de las
potencias aliadas en 1815, que se conserva en coleccion privada en Inglaterra’.

2 EspiValdés, A. E. “Documentacion valenciana sobre pintores de las tierras alicantinas. Siglo XIX, José Aparicio y Vicente Ro-
des’, en Actas del Primer Congreso de Historia del Pais Valenciano, vol IV. Valencia, 19, p. 243. Milego J. M2 y Gald6 Lépez, A.:
Alicantinos ilustres. Apuntes biograficos. Alicante, Imp. “El Graduador”, 107, pp.179-182. Ver Archivo de la Real Academia de
San Carlos de Valencia, en adelante AR AS.CV. (1808). Leg. 70/1/16B y 70/1/16C

Espi Valdés. Op. Cit. p.243, nota 31

4 Benito Domenech, F.: Unos frescos olvidados de Vicente Lopez. Archivo de Arte Valenciano. Valencia, 1980. Pp.

Gil Salinas, R.: La pervivencia del academicismo: Vicente Castelld y Amat, Archivo de Arte Valenciano. Valencia, 1987. Pp.84-86.
Pérez Sanchez, AE.: La personalidad artistica de Vicente Castelld y Amat. Ars Longa, Valencia, 1990, ne1, pp 9-24.

Saez Vidal, J.: Vicente Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre la corriente neoclasica y la sensibilidad romantica, en Las
Bellas Artes en la provincia de Alicante en el siglo XIX. Canelobre. Revista del Instituto alicantino de cultura Juan Gil Albert.
Alicante, n° 64, hivern 2014, p. 90.
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En aquest Consulado s'impartien els ensen-
yaments relatius només al dibuix, per la qual
C0sa, necessariament, una vegada aconse-
guits tots els progressos possibles a Alacant,
Rodes va ser afavorit amb una pensié de200
ducats anuals per la institucio educativa es-
mentada per a continuar els seus estudis en
la Reial Academia de Sant Carles de Valéncia®.

Espi Valdés ja va assenyalar que la primera
noticia documental sobre Rodes com a alum-
ne de I'Academia Valenciana data de 1807°.
A partir d'aquesta data, Rodes segueix els
ensenyaments academics i s'aplica en I'apre-
nentatge de mestres com Vicente Lépez i de
companys avantatjats com Vicente Castello
Amat. Es un moment d'aprenentatge d'es-
quemes compositius i formals i també de re-
ferencies iconografiques. No copia, sind que
refa i pren com a punt de partida el que li
és alié per a donar curs a la imaginacio que
veiem en alguns dels seus dibuixos. Es el cas
del dibuix de I'Academia de Sant Jordi de
Barcelona, que mostra l'ascensio d'un sant
(probablement I'apoteosi de Sant Tomas de
Villanueva), dibuix que participa del sentit
apoteosic i escenografic dels frescos de Vi-
cente Lopez, si bé amb algunes limitacions
que seran corregides en un dibuix posterior
sobre el mateix subjecte. En concret, podem
relacionar aquest dibuix amb l'escena cen-
tral del conjunt que Vicente Lopez va realit-
zar en la volta de la capella de la Comuni¢*
de la parroquia de Jesus de Valéncia, amb el
tema de l'apoteosi del beat Nicolau Factor,
dins d'una estetica barroca tardana.

Aixi doncs, Vicente Rodes s'inicia en l'apre-
nentatge de les regles academiques en el
context d'un ambient normatiu com era el
que imperava en l'esfera de les belles arts
enaquells moments i al qual es fara referen-
cia més endavant. | és llavors quan succeeix
un fet rellevant: Rodes és nomenat, interi-
nament, director de I'Escola de Dibuix d’Ala-
cant. El succés, que es relata en totes les
biografies de I'artista, esdeve en plena inva-

2 Espi Valdés, AEE.. «Documentacion valenciana sobre
pintores de las tierras alicantinas. Siglo XIX, José Apa-
ricio y Vicente Rodesy, en les Actas del Primer Con-
greso de Historia del Pais Valenciano, vol. IV. Valencia,
19, p. 243. Milego J.M2 i Galdé Lopez, A.: Alicantinos
ilustres: apuntes biogrdficos. Alacant, Imp. El Gradua-
dor, 107, p. 179-182. Vegeu I'Arxiu de la Reial Académia
de Sant Carles de Valéncia, d'ara endavant ARASCV
(1808). Lligall 70/1/16B i 70/1/16C.

3 Espi Valdés. op. cit. p. 243, nota 31

4 Benito Domenech, F.: «Unos frescos olvidados de Vi-
cent Lopez». Arxiu d'’Art Valencia. Valéncia, 1980. p.



> Fig.1 Apoteosis de Santo Tomds de Villanueva. Album de dibujos donado por Julia Rodes a la Reial Académia
Catalana de Bellas Artes de Sant Jordi. Barcelona // Fig.1 Apoteosi de Sant Tomds de Villanueva. Album de dibuixos
donat per Julia Rodes a la Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi. Barcelona

sio francesa i es produeix com a consequen-
cia de la malaltia del pintor Vicente Suarez
Ordonez que fins llavors n'havia ocupat el
carrec. Rodes va fer la peticio per a exercir
aquest carrec el 23 de novembre de 1808
a la Junta Governativa del Regne, que en
aquells moments s’havia desplacat a Sevilla
per la guerra, transmesa des d'alli per Mar-
tin de Garay el 2 de febrer de 1809 i rebuda
per Vicent Vergara, secretari de I'Academia
valenciana de Sant Carles, que la va posar a
consideraci6 de la Junta Ordinaria de I'Aca-
demia el 26 del mateix mes. Finalment es
va aprovar tenint en compte, es deia en la
resolucio, que I'Escola d’Alacant era nomeés
per a I'ensenyament del dibuix, disciplina en
la qual Vicent Rodes havia donat proves so-
brades del seu mestratge. Després d'aquest
breu retorn a Alacant, no tarda a reincor-
porar-se a l'aprenentatge en I'Academia de
Sant Carles, ja que es té noticia que alli se i
concedeix, el 1810, una gratificacié de qua-
ranta pesos després d'obtindre un Premi del
Natural. Ameés, s'ha de tindre en compte que
aquell any, en el qual el tema per als premis
de pintura va ser «Espanya declara la Gue-
rra a Napoled», va obtindre el primer premi
altre deixeble de Vicente Lopez, Vicente Cas-
tell6 Amat®, I'obra del qual, malgrat resultar
maldestra pel que fa a la composicio és, com
va indicar Pérez Sanchez®, significativa per
abordar un genere epiconarratiu contempo-
rani i sense molts precedents en la pintura
valenciana del moment. | és possible que el
quadre de Castell6 i Amatinfluira a Rodes, ja
que en el dibuix conservat en el Museu Na-
cional d'Art de Catalunya, amb el titol Alle-
goria Politica, trobem una gran semblanca
en les figures, pero sobretot en I'estructu-
ra compositiva. A mes, aquest dibuix és un
esbos preparatori per al quadre de Peter
Carey Tupper, consol anglés a Valencia que
va rebre el titol de baro del Socors de mans
del ministre de les poténcies aliades el 1815,
que es conserva en una collecci6 privada a
Anglaterra’.

5 Gil Salinas, R.: «La pervivencia del academicismo: Vi-
cente Castellé y Amat», Archivo de Arte Valenciano.
Valencia, 1987. p. 84-86.

6 Pérez Sanchez, AE.. «La personalidad artistica de
Vicente Castell6 y Amat». Ars Longa, Valéncia, 1990,
nim. 1, p. 9-24

7 Saez Vidal, J.: «Vicente Rodes Aries (1783-1858): un
pintor entre la corriente neoclasica y la sensibilidad
romantica en las bellas artes en la provincia de Ali-
cante en el siglo XIX ». Canelobre: Revista del Instituto
Alicantino de Cultura Juan Gil Albert. Alacant, nim. 64,
hivern 2014, p. 90.
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< Fig. 2, Apoteosis del Beato Nicolds Factor. Detalle del fresco pintado por Vicente
Lépez Portaia en la capilla de la comunidn de la iglesia de Jesus. Valencia //
Fig. 2, Apoteosi del Beat Nicolds Factor. Detall del fresc pintat per Vicente Lépez
Portafia en la capella de la comunid de l'església de Jesus. Valéncia



El 10 de julio de 1814 Rodes solicita® que la Academia le proponga el tema
para la realizacion del cuadro conducente a la obtencién del grado de aca-
démico por la pintura. El tema propuesto es Espana coloca en el trono
a Fernando VII, (0l/1z.: 136,8 x 91,9 cm, del Museo de Bellas Artes de Va-
lencia), que no presenta, hasta 1818 y del que existe un dibujo del propio
Rodes, conservado en el MNAC. En 1815 se diploma, lo cual le faculta para
ejercer la pintura de forma profesional. Y la culminacion de esta etapa de
formacion le llega con la obtencion del titulo de Académico Supernume-
rario, el 6 de julio de 1817 y la de Académico de Mérito por la Pintura, en
febrero de 1818, tras presentar la obra anteriormente mencionada.

Es evidente que en toda esta etapa formativa que va de 1807, aproxima-
damente, hasta 1818, Vicente Rodes ha adquirido una formacion técnica
y expresiva de caracter académico, entendiendo por el sentido de este
término un aprendizaje basado en la reglamentacién y normativizacion
de la estética y la realizacion del objeto pictorico, pero no deja de estar
latente una tendencia hacia la sensibilidad romantica que los tiempos
van marcando y que fraguaran en la pintura de Rodes, sobre todo en su
faceta como retratista.

La vida académica se hallaba orientada por las ideas que desde principios
del siglo XVIII se habia formulado acerca de la creacion artistica, en lo que
afecta a la obra como en lo relativo al papel social y moral del artista. Sin
embargo, en Espana, como en el resto de Europa, la implantacion del aca-
demicismo y la actitud estética que comportaba no estuvo exenta de cier-
ta tendencia al quebrantamiento de la norma que favorecit la liberacién
del artista y su acercamiento hacia una sensibilidad romantica. De hecho,
y a pesar de Ia larga duracion del neoclasicismo como corriente estética,
se fue produciendo en algunos artistas una rapida evolucion hacia acti-
tudes romanticas’. Para la estética neoclasica la imitacion de la realidad
es detestable, puesto que lo que se pretende es buscar la perfeccion, la
belleza ideal que se encuentra quintaesenciada en el arte griego que huye
del realismo mimético para crear paradigmas de belleza inteligibles y ma-
nejables por la razon y el pensamiento ilustrado, y es de esa percepcion de
la belleza ideal en sentido stendhaliano de la que surge una emocion su-
blimada y contenida. Por eso, y en contra de la tradicion realista espanola,
se va imponiendo una doctrina neoclasica de la rectificacion estética del
objeto real cuya finalidad es lograr la perfeccion; es decir, es necesario co-
rregir a la naturaleza para alcanzar la belleza ideal. El aprendizaje de tales
reglamentaciones y sobre todo de los paradigmas formales y compositivos
debe, por tanto, producirse en el ambito de las academias, pues es en ellas
donde se producen la transmision de los conocimientos y la supervision de
ese aprendizaje que no puede escapar a la pedagogia academica.

8 ARAS.CV. Acuerdos Junta ordinaria, desde enero de 1813 a diciembre de 1821. Nim. 7.
Sesién J. Ord. 10 julio de 1814.

9 Leon Tello, F.J., Sanz Sanz. MV.: La estética académica espafiola en el siglo XVIII: Real
Academia de Bellas Artes de Valencia. Servicios de estudios artisticos. Institucion Alfonso
el Magnanimo. Diputacion provincial de Valencia. Valencia, 1979

EI 10 de juliol de 1814, Rodes sollicita® que 'Academia li propose el tema
per a realitzar el quadre conduent a l'obtenci6 del grau d'academic per
la pintura. El tema proposat és Espanya colloca en el tron a Ferran VI,
(oli/tela:136,8 x 91,9 cm, del Museu de Belles Arts de Valencia), que no
presenta fins a 1818 i del qual existeix un dibuix del mateix Rodes, con-
servat en 'MNAC. EI 1815 es diploma, la qual cosa el faculta per a exercir
la pintura de manera professional. | la culminacié d'aquesta etapa de
formacio li arriba amb I'obtencié del titol d’Academic Supernumerari el 6
dejuliol de 1817 ila d’Academic de Merit per la Pintura, al febrer de 1818,
després de presentar l'obra anteriorment esmentada.

Fs evident que en tota aquesta etapa formativa que s'estén des de
1807, aproximadament, fins a 1818, Vicente Rodes adquireix una for-
macio tecnica i expressiva de caracter academic, i s'entén pel sentit
d'aquest terme un aprenentatge basat en la reglamentacio i normati-
vitzacio de I'estetica i la realitzacio de I'objecte pictoric, pero no deixa
d'estar present una tendencia cap a la sensibilitat romantica que els
temps marcaren i forjaren en la pintura de Rodes, sobretot en la seua
faceta com a retratista.

La vida academica es trobava orientada per les idees que, des de prin-
cipis del segle XVIII, s’havien formulat sobre la creacié artistica, tant pel
que afecta a l'obra com pel que fa al paper social i moral de I'artista.
No obstant aix0, a Espanya, com a la resta d'Europa, la implantacié de
I'academicisme i l'actitud estética que comportava no va estar exempta
d'una certa tendéncia al trencament de la norma que va afavorir I'allibe-
rament de l'artista i el seu acostament cap a una sensibilitat romantica.
De fet, i malgrat la llarga durada del neoclassicisme com a corrent este-
tic, en alguns artistes es va produir una rapida evolucié cap a actituds
romantiques®. Per a l'estética neoclassica, la imitacié de la realitat és
detestable, ja que el que es pretén és buscar la perfeccio, la bellesa ideal
que es troba quintaessenciada en 'art grec que fuig del realisme mime-
tic per a crear paradigmes de bellesa intelligibles i manejables per la
rad i el pensament illustrat, i és d'aquesta percepcio de la bellesa ideal
en sentit stendhalia de la qual sorgeix una emoci6 sublimada i contin-
guda. Per aixo, i en contra de la tradici6 realista espanyola, s'imposa
una doctrina neoclassica de la rectificacié estetica de I'objecte real, la
finalitat de la qual és aconseguir la perfeccié; és a dir, és necessari corre-
gir la naturalesa per a assolir la bellesa ideal. Laprenentatge d'aquestes
reglamentacions i sobretot dels paradigmes formals i compositius ha
de produir-se, per tant, en 'ambit de les academies, perque és alla on
es produeixen la transmissié dels coneixements i la supervisio d'aquest
aprenentatge que no pot escapar de la pedagogia acadéemica.

8 ARASCV Acords Junta Ordinaria, des de gener de 1813 fins a desembre de 1821. NUm. 7.
Sessi6 J. Ord. 10 juliol de 1814

9 Leon Tello, F.J,, Sanz Sanz. M\V.: La estética académica espariola en el siglo XVIII. Reial
Academia de Belles Arts de Valencia. Serveis d'estudis artistics. Institucié Alfons el Mag-
nanim. Diputacié Provincial de Valéncia. Valéencia, 1979

VICENTE RODES ARIES - 29



Este encorsetamiento normativo ird aflojandose paulatinamente conforme las necesidades expresi-
vas, los cambios sociales y los avatares de la historia vayan erosionando un enfoque tan dogmatico.
Pero hasta que se puedan percibir estos cambios, entre los Gltimos anos del XVIII'y los primeros del
XIX, el mundo del academicismo permite desarrollar un vigoroso nexo entre discipulos y maestros
en el ambito de la formacion artistica, intelectual y actitudinal.

Vicente Rodes se forma en ese mundo que empieza a cambiar. Fundamentalmente tiene una forma-
cion académica, y no en pocas ocasiones reconoce su deuda con la Academia por el “oficio” y por los
conocimientos que ha adquirido en ella. Pero seria erréneo considerar, al igual que pasa con muchos
coetaneos, a Rodes como un pintor academicista, como si en él no hubiese una evolucion ni unos
aportes estéticos en los que se prescindiera de lo que su tiempo le ofrece y él mismo incorpora a su
pintura para crear un lenguaje propio, de inconfundible calidad y solidez. Su evolucion va a ir dirigida
hacia la liberacion de la inspiracion personal, hacia la idea del arte como expresion de una materia
dignificada, no mejorada ni corregida. Y sera el retrato el campo en el que se evidencia esa expresi-
vidad subjetiva que supera con creces el destino de la mayoria de esas obras, esto es satisfacer las
infulas sociales de las burguesias emergentes.

Pero volviendo al periodo valenciano de Rodes, la exigua informacion™ de la que disponemos men-
ciona que, durante la guerra de la independencia, Rodes realizd numerosos retratos de la guarnicion
ocupante de Valencia, y que lo hacia con una rapidez -"al minuto™ y habilidad sorprendente, cobran-
dolos a tres pesetas cada uno. Desafortunadamente no tenemos noticias de ninguno de estos retra-
tos, la mayoria de ellos se supone que de efimera existencia, aunque debia de tratarse de dibujos
rapidamente ejecutados y sin muchas pretensiones. No obstante, esa actividad fue enormemente
provechosa para Rodes pues a parte de obtener una fuente de ingresos le adiestrd en la captacion
de la expresion y estado de animo de los modelos. De hecho, la mayorifa de sus retratos sorprenden
por la inmediatez y espontaneidad de esa expresion.

A medida que Rodes va adquiriendo mas prestigio y su formacion va evolucionando y adquiriendo
mayor madurez el grado de perfeccionismo a lo Ingres se acentla. Rodes suele realizar diversos
estudios previos a la obra definitiva por lo que recuerda mucho a los métodos de trabajo de pintores
como Ingres o Géricault: la busqueda exhaustiva de gestos y posiciones que compongan una estruc-
tura mas creible. Se parte del academicismo en esos estudios, pero se trasciende ese academicismo
en pos de mayor libertad compositiva y de una estética mas romantica.

10 Folchy Torres, J: El pintor valenciano-barcelonés Vicente Rodes. Destino. Barcelona, ne1146. 4 julio, 1959, pp.20-21.
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< Fig. 3, Valencia declara la guerra a Napoledn.

1810. Vicente Castell6 Amat. Coleccidn de la Real
Academia de San Carlos. Museo de Bellas Artes

de Valencia // Fig.3, Valéncia declara la guerra a
Napoled. 1810. Vicente Castellé6 Amat. Col-leccié de
la Real Academia de San Carlos. Museu de Belles
Arts de Valéncia

En este periodo Rodes también desarrollo
una de las facetas que mas fama le repor-
tarfan en la primera mitad del siglo XIX, la
miniatura, a pesar de que son escasos los
ejemplos conocidos en la actualidad. Con
toda seguridad, al comenzar la segunda
década del siglo XIX, fueron multiples los
encargos que recibi6 de este tipo de obras,
encargos sobre todo provenientes de la aris-
tocracia valenciana, aficionada al gusto por
lo preciosista de la miniatura™. Mientras que
la burguesia preferira el pastel, y por su-
puesto tanto unos como otros encuentran
en el 6leo la técnica y el formato adecuado
para inmortalizar la imagen de prestigio.

En esta década Rodes vio crecer su esti-
macion y fama en Valencia, hecho que se
ve avalado con su asidua presencia en los
salones de la ciudad, como el del duque de
Frias, aristocrata apartado de la corte por
desacuerdos con Fernando VII'y que reunio
en su casa de Valencia a numerosos intelec-
tuales, politicos y artistas. Las charlas eran
presididas por la duquesa, que fue fuente de
inspiracion y destinataria al tiempo de mu-
chas dedicatorias de poetas y artistas que
participaban en las tertulias.

11 Ezquerra del Bayo, J.: Apuntes para la historia del re-
trato-miniatura en Espafa. Arte Espanol, revista de la
Sociedad de Amigos del Arte. Tomo IlI, 1914-15, pp 141
a147.



Aquest encotillament normatiu s'afluixara gradualment a mesura que les necessitats expressives,
els canvis socials i els avatars de la historia erosionen un enfocament tan dogmatic. Pero fins que es
puguen percebre aquests canvis, entre els Gltims anys del xvii i els primers del xix, el mén de l'acade-
micisme permet desenvolupar un vigoros nexe entre deixebles i mestres en I'ambit de la formacio
artistica, intellectual i actitudinal.

Vicente Rodes es forma en aquest mon que comenga a canviar. Fonamentalment té una forma-
ci6 academica, i no en poques ocasions reconeix el seu deute amb I'Academia per I'ofici i pels co-
neixements que ha adquirit. Tanmateix, seria erroni considerar Rodes, igual que molts coetanis, un
pintor academicista, com si en ell no hi haguera una evolucié ni unes aportacions estetiques que
prescindiren del que el seu temps li ofereix i que ell mateix incorpora a la seua pintura per a crear
un llenguatge propi, de qualitat i solidesa inconfusible. La seua evolucié anira dirigida cap a I'allibe-
rament de la inspiracio personal, cap a la idea de I'art com a expressio d'una materia dignificada, no
millorada ni corregida. | sera el retrat el camp que evidencie aquesta expressivitat subjectiva que
supera amb escreix la destinacié de la majoria de les seues obres: satisfer les infules socials de la
burgesia emergent.

Pero, tornant al periode valencia de Rodes, I'escassa informacio™ de que disposem esmenta que,
durant la guerra de la Independencia, Rodes va realitzar nombrosos retrats de la guarnicié ocupant
de Valencia, i que ho feia amb una rapidesa -«al minut»- i una destresa sorprenent, i els cobrava
a tres pessetes cadascun. Malauradament, no tenim noticies de cap d'aquests retrats, la majoria
se suposa que d'efimera existencia, tot i que deuria tractar-se de dibuixos executats rapidament
i sense moltes pretensions. No obstant aix0, aquesta activitat va ser enormement profitosa per a
Rodes, ja que, a part d'obtindre una font d'ingressos, el va ensinistrar en la captacio de I'expressio
i en l'estat d'anim dels models. De fet, la majoria dels seus retrats sorprenen per la immediatesa i
espontaneitat d'aquesta expressio.

A mesura que Rodes adquireix mes prestigi i la seua formacio evoluciona i adquireix més maduresa,
el grau de perfeccionisme a l'estil d'Ingres s'accentua. Rodes sol realitzar diversos estudis previs a
l'obra definitiva, rad per la qual recorda molt els metodes de treball de pintors com Ingres o Géri-
cault: la cerca exhaustiva de gestos i posicions que componen una estructura més creible. Aquests
estudis provenen de l'academicisme, pero evolucionen en una major llibertat compositiva i una
estetica més romantica.

En aquest periode, Rodes també va desenvolupar una de les facetes que més fama li van reportar
en la primera meitat del segle xix, és a dir, la miniatura, tot i que els exemples que es coneixen
en l'actualitat son escassos. Amb tota seguretat, en comencar la segona decada del segle xix, els
encarrecs que va rebre d'aquest tipus d'obres van ser molts, encarrecs provinents, sobretot, de
I'aristocracia valenciana, aficionada al gust del preciosisme de la miniatura™

10 Folch i Torres, J: «<El pintor valenciano-barcelonés Vicente Rodes». Destino. Barcelona, nim. 1146. 4 juliol, 1959, p. 20 i 21
11 Ezquerra del Bayo, J.: «Apuntes para la historia del retrato-miniatura en Espana». Arte Espariol, revista de la Sociedad de
Amigos del Arte. Tom I, 1914-15, p. 141-147.

> Fig. 4, Peter Carey Tupper, consul inglés en
Valencia, recibe el titulo de Bardon del Socorro de
manos del ministro de las Potencias Aliadas en 1815.
Vicente Rodes Aries. Coleccién privada. Gran
Bretafa // Fig.4, Peter Carey Tupper, consol anglés
a Valencia, rep el titol de bard del Socors de mans
del ministre de les poténcies aliades en 1815. Vicente
Rodes Aries. Colleccié privada. Gran Bretanya

< Fig. 5, Boceto del cuadro Peter Carey Tupper,
consul inglés en Valencia, recibe el titulo de Bardn del
Socorro de manos del ministro de las potencias aliadas
en 1815. Vicente Rodes Aries. MNAC. Barcelona

// Fig.s, Esborrany del quadre Peter Carey Tupper,
consol anglés a Valéncia, rep el titol de bard del Socors
de mans del ministre de les poteéncies aliades en 1815.
Vicente Rodes Aries. MNAC. Barcelona

Per contra, la burgesia preferira el pastel, i,
per descomptat, tant els uns com els altres
trobaven en l'oli la técnica i el format ade-
quat per a immortalitzar la imatge del pres-
tigi.

En aquesta decada, Rodes va veure créixer el
seu prestigi i la seua fama a Valéencia, fet que
es veu avalat amb la seua assidua presen-
cia en els salons de la ciutat, com el del duc
de Fredes, aristocrata apartat de la cort per
desacords amb Ferran VIl i que va reunir a
la seua casa de Valencia nombrosos intellec-
tuals, politics i artistes. Les xarrades eren
presidides per la dugquessa, que va ser font
d'inspiraci6 i destinataria, al mateix temps,
de moltes dedicatories de poetes i artistes
que participaven en les tertulies.
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Cabe suponer que estas veladas abrieron a Rodes a unas relaciones sociales e intelectuales nuevas,
y que debieron influirle bastante, sobre todo si tenemos en cuenta la gran cantidad de sociedades
cientificas y artisticas™ a las que perteneceria, ya en su periodo barceloneés, y en la que dejo testi-
monio de su interés no solo por el arte sino también por otras parcelas del conocimiento, poniendo
incluso estos conocimientos al servicio de disciplinas novedosas en la época, como el daguerrotipo.

De la duguesa de Frias se citan varias miniaturas®, pues la dama solia pedirle al pintor con frecuen-
cia que realizase alguna para obsequiar con ella a las amistades que la visitaban. De entre las cuales
se conserva una en la coleccion del sr. Albert Dasca, en Barcelona. Al parecer fue la propia duquesa
la que acuno el término de “el dedo milagroso” para referirse a la habilidad del pintor con el dedo
pulgar, aplicado directamente, para conseguir ciertas calidades en la realizacion de sus pasteles.
Esta noticia hace pensar que, ya entonces, Rodes gozaba de un renombre como retratista al pastel.
Y, sin duda, debe considerarsele como uno de los maximos retratistas que utilizan esta técnica, en la
primera mitad del siglo XIX en Espanay atendiendo a la considerable cantidad de bocetos y retratos
que realizé sobre papel y seda, asf como por la gran calidad de esos retratos presentes hoy en dia
en colecciones privadas, museos publicos y casas de subastas. Esta fama como pintor de retratos al
pastel no debe hacernos olvidar que, si bien muchos son obras definitivas, otros son simplemente
bocetos de una obra de gran formato al 6leo. Esto explicaria el caracter libérrimo de muchos de
estos pasteles y que constituyan estudios exhaustivos de la expresion del rostro, de la carnacion, la
expresion facial y de la composicion y que en muchos casos, podamos hallar dibujos complementa-
rios de gestos de manos, brazos o detalles de vestidos o tocados, siendo posible completar con todo
este material las distintas fases del proceso creativo.

Entre los retratos al pastel que debi6 realizar en Valencia, se encuentra el del joven patricio Bertran
de Lis, (pastel sobre papel azul, 465 x 355 mm. col. Joan Dasca i Moragas) y el de la Sefiora Caldés
de Montserrat, (pastel sobre papel azul, 455 x 355 mm, col. Pilar Moragas i Moragas), este Ultimo es
un boceto preparatorio para la figura homénima en el retrato doble de los esposos Montserrat (ol/
1z.: 118 x 91 cm. del Museo de Bellas Artes de Valencia).

Sobre la vida del pintor nada mas se conoce en esta etapa valenciana, aparte de que contrajo ma-
trimonio con Dolores Larroza, nacida probablemente en Valencia en 1789. Sus biografos dicen que,
al trasladarse en 1820 a Barcelona y al instalarse alli definitivamente, mandé venir también a su
esposa y a su hijo, el pequeno Vicente, del que no tenemos mas noticias que las que se extraen de
algunas cartas personales que se conservan en poder de los descendientes y que permiten conocer
su marcha a América. Vicente Rodes Larroza muri6 en Puerto Rico en 1865. Asi la heredera de los
bienes de Vicente Rodes fue su hija Julia, nacida ya en Barcelona, en 1828. Sin embargo, en la colec-
cion del sefior Joan Dasca i Moragas se conserva un pastel (pastel sobre papel azul, 395 x 275 mm)
en el que algunos descendientes de Rodes han querido ver el retrato del pequeno Vicente y, aun
Se conserva otro, que muestra los rasgos del muchacho algo mayor pero que mantiene los mismos
rasgos faciales que el anterior (pastel sobre papel, coleccion particular).

En Valencia, pocos han sido los ejemplos que han perdurado de la produccion de Rodes, casi todos
ellos conservados en el Museo de Bellas Artes de la ciudad. Se trata de tres 6leos: el retrato doble
del matrimonio Montserrat, el magnifico retrato de Don Francisco Alberola, escultor, (ol/1z: 884 x
659 cm) dentro de una estética academicista, al igual que el alegdrico-politico de Espana coloca
en el trono a Fernando VII. A pesar de lo escaso de este patrimonio son todas ellas obras de gran
calidad que ademas sirven para entender la progresion estilistica del autor en los afos siguientes
en Barcelona.

12 Rodes fue socio de diversas sociedades, como la Sociedad Patriética del Fomento y la llustracién de Barcelona, y de su homo-
nima en Reus, desde donde pudo aplicar su habilidad para el dibujo con la finalidad de servir a propositos especificos de esas
sociedades. Ademas, hemos podido constatar que entre la documentacién que conserva el sr. Joan Dasca i Moragas se halla
una cartilla sobre aspectos relativos a principios cientificos y artisticos, desde mecénica hasta la mezcla de pigmentos para
obtener determinados colores o efectos, de pufio y letra del propio Vicente Rodes, y que evidencia su interés por la indagacion
artistica y la teoria cientifica

13 Serrahima, Maurici: Viceng Rodes. Butlleti dels museus d'art de Barcelona. Barcelona, vol.5, niim.49, 1935, pp.174 a 182.
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Cal suposar que aquestes vetlades van obrir
a Rodes unes relacions socials i intellectuals
noves, i que el degueren influir bastant, so-
bretot si tenim en compte la gran quantitat
de societats cientifiques i artistiques®™ a les
quals pertanyia ja en el seu periode barcelo-
ni, i en les quals va deixar testimoniatge del
seu interes no solament per l'art sind també
per altres parcelles del coneixement, posant
fins i tot aquests coneixements al servei de
les disciplines noves de I'epoca, com el dague-
rreotip.

De la duquessa de Frias se citen diverses mi-
niatures®, perque la dama solia demanar al
pintor amb frequencia que en realitzara al-
guna per a obsequiar les amistats que la vi-
sitaven. D'aquestes miniatures, se’'n conserva
una en la collecci6é d’Albert Dasca, a Barcelo-
na. Pel que sembla, va ser la mateixa duques-
sa qui va encunyar el terme “del dit miracu-
16s" per a referir-se a I'nabilitat del pintor amb
el dit polze, aplicat directament per a acon-
seguir unes certes qualitats en la realitzacio
dels seus pastels. Aquesta noticia fa pensar
que, ja en aquell moment, Rodes gaudia d'un
renom com a retratista al pastel. |, sens dub-
te, se I'ha de considerar com un dels maxims
retratistes que utilitzen aquesta tecnica en la
primera meitat del segle xix a Espanya, atesa
la considerable quantitat d'esbossos i retrats
que va realitzar sobre paper i seda, aixi com
per la gran qualitat daquests retrats, pre-
sents hui dia en colleccions privades, museus
publics i cases de subhastes.

Aquesta fama com a pintor de retrats al pas-
tel no ha de fer-nos oblidar que, si bé malts
son obres definitives, uns altres sén simple-
ment esbossos d'una obra de gran format
a l'oli. Aixo explicaria el caracter libérrim de
molts d'aquests pastels i que constituisquen
estudis exhaustius de l'expressio del rostre,
de la carnacio, I'expressio facial i de la com-
posicio, i que en molts casos puguem trobar

12 Rodes va ser soci de diverses societats, com la Socie-
dad Patriotica del Fomento y la llustracion de Barce-
lona, i de la seua homonima a Reus, des d'on va poder
aplicar la seua habilitat per al dibuix amb la finalitat
de servir a proposits especifics d'aquestes societats. A
més, hem pogut constatar que entre la documentacio
que conserva Joan Dasca i Moragas es troba una car-
tilla sobre aspectes relatius a principis cientifics i artis-
tics, des de mecanica fins a la mescla de pigments per
a obtindre determinats colors o efectes, de propia ma
del mateix Vicent Rodes, i que evidencia el seu interes
per la indagacio artistica i la teoria cientifica.

13 Serrahima, Maurici: «Viceng Rodes». Butlleti dels Mu-
seus dArt de Barcelona. Barcelona, vol. 5, ndm. 49,
1935, p. 174-182.



dibuixos complementaris de gestos de mans, bracos o detalls de vestits 0
adorns de cabells. Aixi doncs, les diferents fases del procés creatiu queden
completes amb tot aquest material.

Entre els retrats a pastel que degué realitzar a Valencia, es troba el del
jove patrici Bertran de Lis, (pastel sobre paper blau, 465 x 355 mm col.
Joan Dasca i Moragas) i el de la senyora Caldés de Montserrat (pastel
sobre paper blau, 455 x 355 mm, col. Pilar Moragas i Moragas), aquest
Ultim és un esbos preparatori per a la figura homonima en el retrat doble
del matrimoni Montserrat (oli/tela: 118 x 91 cm del Museu de Belles Arts
de Valencia).

Sobre la vida del pintor no es coneix res mes en aquesta etapa valenciana,
a part que va contraure matrimoni amb Dolores Larroza, nascuda proba-
blement a Valéncia el 1789. Els seus bidgrafs diuen que, en traslladar-se
el 1820 a Barcelona, i, en installar-s'hi definitivament, va manar vindre
també a la seua esposa i al seu fill, el xicotet Vicente, del qual no tenim
més noticies que les que s'extrauen d'algunes cartes personals que es
conserven en poder dels descendents i que evidencien la seua marxa a
America. Vicente Rodes Larroza va morir a Puerto Rico en 1865, el que
va convertir en hereva dels béns de Vicente Rodes a la seua filla Julia,
nascuda ja a Barcelona, el 1828. No obstant aixo, en la colleccio de Joan
Dasca i Moragas es conserva un pastel (pastel sobre paper blau, 395 x 275
mm) en el qual alguns descendents de Rodes han volgut veure el retrat
del xicotet Vicent i encara se’'n conserva un altre que mostra els trets del
XiC un poc major pero que manté els mateixos trets facials que I'anterior
(pastel sobre paper, colleccio particular).

A Valencia han sigut pocs els exemples que han perdurat de la produccié
de Rodes, quasi tots conservats en el Museu de Belles Arts de Ia ciutat. Es
tracta de tres olis: el retrat doble del matrimoni Montserrat, el magnific
retrat de Don Francisco Alberola, escultor, (oli/tela: 884 x 659 c¢m) dins
d'una estetica academicista, igual que I'allegoricopolitic de Espanya collo-
caen el tron Ferran VIl Malgrat I'escassetat d'aquest patrimoni, totes sén
obres de gran qualitat que, a més, serveixen per a entendre la progressio
estilistica de l'autor en els anys seglents a Barcelona.

< Fig. 6, Esparia coloca en el trono a Fernando VII. 1818.
Vicente Rodes Aries. Colecciéon de la Real Academia
de San Carlos. Museo de Bellas Artes de Valencia //
Fig. 6, Espanya col.loca en el tron a Ferran VII. 1818.
Vicente Rodes Aries. Col-leccié de la Real Academia
de San Carlos. Museu de Belles Arts de Valéncia

< Fig. 7, Boceto preparatorio para Espaiia coloca en el
trono a Fernando VII. Vicente Rodes Aries. MNAC.
Barcelona // Fig. 7, Esborrany preparatori per a
Espanya col-loca en el tron a Ferran VII. Vicente Rodes
Aries. MNAC. Barcelona
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VICTORIA DURA OJEA -
Conservadora del Museo de la Reial Academia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi

LA ETAPA DE MADUREZ DEL PINTOR:

VICENTE RODESn1a
ESCUELA DE NOBLES ARTES

Y EN LA ACADEMIA PROVINCIAL DE
BELLAS ARTES DE BARCELONA (1834-1858)

RODES EN LA ESCUELA DE NOBLES ARTES DE BARCELONA DE LA JUNTA DE
COMERCIO (1834-1850)

La incorporacion de Rodes a la Escuela

El primer contacto que tuvo Vicente Rodes con la Escuela de Nobles Artes de
Barcelona se produjo en 1821, un aiio después de su llegada a Barcelona, cuando
solicitd la plaza de director de la Escuela que acababa de quedar vacante a la
muerte del escultor Jaume Folch Costa, producida el 31 de enero de ese ario.

La plaza, a la que optaron los ya profesores de la Escuela Francesc Rodriguez,
Francesc Vidal, Salvador Molet, Francesc Bover, Josep Casas y Fosep Corominas,
fue adjudicada a Francesc Rodriguez en la junta del 8 de febrero’, de tal forma
que cuando Rodes presentd su solicitud el dia 14 del mismo mes® la plaza ya estaba
cubierta, motivo por el cual la Junta tuvo que denegar la peticion e informarle de
que no habia ninguna vacante.

Cuando el pintor entr6 finalmente a formar parte del claustro de profesores de la Escuela de Nobles
Artes de Barcelona en 1834 este centro educativo formaba parte del conjunto de escuelas que la
Real Junta Particular de Comercio de Barcelona habia puesto en marcha desde que en 1769 creara
la primera, la Escuela de Nautica, para suplir la carencia de centros formativos técnicos y superiores
oficiales en la ciudad. La siguiente fue la Escuela Gratuita de Disefio que abrié sus puertas en 1775
en el segundo piso de la Casa Lonja de Mar de Barcelona, edificio que ocupaba la Junta de Comercio,
priorizando la ensenanza del dibujo con la finalidad de formar artistas capaces de aplicar sus cono-
cimientos a las industrias que asi lo requirieran, fundamentalmente a la industria textil.

1 Archivo de la Junta de Comercio (a partir de ahora Archivo JC), 1821. Llibre d'acords, folios 70, 72 'y 94 (JC 34).

2 Archivo JC, LXXIlIbis, 814-815 caja 102. La solicitud llega a la Junta con la recomendacién del Jefe Politico Superior de Cataluna
José Marfa Gutiérrez de Teran.

3 Archivo JC, 1821. Llibre d'acords, folios 117-118 (JC 34). En la Junta del 19 de febrero se explica que en su solicitud el pintor
cuenta que en 1800 paso de Alicante a Valencia pensionado por el Consulado, que el 6 de abril de 1809 fue nombrado director
interino de la Escuela de Alicante, y que cuenta con el titulo de académico de mérito por la pintura de la Academia de San
Carlos de Valencia.

< Retrato del rey Fernando VII. 183. Oleo sobre tela, 245 x 168 cm. Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi // Retrat del rei Ferran VII, 1834. Oli sobre tela, 245 x 162 cm. Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi

L’ETAPA DE MADURESA
DEL PINTOR: VICENTE
RODES A L’ESCOLA

DE NOBLES ARTS I A
L’ACADEMIA PROVINCIAL
DE BELLES ARTS DE
BARCELONA (1834-1858)

RODES A UESCOLA DE NOBLES ARTS
DE BARCELONA DE LA JUNTA DE
COMERC (1834-1850)

La incorporacié de Rodes a I’Escola

El primer contacte que va tindre Vicente Ro-
des amb I'Escola de Nobles Arts de Barcelo-
na es va produir en 1821, un any despreés que
arribara a Barcelona, quan va sollicitar la
placa de director de I'Escola que acabava de
quedar vacant a la mort de l'escultor Jaume
Folch Costa, el 31 de gener d'aquell any. La
placa, a la qual van optar els ja professors de
I'Escola Francesc Rodriguez, Francesc Vidal,
Salvador Molet, Francesc Bover, Josep Casas
i Josep Corominas, es va adjudicar a Fran-
cesc Rodriguez en la junta del 8 de febrer,
de manera que quan Rodes va presentar la
seua sollicitud el dia 14 del mateix mes? la
placa ja estava coberta, motiu pel qual la
Junta va haver de denegar la petici6 i infor-
mar-lo que no hi havia cap vacant.?

Quan el pintor va entrar finalment a formar
part del claustre de professors de I'Escola
de Nobles Arts de Barcelona en 1834 aquest
centre educatiu formava part del conjunt
d'escoles que la Real Junta Particular de Co-
mer¢ de Barcelona havia posat en marxa des
que en 1769 en creara la primera, I'Escola de
Nautica, per a suplir la carencia de centres
formatius tecnics i superiors oficials a la
ciutat. La seguent va ser I'Escola Gratuita
de Disseny, que va obrir les seues portes en
1775 en el segon pis de la Casa Llotja de Mar
de Barcelona, edifici que ocupava la Junta de
Comerg, on es prioritzava l'ensenyament del
dibuix amb la finalitat de formar artistes ca-
pacos d'aplicar els seus coneixements a les
indUstries que aixi ho requeriren, fonamen-
talment a la indUstria textil.

1 Arxiu de la Junta de Comerg (a partir d'ara Arxiu JC),
1821. Llibre d'acords, fulls 70, 72194 (JC 34)

2 Arxiu JC, LXXIII bis, 814-815 caixa 102. La sollicitud
arriba a la Junta amb la recomanacié del cap politic
superior de Catalunya José Marfa Gutiérrez de Teran.

3 Arxiu JC, 1821. Llibre d'acords, fulls 117-118 (JC 34). En
la junta del 19 de febrer s'explica que, en la seua soli-
citud, el pintor explica que en 1800 va passar d'/Alacant
a Valencia pensionat pel Consulado, que el 6 d'abril de
1809 va ser nomenat director interi de I'Escola d'Ala-
cant, i que té el titol d'academic de mérit per la pintura
de 'Academia de Sant Carles de Valéncia
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> Fig. 1,. El Retrato de Damia Campeny en el salén
de actos de la Reial Académia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi // Fig. 1, El Retrat de Damia
Campeny en el salé d’actes de la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi

Pocos afios después se convertiria en Escuela de Nobles Artes (1789) ampliando los estudios a la
formacion especifica de pintores, escultores y maestros de obra. La Escuela, como todas las demas
-entre otras las de Comercio, Quimica aplicada, Arquitectura Naval, Taquigrafia, Calculo, Matemati-
cas, Aritmética y Geometria, Fisica experimental, Taquigrafia o Idiomas-, era supervisada y dirigida
en Ultima instancia por la Junta a través de una Comision de las Escuelas, que hacia un seguimiento
constante de los estudios y practicamente tomaba todas las decisiones, dejando una casi nula ca-
pacidad de decision al directory al resto del claustro de profesores.

En 1834 la Escuela de Nobles Artes era con mucho Ia principal escuela de la Junta de Comercio, la
mas importante y la que reunfa mas alumnos, tantos como los de todas las demas escuelas juntas.
La estructura interna de aquella inicial Escuela Gratuita de Dibujo habia crecido por la gran deman-
da de alumnos que aumentaba dia tras dia y para cubrir las nuevas necesidades generadas. De esta
forma el cuadro de asignaturas iniciales de la Escuela -Principios del dibujo, Modelo blanco (dibujo
de copia de estatuas del antiguo) y la llamada de Flores y artefactos (después Flores, adornos'y ar-
tefactos)- se habia visto ampliado considerablemente, con las clases de Grabado, Dibujo de modelo
del natural, Cabezas y figuras, Perfiles y sombras, Arquitectura y, finalmente, las de Pintura al 6leo
y Perspectiva y paisaje.

Y en ese ano Rodes se incorporé al claustro y lo hizo por la puerta grande. No hubo concurso ni opo-
sicion alguna; ni sigui6 el procedimiento habitual que consistia en entrar como ayudante con o sin
sueldo, para después pasar a profesor y finalmente, si se conseguia el ascenso, a director de una clase,
teniendo a su cargo a los diferentes profesores 0 maestros subalternos de esa disciplina. El pintor se
incorpor6 directamente para dirigir la clase mas destacada e importante de la Escuela, la clase o sala de
Pintura al 6leo, después de que la Junta de Comercio aceptase la solicitud realizada por el pintor el 2 de
noviembre de 1834 a raiz de la vacante dejada por el fallecimiento del pintor Salvador Mayol, que habia
dirigido esta ensefanza interinamente desde su creacion en 1824. El (nico requerimiento de la Junta
fue la presentacion de un cuadro para que formase parte de la galerfa de pinturas de la Escuela, cuyo
tema determinaria poco después la entidad y que tendria que realizar en tres meses*. Poco después el
pintor pidi6 a la Junta que le ampliara el plazo de presentacion de la obra a seis u ocho meses ya que
la larga enfermedad y fallecimiento de su mujer -dato que desconociamos- le habia impedido atender
numerosos encargos a los que necesitaba también dedicarse en agquel momento, a lo cual accedi6 la
entidad®. El asunto de la pintura «Abram & proposicion de Sarai su esposa toma por mujer también a
su sierva Agar» le fue comunicado el 26 de noviembre de 1834°, y la pintura, que hoy forma parte de la
coleccion de la Academia (RACBASJ, inv. gen. 270), fue entregada por Rodes a la Junta en 1835.

4 Archivo JC, Copiador d'oficis. Diversos, 12 noviembre 1834, folio 376, y 18 noviembre 1834, folio 390 (JC 116), y Archivo de la
Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (a partir de ahora Archivo RACBASJ), 316.9.2 y 316.4.50.

5 Archivo JC, 1834. Llibre d'acords, 17 de noviembre, folio 348 rev.-349.

6 Archivo JC, Copiador d'oficis. Diversos, folio 410 (JC 116).
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La manera excepcional que tuvo de incor-
porarse a la escuela es fundamental para
entender el reconocimiento y el prestigio
que habia alcanzado en Barcelona el pintor
alicantino desde que se estableciera en la
ciudad en 1820, gracias a su enorme habili-
dad vy calidad como retratista que le hizo ser
reclamado desde el principio por una parte
importante de la alta sociedad barcelonesa,
y que le permiti6 participar con cierto pro-
tagonismo en exposiciones artisticas reali-
zadas en la ciudad’, asi como ser destaca-
do en publicaciones de la época®. Tampoco
podemos obviar el importantisimo hecho de
que desde 1818 fuera académico de mérito
por la pintura de la importante Academia de
San Carlos de Valencia, titulo que le conver-
tia en un incuestionable “fichaje’ y que se
menciona destacadamente en la carta que
la Comision le dirige al director de la Escuela
comunicandole el nombramiento®.

7 Un ejemplo es su participacion en la Exposicién Pa-
blica que organiz6 la Junta de Comercio del 3 al 13
de junio de 1825 con el retrato de Francisco Javier de
Castanos. Premios generales adjudicados por la Real
Junta de Comercio de Cataluria: en el concurso a que
invito en escrito de 13 de setiembre de 1824 gratifica-
ciones a los alumnos de su escuela gratuita de Nobles
Artes y breve noticia.., Junta de Comercio de Catalufa,
Viuda de D. Agustin Roca, 1825, p. 27.

8 Véase como ejemplo la nota que se le dedica en £/ Eu-
ropeo, Ano 1, ne 09 (13 diciembre 1823), p. 285.

9 Archivo RACBASJ, 31.6.45, 18 de noviembre de 1834.



Pacs anys després es convertiria en I'Escola de Nobles Arts (1789) i s’hi van ampliar els estudis a la
formacio especifica de pintors, escultors i mestres d'obra. LEscola, com totes les altres -entre altres
les de Comerg, Quimica aplicada, Arquitectura naval, Taquigrafia, Calcul, Matematiques, Aritmetica i
Geometria, Fisica experimental, Taquigrafia o Idiomes-, era supervisada i dirigida en Gltima instan-
cia per la Junta a traves de la Comissio de les Escoles, que feia un seguiment constant dels estudis i
practicament prenia totes les decisions, de manera que deixava el director i la resta del claustre de
professors amb una capacitat de decisié practicament nulla.

En 1834 I'Escola de Nobles Arts era, de molt, la principal escola de la Junta de Comerg, la més impor-
tantila que reunia més alumnes, tants com els de totes les altres escoles juntes. Lestructura inter-
na d'aquella inicial Escola Gratuita de Dibuix havia crescut a causa de la gran demanda d'alumnes
que augmentava dia rere dia i per a cobrir les noves necessitats generades. D'aguesta manera, el
quadre d'assignatures inicials de I'Escola -Principis del dibuix, Model blanc (dibuix de copia d'esta-
tues de l'antic) i 'anomenada Flors i artefactes (després Flors, adorns i artefactes)- s'havia ampliat
considerablement, amb les classes de Gravat, Dibuix de model del natural, Caps i figures, Perfils i
ombres, Arquitectura i, finalment, les de Pintura a l'oli i Perspectiva i paisatge.

I aquell any Rodes es va incorporar al claustre i ho va fer per la porta gran. No hi va haver concurs ni
cap oposicio; ni va seguir el procediment habitual, que consistia a entrar com a ajudant amb sou o
sense, per a després passar a professor i, finalment, si s'aconseguia l'ascens, a director d'una classe,
en queé tenia a carrec seu els diferents professors o mestres subalterns d'aquella disciplina. El pintor
esva incorporar directament per a dirigir la classe més destacada i important de I'Escola, la classe o
sala de Pintura a I'oli, després que la Junta de Comerc acceptara la sollicitud que va fer el pintor el
2 de novembre de 1834 arran de la vacant que es va quedar lliure a causa de la defuncié del pintor
Salvador Mayol, que havia dirigit aguest ensenyament interinament des que es va crear en 1824.
L'linic requeriment de la Junta va ser la presentacié d'un quadre perque formara part de la galeria
de pintures de I'Escola, el tema del qual determinaria poc després I'entitat i que hauria de fer en
tres mesos*. Poc després, el pintor va demanar a la Junta que li ampliara el termini de presentacio
de I'obra a sis o huit mesos, ja que la llarga malaltia i defunci6 de la seua dona -dada que desco-
neixiem- li havia impedit atendre nombrosos encarrecs als quals necessitava també dedicar-se en
aquell moment. Lentitat hi va accedir®. L'assumpte de la pintura, "Abram, a proposicié de Sarai, la
seua esposa, pren per dona també la seua serva Agar” se li va comunicar el 26 de novembre de
1834¢, i la pintura, que hui forma part de la colleccié de I'Académia (RACBASJ, inv. gen. 270), la va
lliurar Rodes a la Junta en 1835.

4 Arxiu JC, copiador d'oficis. Diversos, 12 de novembre de 1834, full 376, i 18 de novembre de 1834, full 390 (JC 116), i Arxiu de
la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (a partir d'ara Arxiu RACBASJ), 316.9.2 1 316.4.50.

5 Arxiu JC, 1834. Llibre d'acords, 17 de novembre, full 348 rev.-349.

6 Arxiu JC, copiador d'oficis. Diversos, full 410 (JC 116).

La manera excepcional que va tindre d'in-
corporar-se a I'Escola és fonamental per a
entendre el reconeixement i el prestigi que
havia aconseguit a Barcelona el pintor ala-
canti des que es va establir a la ciutat en
1820, gracies a la seua enorme habilitat i
qualitat com a retratista, que va fer que fora
reclamat des del principi per una part im-
portant de I'alta societat barcelonina, i que
li va permetre participar amb un cert prota-
gonisme en exposicions artistiques dutes a
terme a la ciutat’, aixi com que el destaca-
ren en publicacions de I'epoca®. Tampoc po-
dem obviar I'importantissim fet que des de
1818 fora académic de merit per la pintura
de la important Academia de Sant Carles de
Valéncia, titol que el convertia en un inqles-
tionable “fitxatge’, i que s'esmenta destaca-
dament en la carta que la comissio dirigeix
al director de I'Escola en que li comunica el
nomenament’.

7 Un exemple és la seua participacio en I'exposicio pa-
blica que va organitzar la Junta de Comerg del 3 al 13
de juny de 1825 amb el retrat de Francisco Javier de
Castanos. Premios generales adjudicados por la Real
Junta de Comercio de Cataluria: en el concurso a que
invitd en escrito de 13 de setiembre de 1824 gratifica-
ciones a los alumnos de su escuela gratuita de Nobles
Artes y breve noticia.., Junta de Comercio de Catalufa,
Viuda de D. Agustin Roca, 1825, p. 27.

8 Vegeu com a exemple la nota que se li dedica en £/
Europeo, any 1, niim. 09 (13 desembre 1823), pag. 285.

9 Arxiu RACBASJ, 31.6.45, 18 de novembre de 1834.
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>Fig. 2, Vicente Rodes, Retrato de Damia Campeny, Real Academia Catalana de
Bellas Artes de San Jorge, Barcelona // Fig. 2, Vicente Rodes. Retrat de Damia
Campeny. Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona



sFig. 3y 4, Dos de las esculturas representadas en el Retrato de Campeny que

se conservan en la Academia: Aquiles arrancindose la saeta'y Un almogdvar
venciendo a un caballero francés. Real Academia Catalana de Bellas Artes de San
Jorge, Barcelona // Fig. 3 i 4, Dues de les escultures representades en el Retrat
de Campeny que se conserven en 'Acadeémia: Aquil.les arrencant-se la sageta i Un
almogaver vencent a un cavaller francés. Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi, Barcelona.

Como jefe de la clase de Pintura al 6leo Rodes se encargd ademas de la
correccién del Modelo del Natural y de la direccién de la clase de Prin-
cipios, tal y como se establecfa en el reglamento interno de la Escuela.
De alguna manera, los profesores que entonces formaban el claustro de
Nobles Artes debieron sentir cierto recelo hacia el nuevo profesor ya que
la mayor parte de ellos tenfan una antigliedad notable en la Escuela y
ademas su nombramiento les impedia optar al ascenso que una vacante
de estas caracteristicas podia proporcionarles. Sus nuevos compafe-
ros serfan: Francesc Rodriguez Pusat, director de la Escuela desde 1821;
Damia Campeny, como jefe de la sala de Modelo del natural y teniente
de director; Joan Masferrer, como responsable de la sala de Cabezas 'y
figuras y encargado del grabado; Josep Bover y Bonaventura Planella,
como maestros subalternos de Cabezas y figuras; Gaieta Pont, Jacint
Corominas y Antoni Ferran, como maestros subalternos de la clase de
Principios; Salvador Molet, como jefe de la clase de Flores y artefactos;
Gabriel Planella, maestro subalterno de la clase de Flores; Josep Arrau
como jefe de la clase de Ornato, que acababa de establecerse separada
de la de Flores; Pau Rigalt, responsable de la clase de Perspectiva y pai-
saje, y Antoni Celles director de la de Arquitectura™.

10 Archivo RACBASJ, 316.4.53, diciembre de 1834.

Com a cap de la classe de Pintura a l'oli, Rodes es va encarregar a més de
la correccié del Model del natural i de la direccié de la classe de Principis,
tal com s'establia en el reglament intern de I'Escola. D'alguna manera,
els professors que llavors formaven el claustre de Nobles Arts van haver
de sentir un cert recel cap al nou professor, ja que la major part d'ells
tenien una antiguitat notable a I'Escola i, a més, el seu nomenament
els impedia optar a I'ascens que una vacant d'aquestes caracteristiques
podia proporcionar-los. Els seus nous companys eren: Francesc Rodri-
guez Pusat, director de I'Escola des de 1821; Damia Campeny, com a
cap de la sala de Model del natural i tinent de director; Joan Masferrer,
com a responsable de la sala de Caps i figures i encarregat del gravat;
Josep Bover i Bonaventura Planella, com a mestres subalterns de Caps
i figures; Gaieta Pont, Jacint Corominas i Antoni Ferran, com a mestres
subalterns de la classe de Principis; Salvador Molet, com a cap de la
classe de Flors i artefactes; Gabriel Planella, com a mestre subaltern de
la classe de Flors; Josep Arrau, com a cap de la classe d'Ornament, que
s'acabava d'establir separadament de la de Flors; Pau Rigalt, responsa-
ble de la classe de Perspectiva i paisatge, i Antoni Celles, director de la
d’Arquitectura.

10 Arxiu RACBASJ, 316.4.53, desembre de 1834
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> Fig. 5, Vicente Rodes, Retrato de serior,
pastel sobre seda, Real Academia Catalana
de Bellas Artes de San Jorge, Barcelona //
Fig. 5, Vicente Rodes, Retrat de senyor, pastel
sobre seda. Reial Académia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona

No obstante, a pesar de que la documentacion conservada en el Archivo de la Junta de Comercio
nos revela un incidente producido entre Rodes y uno de los profesores, en concreto Antoni Ferran,
que detallaremos mas adelante, parece que hubo una buena sintonfa general y que tuvo una rela-
cion de estrecha amistad al menos con Damia Campeny, Josep Arrau Barba -fundamentalmente
por el interés de ambos en la practica del daguerrotipo™-y con Pau Rigalt, como vecinos, ademas,
de la misma casa en la calle Escudillers®, amistad que mantendria posteriormente también con su
hijo Llufs Rigalt.

Un paso mds en su carrera: la direccion de la Escuela

En marzo de 1837 la deteriorada salud del director de la Escuela, Francesc Rodriguez, obligd a la
Junta a hacer algunos movimientos en el claustro. Logicamente, por su cargo de teniente de director
-adjunto a la direccion-, se le ofrecid a Campeny substituir a Rodriguez durante sus ausencias, pero
su rechazo a aceptar esta funcion, debido también a su edad y estado de salud, propici6 el nombra-
miento de Vicente Rodes, que habia solicitado también el cargo de teniente de director’™, aunque
no le fue concedido en este momento. Durante unos anos compaginé esta funcion con el ejercicio
de profesor, sin aumento de sueldo, atendiendo ademas a los diferentes asuntos que le encargaba

11 Sobre la temprana aficién de Rodes al daguerrotipo véanse los diferentes trabajos publicados por Jep Martf i Baiget, asi como
el estudio incluido en el presente catalogo.

12 Entre otros autores, Maurici Serrahima da noticias de este hecho en su articulo *Viceng Rodes’, en Butlleti dels Museus d’Art
de Barcelona, (Barcelona) ne 49 (junio 1935), p. 176. No obstante, al menos cambié de domicilio al menos en una ocasion, ya
que como consta en una relacion de profesores con sus titulos y domicilios en 1845 vivia en la calle Codols ne 3, Archivo JC,
Copiador d'oficis. Diversos, 7 de marzo de 1845, folio 95 (JC 123).

13 Archivo JC, 1837-1838. Copiador d'oficis. Diversos, 30 de marzo y 11 de abril de 1837, folios 74 y 97 (JC 119), y 1833-1844 Reso-
lucions de la Comissi6 d'Escoles, 7 de abril de 1837, folio s/n (JC 202).
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la Junta, como el salvamento e incautacion
de obras de arte de los conventos o la ins-
peccion de obras llegadas a la ciudad y re-
tenidas en la Aduana en espera de informe.

El 26 de marzo de 1839 se le dispenso6 a Ro-
driguez de la asistencia a la Escuela pasan-
do Rodes a ocupar oficial e interinamente el
cargo de director general. Ahora si se le re-
levaba de su ocupacion como profesor de la
clase de Pintura al 6leo, de la que se encargo
a partir de ese momento -y de manera provi-
sional mientras Rodes dirigiera la Escuela- el
profesor Antoni Ferran Satayol*. El conflicto
antes mencionado entre los dos profesores
se produjo el 8 de abril, dos dias después del
nombramiento, a causa de la intencion de
Rodes de continuar dirigiendo la correccion
del Modelo del Natural y la clase de Princi-
pios, funciones asociadas a la direccion de la
clase de Pintura al 6leo, que Ferran crefa que

14 Archivo JC, 1833-1844 Resolucions de la Comissio
d'Escoles, 26 de marzo de 1837, folio s/n (JC 202) y
1839-1840. Copiador d'oficis. Diversos, 6 de abril de
1839, folios 105-106 (JC 120).



» Fig. 6, Vicente Rodes, Retrato de seriora.
Pastel sobre seda. Real Academia Catalana
de Bellas Artes de San Jorge, Barcelona //
Fig. 6, Vicente Rodes, Retrat de senyora.
Pastel sobre seda. Reial Académia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona

No obstant aixo, a pesar que la documentacié conservada en I'Arxiu de la Junta de Comerg ens re-
vela un incident produit entre Rodes i un dels professors, en concret Antoni Ferran, que detallarem
més avant, sembla que hi va haver una bona sintonia general i que va tindre una relacio d'estreta
amistat almenys amb Damia Campeny, Josep Arrau Barba -fonamentalment per l'interés dels dos
en la practica del daguerreotip-" i amb Pau Rigalt, com a veins, a més, de la mateixa casa al carrer
Escudillers®, amistat que mantindria posteriorment també amb el seu fill Llufs Rigalt.

Un pas més en la seua carrera: la direccié de I'Escola

Al marc de 1837 la deteriorada salut del director de I'Escola, Francesc Rodriguez, va obligar la Junta
a fer alguns moviments en el claustre. Logicament, pel seu carrec de tinent de director -adjunt a
la direccio-, es va oferir a Campeny substituir Rodriguez durant les seues absencies, pero el rebuig
d'aquest a acceptar aquesta funcio, a causa també de la seua edat i estat de salut, va propiciar el
nomenament de Vicente Rodes, que havia sollicitat també el carrec de tinent de director®, encara
que no se li va concedir en aquest moment. Durant uns anys va compaginar aquesta funcié amb
I'exercici de professor, sense augment de sou, atenent a més els diferents assumptes que li enca-
rregava la Junta, com el salvament i la confiscacio d'obres d'art dels convents o la inspecci6 d'obres

11 Sobre I'aficié primerenca de Rodes al daguerrotip, vegeu-ne els diferents treballs publicats per Jep Marti i Baiget, aixi com
I'estudi inclos en el present cataleg

12 Entre altres autors, Maurici Serrahima dona noticies d'aquest fet en el seu article “Vicen¢ Rodes”, en Butlleti dels Museus
dArt de Barcelona (Barcelona), nim. 49 (juny 1935), pag. 176. No obstant aixo, va canviar de domicili almenys en una ocasié,
ja que com consta en una relacié de professors amb els seus titols i domicilis, en 1845 vivia al carrer Codols, nim. 3. Arxiu JC,
Copiador d'oficis. Diversos, 7 de marg de 1845, full 95 (JC 123).

13 Arxiu JC, 1837-1838. Copiador d'oficis. Diversos, 30 de mar¢ i 11 d'abril de 1837, fulls 74 i 97 (JC 119), i 1833-1844 Resolucions
de la Comissio d’Escoles, 7 d'abril de 1837, full s/n (JC 202)

arribades a la ciutat i retingudes a la duana
en espera d'informe.

El 26 de mar¢ de 1839 es va dispensar Rodri-
guez d'assistir a I'Escola i Rodes va passar a
ocupar oficialment i interinament el carrec
de director general. Ara si que se'l va relle-
var de la seua ocupacio com a professor de
la classe de Pintura a l'oli, de la qual es va
encarregar a partir daquell moment -i de
manera provisional mentre Rodes dirigira
I'Escola- el professor Antoni Ferran Sata-
yol*. El conflicte que s'ha esmentat abans
entre els dos professors es va produir el 8
d'abril, dos dies després del nomenament, a
causa de la intencio de Rodes de continuar
dirigint la correccié del Model del natural i
la classe de Principis, funcions associades a
la direccié de la classe de Pintura a l'oli, que
Ferran pensava que passaven ara a la seua
competencia. La Junta va haver d'intervin-

14 Arxiu JC, 1833-1844 Resolucions de la Comissié d'Es-
coles, 26 de mar¢ de 1837, full s/n (JC 202) i 1839-1840
Copiador d'oficis. Diversos, 6 d'abril de 1839, fulls 105-
106 (JC 120).
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pasaban ahora a su competencia. La Junta tuvo que intervenir en el asunto dando la razén a Antoni
Ferran®™. Si bien este episodio podrfa parecernos una mera anécdota, lo consideramos altamente
significativo de la importancia que para nuestro pintor tenia la practica del magisterio, intentando
no desvincularse por completo de sus clases, como finalmente tuvo que aceptar hasta 1850.

EI 20 de abril de 1840 se comunict la muerte de Francesc Rodriguez y el nombramiento oficial de Rodes
como director general de la Escuela, ahora si con el sueldo correspondiente™. En relacion a este asunto
la documentacion conservada consigna que el nuevo director estaba obligado a pagar a la viuda del
anterior una cuarta parte del aumento de sueldo que le suponia el cargo, asunto cuando menos curioso
que no hemos querido dejar de mencionar para entender un poco mas la situacion y condiciones labo-
rales marcadas por la Junta de Comercio a las que estaban sometidos los profesionales de la Escuela™.

La participacion de Rodes en los asuntos mas destacados de la Escuela de la Junta de
Comercio

Desde el ano siguiente de ingresar en la Escuela (1835) la Junta de Comercio ya conté con él de ma-
nera destacada, nombrandole junto a los profesores Rodriguez, Arrau y Campeny como miembro
de la comision encargada de visitar con urgencia los conventos de Barcelona para salvar las obras
de arte de valor que se encontraban en peligro debido a los incidentes que se estaba produciendo
y que amenazaban con la destruccién de muchos de estos establecimientos, atendiendo la solicitud
del Ayuntamiento de Barcelona. Su misién era inspeccionary también depositar las obras en la Casa
Lonja, asi como realizar un inventario. De este tema se ocuparia junto a algunos de sus compane-
ros en numerosas ocasiones desde ese ano hasta 1842 a raiz de las diferentes desamortizaciones
eclesiasticas siguiendo las directrices de la Junta de Enajenacion de Conventos Suprimidos™®, ya que
el lugar idoneo para trasladar las obras era la galerfa de pinturas y esculturas de la Escuela que ya
entonces funcionaba como Unico museo de arte de la ciudad®.

Hay un tema destacado y recurrente en la documentacién conservada de la Junta de Comercio en
relacion con la Escuela a lo largo de todos los anos de ejercicio de Rodes: la reclamacion al profe-
sorado de la obra anual y de los seis dibujos que tenfan la obligacion de entregar quince dias antes
de acabado el periodo vacacional, tal y como quedaba establecido en el articulo 152 del reglamento,
que a partir del reglamento de 1839 cambiaria de términos segln lo estipulado en el nuevo articulo
234. La idea era que estas obras sirvieran a los alumnos en la aplicacion de la ensenanza y pasaran
a formar parte de la galerfa de la Escuela®. Las reclamaciones, que en ocasiones llegaron a implicar
amenazas serias, son tan numerosas que nos indican que para los profesores esta obligacion, mas
que ser una oportunidad de tener presencia en la mejor coleccién artistica de Barcelona, suponia
una carga que intentaban esquivar siempre que podian. Y Rodes no constituia una excepcion, sino
uno mas de los apercibidos, afno tras ano. En 1845, dado el escaso éxito de la medida y la salicitud
demandada por los profesores, se suprimi6 este articulo del reglamento y se decidié que cada ano
se nombraria a un Unico profesor para entregar una obra de su arte en el término de un ano, aunque
no por ello cesaron las reclamaciones de la Junta®. Finalmente, en 1848 la entidad acordé que el
director de pintura y escultura presentaran una obra cada cinco anos, y el resto de profesores una
anualmente, pagando la Junta solamente el material empleado, y quedando exentos los profesores
que llevaran ejerciendo mas de quince anos y los mayores de 55 anos®.

Tambien sabemos que se ocup6 de la restauracion de obras de la coleccion, como sucedio en 1840,
cuando se le encargd la restauracion del cuadro de Viladomat La Venida del Espiritu Santo que se
encontraba expuesto en la galerfa, por la que se le propuso el pago de entre 16 y 20 duros.

15 Archivo JC, Copiador d'oficis. Diversos, 12 de abril de 1839, folios 111-112 (JC 120).

16 Archivo JC, 1833-1844 Resolucions de la Comissio d'Escoles, 20 de abril de 1840, folio s/n (JC 202).

17 Ibid., 1 de mayo de 1840, folio s/n (JC 202) y Copiador d'oficis. Diversos, 4 de mayo de 1839, folio 136 (JC 120).

18 En el Archivo JC hay numerosa documentacion sobre este tema datada entre 1835y 1842 (JC. XCV, 1, caja 127). Véase también
la documentacion conservada en la caja 316 del Archivo RACBASJ.

19 Muchas de estas obras, que se conservan hoy en la coleccion de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, eran
contempladas no solo por los alumnos sino también por los ciudadanos de Barcelona que podian visitar la coleccion el tltimo
dia de cada mes, o en cualquier otro momento con un permiso especial. Véase BORDAS, Luis, Memoria acerca de la ereccion
y progresos de la Junta de Comercio de Cataluria y de su Casa Lonja, Barcelona, Impr. de Ignacio Oliveres y Comp, 1837, p. 78.

20En la actual coleccion de la Academia se conservan algunas obras con esta procedencia.

21 Archivo RACBASJ, 316.4.97. En relacion con Rodes véase como ejemplo el expediente 316.4.98 de enero de 1846.

22 Archivo RACBASJ, 316.4.99, 23 de septiembre de 1848.

23 Archivo JC, 1833-1844 Resolucions de la Comissio d’Escoles, 15 de enero de 1840, folio s/n (JC 202).
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Por otro lado, como director de la Escuela
se ocup6 logicamente a lo largo de estos
anos de gestionar los diferentes movimien-
tos en el claustro escolar, las licencias a los
profesores, de supervisar y coordinar los
programas curriculares, de los programas y
adjudicaciones de premios, de las cuestiones
de disciplina y del resto de asuntos relacio-
nados con el alumnado, o de la colocacion
y necesidades de las obras de la galeria de
pintura y escultura, siendo el intermediario
entre la Junta de Comercio y la Escuela.

Finalmente, como nota anecdotica que nos
revela un poco mas de la vida cotidiana en
el centro educativo, queremos mencionar
otro incidente en el que se vio implicado
el artista y, de nuevo, Antoni Ferran. En el
inventario de obras de la galeria que se le
habia encargado al profesor Gaieta Pont en
1846, de cara a la publicacion de un nuevo
catalogo de pinturas y esculturas®, Antoni
Ferran, ahora director de la clase de Pintura,
informoé en julio a la Comision de Escuelas
de que faltaba una pintura, aunque afortu-
nadamente poco después se confirmoé que
habia sido un error en el recuento porque la
obra habia sido trasladada. No obstante, en
octubre Rodes tuvo que dirigir un oficio a la
Junta manifestando su malestar por haber
sido acusado por el director de la clase de
Pintura de haber «defraudado, enagenado o
estraido» un cuadro de la galeria por lo que
pedia un documento para que no quedara
duda de su conducta y de que no habia per-
dido la confianza de la Junta®. La entidad le
hizo llegar una comunicacion en este sentido
el dia 11 de noviembre®.

24 Catdlogo de las obras en pintura y escultura que exis-
ten en el Museo de la Junta de Comercio de Cataluna,
Barcelona, Imprenta de J. Ferrando Roca, 1847.

25 Archivo JC, 1845-1850 Resolucions de la Comissio
d’Escoles, 9 de octubre de 1846, foli [s/n] (JC 206).

26 Archivo JC, 1845-1846 Copiador d'oficis. Diversos, 11
de noviembre (JC 123).



dre en I'assumpte i donar la ra6 a Antoni Ferran®™. Si bé aquest episodi podria semblar una mera
anecdota, el considerem altament significatiu perque posa de manifest la importancia que per al
nostre pintor tenia la practica del magisteri, com demostra el fet que intentara no desvincular-se
per complet de les seues classes, com finalment va haver d'acceptar fins a 1850.

El 20 d'abril de 1840 es va comunicar la mort de Francesc Rodriguez i el nomenament oficial de
Rodes com a director general de I'Escola, ara si amb el sou corresponent™. En relacio a aquest as-
sumpte la documentacié conservada consigna que el nou director estava obligat a pagar a la viuda
de I'anterior una quarta part de 'augment de sou que suposava el carrec, assumpte si més no curios
que no hem volgut deixar d'esmentar per a entendre un poc mes la situacio i les condicions laborals
marcades per la Junta de Comerc a que estaven sotmesos els professionals de I'Escola™.

La participacié de Rodes en els assumptes més destacats de 'Escola de la Junta de Comer¢

Des de I'any seguent d'ingressar a I'Escola (1835) la Junta de Comerg ja va comptar amb ell de mane-
ra destacada, i el van nomenar, junt amb els professors Rodriguez, Arrau i Campeny, com a membre
de la comissi6 encarregada de visitar amb urgencia els convents de Barcelona per a salvar les obres
d'art de valor que es trobaven en perill a causa dels incidents que s'hi estaven produint i que ame-
nacaven amb la destruccio de molts d'aquests establiments, atenent la sollicitud de I'Ajuntament
de Barcelona. La seua missi6 era inspeccionar i també depositar les obres a la Casa Llotja, aixi com
fer-ne un inventari. D'aquest tema s'ocuparia junt amb alguns dels seus companys en nombroses
ocasions des d'aquell any fins a 1842, arran de les diferents desamortitzacions eclesiastiques se-
guint les directrius de la Junta d’Alienacié de Convents Suprimits', ja que el lloc idoni per a traslla-
dar les obres era la galeria de pintures i escultures de I'Escola que ja llavors funcionava com a Unic
museu d'art de la ciutat®™.

Hi ha un tema destacat i recurrent en la documentaci6 conservada de la Junta de Comerc¢ en relacié
amb I'Escola al llarg de tots els anys d'exercici de Rodes: la reclamacié al professorat de I'obra anual i
dels sis dibuixos que tenien I'obligacié de lliurar quinze dies abans d'acabar el periode vacacional, tal
com quedava establit en l'article 152 del reglament, que a partir del reglament de 1839 canviaria de
termes segons el que es va estipular en el nou article 234. La idea era que aquestes obres serviren
els alumnes en 'aplicacié de I'ensenyament i que passaren a formar part de la galeria de I'Escola®.
Les reclamacions, que de vegades van arribar a implicar amenaces serioses, son tan nombroses
que ens indiquen que per als professors aquesta obligacio, més que ser una oportunitat de tindre
presencia en la millor collecci¢ artistica de Barcelona, suposava una carrega que intentaven esqui-
var sempre que podien. | Rodes no en constituia una excepcio, sind que era un més dels advertits,
any rere any. En 1845, a causa de 'escas exit de la mesura i la sollicitud demandada pels professors,
es va suprimir aquest article del reglament i es va decidir que cada any es nomenaria un Unic pro-
fessor perque lliurara una obra del seu art en el termini d'un any, encara que no per aixo van cessar
les reclamacions de la Junta?'. Finalment, en 1848 l'entitat va acordar que els directors de Pintura i
Escultura presentaren una obra cada cinc anys, i la resta de professors una anualment. Amés, es va
decidir que la Junta pagaria només el material empleat i que estaven exempts d'aquesta obligacio
els professors que portaren exercint més de quinze anys i els majors de 55 anys®.

També sabem que es va ocupar de la restauracio d'obres de la colleccio, com va ocorrer en 1840,
quan se liva encarregar la restauracio del quadre de Viladomat La Vinguda de I'Esperit Sant, que es
trobava exposat a la galeria, treball pel qual van proposar pagar-li entre 16 i 20 duros®.

15 Arxiu JC, Copiador d'oficis. Diversos, 12 d'abril de 1839, fulls 111-112 (JC 120).

16 Arxiu JC, 1833-1844 Resolucions de la Comissié d’Escoles, 20 d'abril de 1840, full s/n (JC 202).

17 Ibid., 1 de maig de 1840, full s/n (JC 202) i Copiador d'oficis. Diversos, 4 de maig de 1839, full 136 (JC 120).

18 En I'Arxiu JC hi ha nombrosa documentacio sobre aquest tema, datada entre 183511842 (JC. XCV, 1, caixa 127). Vegeu també
la documentacio conservada en la caixa 316 de I'Arxiu RACBASJ.

19 Moltes d’'aquestes obres, que es conserven hui en la colleccié de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, eren
contemplades no només pels alumnes sind també pels ciutadans de Barcelona, que podien visitar la colleccié I'iltim dia de
cada mes, 0 en qualsevol altre moment amb un permis especial. BORDAS, Luis, Memoria acerca de la ereccion y progresos
de la Junta de Comercio de Cataluna y de su Casa Lonja, Barcelona, Impr. d’lgnacio Oliveres y Comp, 1837, pag. 78.

20En l'actual colleccio de I'Académia es conserven algunes obres amb aquesta procedencia.

21 Arxiu RACBASJ, 316.4.97. En relacié amb Rodes, vegeu-ne com a exemple I'expedient 316.4.98 de gener de 1846.

22 Arxiu RACBASJ, 316.4.99, 23 de setembre de 1848.

23 Arxiu JC, 1833-1844 Resolucions de la Comissio d'Escoles, 15 de gener de 1840, full s/n (JC 202).

Daltra banda, com a director de I'Escola es
va ocupar logicament al llarg d'aquests anys
de gestionar els diferents moviments en el
claustre escolar i de les llicencies als profes-
sors; de supervisar i coordinar els programes
curriculars; dels programes i adjudicacions
de premis; de les guestions de disciplina i de
la resta d'assumptes relacionats amb I'alum-
nat, aixi com de la collocacio i les necessitats
de les obres de la galeria de pintura i escul-
tura, i de ser l'intermediari entre la Junta de
Comerg i I'Escola.

Finalment, com a nota anecdotica que ens
revela un poc més de la vida quotidiana a
al centre educatiu, volem esmentar un altre
incident en que es va veure implicat I'artis-
ta i, de nou, Antoni Ferran. En linventari
d'obres de la galeria que es va encarregar
al professor Gaieta Pont en 1846, de cara a
la publicaci6 d'un nou cataleg de pintures i
escultures®, Antoni Ferran, ara director de
la classe de Pintura, va informar al juliol la
Comissio d'Escoles que faltava una pintura,
encara que afortunadament poc després es
va confirmar que havia sigut un error en el
recompte perque l'obra havia sigut traslla-
dada. No obstant aixo, a l'octubre, Rodes
va haver de dirigir un ofici a la Junta en que
va manifestar el seu malestar perque el di-
rector de la classe de Pintura I'havia acusat
d'haver «defraudado, enagenado o estrai-
do» un quadre de la galeria, per la qual cosa
demanava un document perquée no queda-
ra dubte de la seua conducta i del fet que
no havia perdut la confianca de la Junta®.
Lentitat li va fer arribar una comunicacio en
aquest sentit el dia 11 de novembre®.

24 Catdlogo de las obras en pintura y escultura que exis-
ten en el Museo de la Junta de Comercio de Cataluna,
Barcelona, Imprenta de J. Ferrando Roca, 1847.

25 Arxiu JC, 1845-1850 Resolucions de la Comissi6 d'Es-
coles, 9 d'octubre de 1846, full s/n (JC 206).

26 Arxiu JC, 1845-1846 Copiador d'oficis. Diversos, 11 de
novembre (JC 123).
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Las obras de Vicente Rodes en la coleccién

En relacion a las obras entregadas por Rodes a la Escuela durante esta
etapa de direccion de la Junta de Comercio hemos de mencionar en pri-
mer lugar el encargo que se le realizé en diciembre de 1835 de litografiar
los ejemplares existentes en la clase de Principios, trabajo por el que la
Junta le abon6 1.200 reales y que desafortunadamente no se conserva
en la Academia®’.

Sihan llegado a nuestros dias procedentes de la coleccion de la Escuela,
hoy de la Academia®, las siguientes pinturas: el Retrato de Fernando
VIl (1834, 6leo sobre tela, 245 x 168 ¢m, inv. gen. 207) que podria ser
uno de los «dos retratos de su M¢ Fernando 7°..» que aparecen en el
“Ynventario de los Objetos que han ingresado en la Escuela de nobles
artes en todo el ano 1834, por los que se consigna que la Junta pago
18.000 reales de bilio (el otro retrato seria el realizado por Josep Arrau,
también conservado en la Academia); los retratos de los intendentes
Antonio de Barata (1834, 6leo sobre tela, 83 x 69 c¢m, inv. gen. 237) y
Manuel de Fidalgo (c. 1834, 6leo sobre tela, 82 x 67 cm, inv. gen. 236)
que podrian ser los dos retratos de intendentes que también constan
en el citado inventario de obras ingresadas en 1834, sin mencionar el
autor, donde se apunta que costaron 1.280 reales de vellon; el cuadro de
Sara presentando a Agar la egipcia a su marido (1835, 6leo sobre tela,
128 x 155 c¢m, inv. gen. 270), que presento el autor por su ingreso en la
Escuela, y finalmente el Retrato de Damid Campeny (a. 1838, 6lea sobre
tela, 136 x 105 cm, inv. gen. 222), que entrego el autor a la Junta el 7 de
diciembre de 1838,

Por otro lado, desconocemos la fecha de entrada a la Academia del Re-
trato de dama y de su pareja Retrato de seror (c. 1829-1835, pasteles
sobre seda (montados sobre papel), 61,5 x 474 cm cada uno, inv. gen.
174 y 176), que hemos considerado que tuvieron una entrada mas mo-
derna en la coleccion, ya que no aparecen en los diferentes catalogos
e inventarios de pintura de la coleccion realizados durante el siglo XIX,
aungue es posible que al tratarse de pasteles simplemente no fueran
consignados en dichos inventarios.

En cuanto al Album de dibujos (inv. gen. 1441 1-63 D), del que hablare-
mos mas adelante, ingreso en la institucion tras la muerte del artista en
junio de 1858 como donacion de su hija Julia Rodes de Moragas.

Finalmente, el Retrato de Pau Vilaregut i Albafull' y el Retrato de Joa-
quima Duran i Manella (1846, 6leos sobre tela, 95 x 78 cm cada uno, inv.
gen. 75y 76), fueron donativos realizados a la entidad el 20 de marzo de
1985 por el académico Josep M. Garrut Roma, bisnieto de los retratados.

27 Archivo JC, 1833-1844 Resolucions de la Comissié d'Escoles, 30 de diciembre de 1835, folio
s/n(JC202).

28Para mas informacion sobre las obras de la coleccion académica véase FONTBONA, Fran-
cesc; DURA, Victoria, Catdleg del Museu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi. I-Pintura, Barcelona, Reial Academia Catalana de Bellas Artes de Sant Jordi,
1999.

29 Archivo RACBASJ, 3161.2.2.

30Archivo JC, 1837-1838. Copiador d'oficis. Diversos, 18 de diciembre de 1838, folio 730 (JC
119).
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Les obres de Vicente Rodes en la col-leccid

En relaci6 a les obres que va lliurar Rodes a I'Escola durant aquesta eta-
pa de direccio de la Junta de Comerc, hem d'esmentar en primer lloc
I'encarrec que se li va fer al desembre de 1835, que consistia a litogra-
flar els exemplars existents en la classe de Principis, treball pel qual la
Junta li va abonar 1.200 reals i que desafortunadament no es conserva
a 'Academia”.

Sique han arribat als nostres dies procedents de la colleccio de I'Escola,
hui de 'Academia®, les pintures seglents: el Retrat de Ferran VI (1834,
oli sobre tela, 245 x 168 cm, inv. gen. 207) que podria ser un dels «dos
retratos de su M?Fernando 72 ..» que apareixen en el “Ynventario de los
Objetos que han ingresado en la Escuela de nobles artes en todo el ano
1834" 2% pels quals es consigna que la Junta va pagar 18.000 rals de billo
(laltre retrat és el que va fer Josep Arrau, també conservat a I'Acadeé-
mia); els retrats dels intendents Antonio de Barata (1834, oli sobre tela,
83 x 69 cm, inv. gen. 237) i Manuel de Fidalgo (c. 1834, oli sobre tela,
82 x 67 cm, inv. gen. 236), que podrien ser els dos retrats d'intendents
que també consten en l'inventari esmentat d'obres ingressades en 1834,
I'autor de les quals no s'esmenta, i en que s'apunta que van costar 1.280
reals de velldn; el quadre de Sara presentant Agar l'egipcia al seu marit
(1835, oli sobre tela, 128 x 155 cm, inv. gen. 270), que va presentar l'autor
per a ingressar a I'Escola, i finalment el Retrat de Damia Campeny (a.
1838, oli sobre tela, 136 x 105 cm, inv. gen. 222), que I'autor va lliurar a la
Junta el 7 de desembre de 1838%°.

D'altra banda, desconeixem la data d'entrada a I'Acadéemia del Retrat
de dama i de la seua parella Retrat de senyor (c. 1829-1835, pastels
sobre seda (muntats sobre paper), 61,5 x 47,4 cm cada un, inv. gen. 174
i 176), que hem considerat que van tindre una entrada més moderna en
la colleccio, ja que no apareixen en els diferents catalegs i inventaris de
pintura de la colleccio fets durant el segle XIX, encara que és possible
que, com que es tractava de pastels, simplement no van ser consignats
en els inventaris esmentats.

Quant a 'Album de dibuixos (inv. gen. 1441 1-63 D), del qual parlarem
més avant, va ingressar en la institucio després de la mort de l'artista
al juny de 1858 com a donaci¢ de la seua filla Julia Rodes de Moragas.

Finalment, el Retrat de Pau Vilaregut i Albafull i el Retrat de Joaquima
Duren i Manella (1846, olis sobre tela, 95 x 78 cm cada un, inv. gen. 75 i
76), van ser donatius que va fer a I'entitat el 20 de marc de 1985 I'acade-
mic Josep M. Garrut Roma, besnet dels retratats.

27 Arxiu JC,1833-1844 Resolucions de la Comissio d’Escoles, 30 de desembre de 1835, full s/n
(JC202).

28Per a més informaci6 sobre les obres de la colleccié academica vegeu FONTBONA, Fran-
cesc; DURA, Victoria, Cataleg del Museu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi. I-Pintura, Barcelona, Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi,
1999.

29 Arxiu RACBASJ, 316.1.2.2.

30Arxiu JC, 1837-1838. Copiador d'oficis. Diversos, 18 de desembre de 1838, full 730 (JC 119).



> Fig. 7.1, Portada del dlbum de dibujos de Vicente Rodes. Real Academia Catalana de Bellas Artes de San
Jorge, Barcelona // Fig. 7.1, Portada de I'Album de dibuixos de Vicente Rodes. Reial Académia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona
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> Fig. 7.2, El arcdngel San Gabriel expulsa del cielo al dngel rebelde, del album de dibujos de
Vicente Rodes, Real Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge, Barcelona //

Fig 7.2, Larcangel Sant Gabriel expulsa del cel a l'angel rebel, de Talbum de dibuixos de
Vicente Rodes, Real Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona



RODES ACADEMICO Y PROFESOR EN LA
ESCUELA DE LA ACADEMIA PROVINCIAL DE
BELLAS ARTES (1850-1858)

El Real Decreto Organico de 31 de Octubre de 1849 creaba las Acade-
mias Provinciales de Bellas Artes con la finalidad de dirigir la ensenanza
en las provincias que no contaran con este organismo y ser entidades
consultivas en todo lo relativo al patrimonio artistico. Es asi como surgio
la Academia Provincial de Bellas Artes de Barcelona que comenzé su
funcionamiento en 1850 ocupandose de la ya existente escuela barce-
lonesa e instalandose en la misma sede, en el segundo piso de la Casa
Lonja de Mar, después de diversos intentos de la Junta de Comercio
-convertida desde 1847 en d6rgano meramente consultivo como Junta
Provincial de Agricultura, Industria y Comercio- de mantener sus com-
petenciasy prerrogativas.

A partir de este momento no solo cambiaria la estructura de la escuelay
el sistema de ensenanza -entre otras cosas se establecieron dos clases
de estudios, los menores y los superiores, ampliandose el nimero de
asignaturas- sino también la consideracion del profesorado vy su rela-
cion con la entidad rectora, mucho mas participativa ahora, ya que los
profesores directores de las clases de los estudios superiores pasaron a
integrarse en ella como académicos profesionales, pudiendo intervenir
directamente en la toma de decisiones.

Vicente Rodes pudo volver a impartir clases al ser nombrado profesor de
Colorido y composicion -antigua clase de Pintura al 6leo-, con el sueldo
de 8.000 reales, conservando el cargo de director general de la Escuela,
con el sobresueldo de 4.000 reales®. Sus companeros en los estudios
superiores, y por tanto también académicos, fueron: Antoni Ferran, pro-
fesor de Dibujo del antiguo y del natural; Damia Campeny, profesor de
Escultura; Antoni Roca, profesor de Grabado; Llufs Rigalt, de Perspectiva
y paisaje, y Josep Casademunt, profesor de primer ano de Maestros de
obras. Respecto a los estudios menores, Claudi Lorenzale se ocuparia
de la clase de Aritmetica y geometria de dibujantes; Gaieta Pont, Jaume
Batlle y Josep Bover, de las tres clases de Dibujo de figura; Segismon
Ribo y Francesc Dalmases, serian ayudantes de la misma clase; Josep
Arrau, profesor de la de Dibujo lineal y de adorno; Pasqual Vilaro, de la
de Dibujo aplicado a las artes y a la fabricacion; Gabriel Planella, de la de
Flores, y Pedro Nicoli, de la de Vaciar en yeso.

En cuanto a los académicos, fue nombrado presidente de la Academia
Joaquim Desvalls de Sarriera, VI marqués de Alfarras -lo serfa hasta
1877~y se estructuraron en secciones con la siguiente composicion, que
sabiamente aunaba los criterios de influyentes hombres de la burguesia
y nobleza catalanas con los de los profesionales®: seccion de pintura,
como consiliario (cargo adjunto a la presidencia) Ramon de Casanova y
como académicos Vicente Rodes, Ramon de Carcer, Joaquim Catala de
Monsonis, Josep Bosch Mustich, Joaquim Gibert, Antoni Ferran, Antoni
Roca y Lufs Rigalt; seccion de escultura, como consiliario José Melchor
Prat y como académicos el conde de Solterra, Josep Maria Serra, el
duque de Solferino y Damia Campeny; seccion de arquitectura, como
consiliario Antoni Monmany y como académicos, Joan Cortada, Anto-
ni Arriete, Manuel Sicars y Josep Casademunt. Poco despues, el 24 de
octubre, se eligieron dos académicos mas para la seccion de pintura,
Claudi Lorenzale y Jaume Batlle, uno para la de escultura, Josep Bover,
y uno mas para la de arquitectura, Francesc Daniel Molina Casamatjo.

31 Archivo RACBASY, 295.2.1.1. En las actas de la Academia del afo 1850, conservadas en el
archivo de la entidad -en linea: https:/www.racba.org/es/fons_arxiu.php-, quedan bien
reflejados todos los pasos que se dieron en la formacion de la entidad y en la nueva es-
tructura de la escuela.

32 Archivo RACBASJ, Actas de la Junta general, Junta general del 12 de septiembre de 1850.

RODES ACADEMIC I PROFESSOR A L’ESCOLA
DE ’ACADEMIA PROVINCIAL DE BELLES ARTS
(1850-1858)

El Reial decret organic, de 31 d'octubre de 1849, creava les academies
provincials de Belles Arts amb Ia finalitat de dirigir I'ensenyament a les
provincies que no disposaren d'aquest organisme i de convertir-les en
entitats consultives en tot el que fa referéncia al patrimoni artistic. Es
aixi com va sorgir I'Acadéemia Provincial de Belles Arts de Barcelona, que
va comengar el seu funcionament en 1850, es va ocupar de la ja exis-
tent escola barcelonina i es va installar en la mateixa seu, en el segon
pis de la Casa Llotja de Mar, després de diversos intents de la Junta de
Comer¢ -convertida des de 1847 en organ merament consultiu com a
Junta Provincial d'Agricultura, Industria i Comerc- de mantindre-hi les
seues competencies i prerrogatives.

A partir d'aguest moment no nomes canviaria l'estructura de l'escola i el
sistema d'ensenyament -entre altres coses es van establir dues classes
d'estudis, els menors i els superiors, i es va ampliar el nombre d'assigna-
tures- sin6 tambe la consideracio del professorat i la seua relacié6 amb
I'entitat rectora, molt més participativa ara, ja que els professors direc-
tors de les classes dels estudis superiors van passar a integrar-s'hi com
a academics professionals, de manera que podien intervindre directa-
ment en la presa de decisions.

Vicente Rodes va poder tornar a impartir classes quan va ser nomenat
professor d’Acolorit i composicié -antiga classe de Pintura a l'oli-, amb
el sou de 8.000 reals, i va conservar el carrec de director general de I'Es-
cola, amb el sobresou de 4.000 reals®'. Els seus companys en els estudis
superiors, i per tant també acadéemics, van ser: Antoni Ferran, professor
de Dibuix de I'antic i del natural; Damia Campeny, professor d'Escultura;
Antoni Roca, professor de Gravat; Llufs Rigalt, de Perspectiva i paisat-
ge, i Josep Casademunt, professor de primer any de Mestres d'obres.
Respecte als estudis menors, Claudi Lorenzale s'ocuparia de la classe
d’Aritmetica i geometria de dibuixants; Gaieta Pont, Jaume Batlle i Josep
Bover, de les tres classes de Dibuix de figura; Segismon Ribo i Francesc
Dalmases, van ser ajudants de la mateixa classe; Josep Arrau, professor
de Dibuix lineal i d'adorn; Pasqual Vilard, de la de Dibuix aplicat a les arts
i a la fabricacio; Gabriel Planella, de la de Flors, i Pedro Nicoli, de la de
Buidar en algeps.

Quant als academics, va ser anomenat president de I'’Academia Joaquim
Desvalls de Sarriera, VI marqués d’Alfarras -ho seria fins a 1877- i es van
estructurar en seccions amb la composicio seguent, que saviament unia
els criteris d’homes influents de la burgesia i noblesa catalanes amb els
dels professionals:* secci6 de pintura, com a consiliari (carrec adjunt a
la Presidéncia) Ramon de Casanova i com a academics Vicent Rodes,
Ramon de Carcer, Joaquim Catala de Monsonis, Josep Bosch Mustich,
Joaquim Gibert, Antoni Ferran, Antoni Roca i Lufs Rigalt; seccio d'escul-
tura, com a consiliari José Melchor Prat i com a academics el comte de
Solterra, Josep Maria Serra, el duc de Solferino i Damia Campeny; sec-
ci6 d'arquitectura, com a consiliari Antoni Monmany i com a academics
Joan Cortada, Antoni Arriete, Manuel Sicars i Josep Casademunt. Poc
després, el 24 d'octubre, es van triar dos academics més per a la sec-
cio de pintura, Claudi Lorenzale i Jaume Batlle; un per a la d'escultura,
Josep Bover, i un més per a la d'arquitectura, Francesc Daniel Molina
Casamatjo.

31 Arxiu RACBASJ, 295.2.1.1. En les actes de I'Academia de I'any 1850, conservades en l'arxiu
de l'entitat -en linia: https:/www.racba.org/es/fons_arxiu.php-, queden ben reflectits
tots els passos que es van donar en la formacio de I'entitat i en la nova estructura de
l'escola.

32 Arxiu RACBASJ, Actes de la Junta general, Junta general del 12 de setembre de 1850.
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A partir de ese momento acab6 también uno de los principales conflictos generados entre los pro-
fesores y el anterior 6rgano rector de la Escuela, ya que no se volvio a hablar de la obligatoriedad de
entregar anualmente una obra a la coleccién de la entidad, suprimiéndose definitivamente lo que
habia supuesto una auténtica carga, como hemos visto, para los profesores.

Pero Vicente Rodes no solo participd como académico profesor en las juntas generales de la Acade-
mia, sino que como director de la Escuela ocupd también un puesto en las juntas de gobierno, en las
que un reducido grupo de cinco miembros decidia en Gltima instancia sobre asuntos de indole eco-
nomica y organizativa. Como director e intermediario principal entre las diferentes comisiones de la
Escuelay la Academia, intervino y se ocup6 de los pases de clases®, de las cuestiones de disciplina,
de los premios y examenes, de los pensionados®, de los diferentes nombramientos del profesora-
do* y del personal adjunto, de las obras y remodelacion de los espacios, de la compra de material,
de los cambios de reglamento, de la coleccion artistica, etc. Asi mismo, continu6 formando parte de
las diferentes comisiones nombradas para examinar nuevos proyectos artisticos o restauraciones
que tenfan lugar en la provincia, asi como de las obras llegadas a la Aduana®.

Y por supuesto se ocup6 de sus clases en la asignatura de Colorido y composicion en la que pudo
marcar su criterio estético e influir decisivamente en numerosos alumnos, futuros e importantes
artistas, como: Josep Serra, Joan Vicens, Josep Mirabent, Bartolomé Ribo, Josep Tapiré, Eduard
Grezner, Antoni Caba, Jaume Serra Gibert, Miquel Campomar, Tomas Padro6, Tomas Moragas, Joa-
quim Fontanals o Agusti Rigalt®.

La junta general del 10 de enero de 1858 fue una de las Unicas cinco sesiones académicas -de las
173, entre juntas generales y de gobierno, que hubo desde 1850 hasta enero de 1858- a las que Ro-
des no asistio; de hecho, el 23 de enero de 1858 moria inesperadamente el pintor, tal y como queda
consignado en la siguiente junta de gobierno®, que motivo la convocatoria de una sesion general
extraordinaria celebrada el 31 de enero, para nombrar una terna de profesores entre los que el go-
bierno designara al nuevo director de la Escuela, para la que fueron elegidos Claudi Lorenzale, Lluis
Rigalty Josep Casademunt, siendo finalmente elegido Lorenzale, que fue director de la Escuela has-
ta su renuncia en 1877. También se voto en esta junta al profesor que se propondria como sustituto
de Rodes al frente de la clase de Colorido y composicion, que resulto ser el pintor Jaume Batlle Mir.

El 13 de febrero la Academia dirigié una carta a la hija del pintor, Julia Rodes de Moragas, para que
le facilitara algln retrato de su padre del que sacar una copia lo mas exacta posible que quedara
expuesta en los salones de la Academia como homenaje y muestra del afecto que sentian todos sus
miembros por quien fue tantos anos director de la Escuela. Al dia siguiente Julia respondia con un
escrito adjunto al préstamo de «un bosquejo al Daguerrotipo por casualidad encontrado en esta
ciudad», en el cual finalmente se inspirarfa el pintor Jaume Batlle a quien se le encargo la realiza-
cion del retrato después de su ofrecimiento. Hasta el 11 de junio no se le facilito el daguerrotipo
a Batlle, quien finalmente presenté el cuadro a la Academia el 29 de septiembre, retrato que hoy
forma parte de la coleccién académica (RACBASJ, inv. gen. 261), y que efectivamente muestra una
gran similitud con el mencionado daguerrotipo. Por otro lado, en la carta de la Academia del 23 de
septiembre dirigida a Julia Rodes, que acompand la devolucién del daguerrotipo, se apunta que se le
devolvieron «los dos bosquejos al daguerrotipo que al efecto se sirvio prestarle con el mas laudable
de los desprendimientos.»*, informacion que se contradice con la aportada en el primer escrito de
Julia en el que solo se mencionaba un ejemplar de la fotografia.

33 Véase como ejemplos Archivo RACBASJ, 64.22'y 298 3.

34 Como el expediente instruido para los ejercicios de oposicion para pensionado en Roma que obtuvo Maria Fortuny en 1856,
Archivo RACBASJ, 75.1.8.

35 Véase como ejemplos Archivo RACBASJ, 298.2.2.3y 298.2.2.4.

36Véase como ejemplos Archivo RACBASJ, 318.3.2.1 (sobre la iglesia de Belén), 9.4.15 (sobre pinturas llegadas a la Aduana),
318.5.1y 318.5.3 (sobre la restauracion del Liceu en 1855), y 318.3.4.11 (sobre restauracién de la iglesia de los santos Justo y
Pastor).

37 Archivo RACBASJ, Libro de matricula de la clase de Colorido y composicion de 1850 a 1859. En la cubierta del libro aparece el
nombre de Jaume Batlle (escrito a tinta), profesor que sustituy6 a Rodes en la direccién de la clase a partir de su muerte en
1858.

38Archivo RACBASY, Acta de la Junta de gobierno del 25 de enero de 1858. En columna en el margen izquierdo: Senores. / M.
de Alfarras / Monmany / C. de Solterra. En la Revista de Esparia, [efemérides Enero] Dia 24, 1858, Decimonoveno ano, Tomo
CIX, marzo y abril, Madrid, 1886, p. 118, se apunta que murio el dia 24.

39 Archivo RACBASJ, 14814, Expediente sobre el retrato del difunto director D. Vicente Rodes.
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En la misma carta del 23 de septiembre la
Academia también le agradecia de nuevo a
la hija del pintor la donacion del album de
dibujos que unos meses atras, después de
la muerte de Rodes, Julia habia encontrado
entre las carpetas de su padrey quiso entre-
gar a la institucion, tal y como relataba en
la carta que acompanaba el donativo data-
da el 1 de junio®. El album, conservado en
la coleccién académica (RACBASY, inv. gen.
1441 1-63 D, 31 x 22 c¢m), contiene 63 com-
posiciones de temas biblicos, historicos y
mitologicos, muchos de ellos habituales en
la iconograffa pictorica del siglo XVIII'y prin-
cipios del XIX, y otros de dificil identificacion,
realizados todos a lapiz, tinta negra y agua-
das grises. El caracter excepcional del album
viene determinado sobre todo por las seis
primeras hojas, de papel vitela, que contie-
nen cuatro pequenos dibujos cada una, casi
miniaturas, realizados en un papel diferente
y pegados en cada hoja. La mayor parte del
resto de dibujos esta realizado directamente
sobre las hojas de papel verjurado ocupando
todo el espacio. Son ejercicios espontaneos
y rapidos, sin rectificacion alguna, croquis
con un protagonismo notable de los po-
tentes juegos de luces y sombras, que pro-
bablemente sirvieron al pintor de modelos
para la ensenanza, asi como de ideas para
sus propias composiciones pictoricas. Con la
perspectiva que da el mas de siglo y medio
transcurrido desde entonces, el album se ha
convertido hoy en un gran testimonio del
arte y de la dedicacion de un pintor que se
entregd por completo a su profesion y que
la Academia conserva, como no podia ser de
otra forma, como un auténtico tesoro.

40Archivo RACBASJ, 64.11. Quiero aprovechar esta oca-
sion para agradecer a mi companera Begonia Forteza,
bibliotecaria y archivera de la Academia, su profesio-
nalidad y su siempre incansable e incondicional ayuda
en las busquedas de documentacion en el archivo, no
siempre sencillas, relacionadas con mis temas de tra-
bajo a lo largo de los anos.



A partir d'aquell moment va acabar també un dels principals conflictes generats entre els profes-
sors i l'anterior organ rector de I'Escola, ja que no es va tornar a parlar de l'obligatorietat de lliurar
anualment una obra a la colleccié de I'entitat, de manera que se suprimia definitivament el que
havia suposat una autentica carrega, com hem vist, per als professors.

Pero Vicente Rodes no només va participar com a academic professor en les juntes generals de
I'Académia, sind que com a director de I'Escola va ocupar també un lloc en les juntes de govern,
en les quals un reduit grup de cinc membres decidia en Gltima instancia sobre assumptes d'indole
economica i organitzativa. Com a director i intermediari principal entre les diferents comissions
de I'Escola i 'Academia, va intervindre i es va ocupar dels passes de classes®; de les questions de
disciplina; dels premis i examens; dels pensionats®; dels diferents nomenaments del professorat®
i del personal adjunt; de les obres i remodelacio dels espais; de la compra de material; dels canvis
de reglament; de la colleccio artistica, etc. Aixi mateix, va continuar formant part de les diferents
comissions nomenades per a examinar nous projectes artistics o restauracions que tenien lloc a la
provincia, aixi com de les obres arribades a la duana®.

|, per descomptat, es va ocupar de les seues classes en l'assignatura d’Acolorit i composicio, en les
quals va poder marcar el seu criteri estetic i influir decisivament en nombrosos alumnes, futurs i
importants artistes, com: Joan Vicens, Josep Mirabent, Bartolomé Ribo, Josep Tapir6, Eduard Grez-
ner, Antoni Caba, Jaume Serra Gibert, Miquel Campomar, Tomas Padré, Tomas Moragas, Joaquim
Fontanals o Agusti Rigalt*.

La junta general del 10 de gener de 1858 va ser una de les Gniques cinc sessions academiques -de
les 173, entre juntes generals i de govern, que hi va haver des de 1850 fins a gener de 1858- a les
quals Rodes no va assistir. De fet, el 23 de gener de 1858 moria inesperadament el pintor, tal com
queda consignat en la junta de govern seglient®, que va motivar la convocatoria d'una sessio gene-
ral extraordinaria celebrada el 31 de gener, per a nomenar una terna de professors entre els quals
el govern designara el nou director de I'Escola, per a la qual van ser triats Claudi Lorenzale, Lluis
Rigalt i Josep Casademunt. Finalment, Lorenzale va ser l'escollit i va ser director de I'Escola fins que
hi va renunciar en 1877. També es va votar en aquesta junta el professor que es proposaria com a
substitut de Rodes al capdavant de la classe d’Acolorit i composicio, que va resultar ser el pintor
Jaume Batlle Mir.

El 13 de febrer 'Academia va dirigir una carta a la filla del pintor, Julia Rodes de Moragas, perque
facilitara algun retrat de son pare del qual traure una copia el més exacta possible i que aquesta
quedara exposada als salons de I'Academia com a homenatge i mostra de I'afecte que sentien tots
els seus membres per qui va ser tants anys director de I'Escola. L'endema Julia responia amb un
escrit adjunt al préstec «de un bosquejo al Daguerrotipo por casualidad encontrado en esta ciudad»,
en el qual finalment s'inspiraria el pintor Jaume Batlle, a qui es va encarregar la realitzaci6 del retrat
després que ell mateix s'hi oferira. Fins a I'11 de juny no es va facilitar el daguerreotip a Batlle, que
finalment va presentar el quadre a I'Academia el 29 de setembre, un retrat que hui forma part de
la colleccié academica (RACBASY, inv. gen. 261), i que efectivament mostra una gran similitud amb
el daguerreotip esmentat. D'altra banda, en la carta de I'Academia del 23 de setembre dirigida a
Julia Rodes, que va acompanyar la devoluci6 del daguerreotip, s'apunta que se li van tornar «los
dos bosquejos al daguerrotipo que al efecto se sirvio prestarle con el mas laudable de los despren-
dimientos»®®, informaci6 que es contradiu amb l'aportada en el primer escrit de Julia, en el qual
nomes s'esmentava un exemplar de la fotografia.

33 Vegeu-ne com a exemples Arcxiu RACBASY, 64.22 1298 3.

34 Com l'expedient instruit per als exercicis d'oposicid per a pensionat a Roma que va obtindre Maria Fortuny en 1856, Arxiu
RACBASJ, 751.8.

35 Vegeu-ne com a exemples Arxiu RACBASJ, 298.2.2.31298.2.2.4.

36 Vegeu-ne com a exemples 'Arxiu RACBAS), 318.3.2.1 (sobre l'església de Betlem), 9.4.15 (sobre pintures arribades a la duana),
318.511318.5.3 (sobre la restauracié del Liceu en 1855), i 318.3.4.11 (sobre restauracio de l'església dels sants Just i Pastor).
37 Arxiu RACBASJ, Llibre de matricula de la classe d’Acolorit i composicio de 1850 a 1859. En la coberta del llibre apareix el nom

de Jaume Batlle (escrit a tinta), professor que va substituir Rodes en la direcci6 de la classe a partir de la seua mort en 1858.
38 Arxiu RACBASJ, Acta de la Junta de govern del 25 de gener de 1858. En columna en el marge esquerre: Senyors. / M. d'Alfa-
rras / Monmany / C. de Solterra. En la Revista de Espana, [efemérides gener] Dia 24, 1858, Dinové any, Tom CIX, marc i abril,
Madrid, 1886, p. 118, s'apunta que va morir el dia 24.
39 Arxiu RACBASJ, 148.14, Expedient sobre el retrat del difunt director Sr. Vicent Rodes.

Enla mateixa carta del 23 de setembre I'Aca-
démia també agraia novament a la filla del
pintor la donaci6 de I'album de dibuixos que
uns mesos arrere, després de la mort de Ro-
des, Julia havia trobat entre les carpetes de
son pare i va voler lliurar a la institucio, tal
com relatava en la carta que acompanyava
el donatiu, datada I'1 de juny*°. L'album, con-
servat en la collecci6 academica (RACBASJ,
inv. gen. 1441 1-63 D, 31 x 22 cm), conté 63
composicions de temes biblics, historics i
mitologics, molts d'aguests habituals en Ia
iconografia pictorica del segle XVIII i princi-
pis del XIX, i altres de dificil identificacio, fets
tots a llapis, tinta negra i aiguades grises.
El caracter excepcional de l'album ve de-
terminat sobretot pels sis primers fulls, de
paper vitella, que contenen quatre dibuixos
xicotets cada un, quasi miniatures, fets en
un paper diferent i apegats en cada full. La
major part de la resta de dibuixos esta fet di-
rectament sobre els fulls de paper verjurati
ocupen tot 'espai. Son exercicis espontanis i
rapids, sense cap rectificacio, croquis amb un
protagonisme notable dels potents jocs de
llums i ombres, que probablement van servir
el pintor de models per a I'ensenyament, aixi
com d'idees per a les seues propies compo-
sicions pictorigues. Amb la perspectiva que
dona el més de segle i mig transcorregut des
d'aleshores, I'album s'ha convertit hui en un
gran testimoni de I'art i de la dedicacio d'un
pintor que es va lliurar per complet a la seua
professié i que I'Academia conserva, com no
podia ser d'una altra manera, com un auten-
tic tresor.

40Arxiu RACBASY, 64.11. Vull aprofitar aquesta ocasio
per a agrair a la meua companya Begona Forteza,
bibliotecaria i arxivera de I'Academia, la seua profes-
sionalitat i la seua sempre incansable i incondicional
ajuda en les cerques de documentacio en l'arxiu, no
sempre senzilles, relacionades amb els meus temes de
treball al llarg dels anys.
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FRANCESC QUILEZ I CORELLA -
Museu Nacional d'Art de Catalunya

AFIRMACION Y AUTOESTIMA

LA CONTRIBUCION DE RODES A LA
FORMACION DE LA IMAGEN DE LA

ELITE BARCELONESA

La historia de la pintura catalana de la primera mitad del siglo XIX tuvo en la
Sfigura del alicantino Vicente Rodes, a uno de sus representantes mds conspicuos".
De hecho, para hablar con mds propiedad, deberiamos limitar su dmbito de
actuacion a la ciudad de Barcelona. En este marco geogrdfico, y por espacio de
unas cuatro décadas, Rodes ejercid la prdctica pictorica, y la labor docente, en la
escuela gratuita de Nobles Artes, institucion que, bajo el patrocinio de la Junta de
Comercio, habia sido creada a finales del siglo X VIII.

Durante este dilatado periodo de tiempo, la obra del pintor fue testigo de las transformaciones
sociales, culturales y politicas que vivio la ciudad. Convertido en un verdadero especialista en la
tematica del retrato, sus composiciones permiten realizar un acercamiento sociologico, que tiene
que ver con la importancia que las élites politicas y culturales barcelonesas concedieron al cultivo de
laimagen. La relevancia de algunos encargos? descubre el interés que la aristocracia y la burguesia
emergente de aquella época otorgaron a la representacion de la vera imagen, conscientes de la
necesidad del valor simbélico y social que tenia el hecho de poder ser retratado por el retratista
mas célebre.

1 *Deseo agradecer a Mireia Berenguer la ayuda inestimable que me ha prestado y que me ha servido para proporcionar luz
documental sobre diversos aspectos del presente articulo. El primer intento de trazar un perfil biografico del artista aparecié
publicado en la revista La llustracié catalana, en 1882, con motivo de la celebracion de una exposicion de su obra en el Museo
Martorell de Barcelona. Véase, ‘D. Vicens Rodes’, en La llustracio catalana, Ill, Barcelona, 30 de octubre de 1882, 73, p. 315. A
esta primera aportacion le seguirian otras mas, siendo la biograffa pionera la de Pirozzini Marti, C. Vicente Rodes. Su vida y
sus obras, Barcelona, 1891y aflos mas tarde. Serrahima, M., “Vicenc Rodes’, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, V, junio
de 1935, V., p. 174-182. Mas recientemente, Saez Vidal, J.,, “Vicente Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre la corriente neocla-
sicay la sensibilidad romantica, Canelobre 64. Invierno, 2014, p. 85-101. Menos conocidas, porque han permanecido inéditas,
las anotaciones manuscritas del critico modernista Raimon Casellas, que reconstruy6 la biografia, a partir de la informacion
que le proporciond el nieto del pintor, Fidel de Moragas. VVéase, Biblioteca Nacional de Catalunya. Fondo Casellas. Esborrany
de la seva obra inédita Historia documental de la pintura catalana, 1905. Ms. 5241.31.

2 Una de las principales aportaciones, del presente articulo, es la identificacion de la identidad de algunos de estos personajes
retratados. En cualquier caso, todas las fuentes, empezando por el articulo anénimo del afo 1882, y siguiendo con las notas
manuscritas de Casellas, efectian una relacién muy pormenorizada de los nombres de estos modelos célebres. La dificultad
estriba en asociar la imagen, de las obras que se han conservado, a un nombre.

< Vicente Rodes, Retrat de dama, cap a 1820, pastel, Museu Naciona d’Art de Catalunya

AFIRMACIO I
AUTOESTIMA. LA
CONTRIBUCIO DE RODES
A LA FORMACIO DE

LA IMATGE DE L’ELIT
BARCELONINA

La historia de la pintura catalana de la pri-
mera meitat del segle XIX va tindre en la
figura de l'alacanti Vicente Rodes, un dels
representants meés conspicus'. De fet, per
a parlar amb més propietat, hauriem de li-
mitar I'ambit d'actuacié d'aquest a la ciutat
de Barcelona. En aquest marc geografic, i
per espai d'unes quatre decades, Rodes va
exercir la practica pictorica, i la labor docent,
a l'escola gratuita de Nobles Arts, institucio
que, sota el patrocini de la Junta de Comerg,
havia sigut creada a la fi del segle XVIII.

Durant aquest dilatat perfode de temps,
l'obra del pintor va ser testimoni de les
transformacions socials, culturals i politi-
ques que va viure la ciutat. Convertit en un
vertader especialista en la tematica del re-
trat, les seues composicions permeten fer-
hi un acostament sociologic, que té a veure
amb la importancia que les elits politiques
i culturals barcelonines van concedir al cul-
tiu de la imatge. La rellevancia d'alguns en-
carrecs® descobreix l'interés que I'aristocra-
cia i la burgesia emergent daquella epoca
van atorgar a la representacio de la vera
imatge, conscients de la necessitat del valor
simbolic i social que tenia el fet de poder ser
retratat pel retratista més celebre.

1 Desitge agrair a Mireia Berenguer I'ajuda inestimable
que m’ha prestat i que m’'ha servit per a proporcionar
llum documental sobre diversos aspectes d'aquest ar-
ticle. El primer intent de tracar un perfil biografic de
I'artista va aparéixer publicat en la revista La /lustracié
Catalana, el 1882, amb motiu de la celebracio d'una
exposicié de l'obra d'aquest en el Museu Martorell de
Barcelona. Vegeu “Sr. Vicent Rodes’”, en La /lustracié
Catalana, 11, Barcelona, 30 d'octubre de 1882, 73, pag.
315. A aquesta primera aportacio la van seguir unes
altres més, i la biografia pionera va ser la de Pirozzini
Marti, C. Vicente Rodes. Su vida y sus obras, Barce-
lona, 1891 i anys després. Serrahima, M., *Vicen¢ Ro-
des’, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, V, juny
de 1935, V., pag. 174-182. Més recentment, Saez Vidal,
J., *Vicente Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre el
corrent neoclassic i la sensibilitat romantica, Canelo-
bre 64. Hivern, 2014, pag. 85-101. Menys conegudes,
perque han estat inédites, les anotacions manuscrites
del critic modernista Raimon Casellas, que va recons-
truir la biografia a partir de la informaci6 que li va pro-
porcionar el net del pintor, Fidel de Moragas. Vegeu,
Biblioteca Nacional de Catalunya. Fons Casellas. Esbo-
rrany de la seva obra inédita Historia documental de
la pintura catalana, 1905. Ms. 5241.31.

2 Una de les aportacions principals d'aquest article és
la identificacio de la identitat d'alguns d'aquests per-
sonatges retratats. En qualsevol cas, totes les fonts,
comencant per l'article anonim de 'any 1882 i seguint
amb les notes manuscrites de Casellas, elaboren una
relaci6 molt detallada dels noms daquests models
celebres. La dificultat consisteix a associar la imatge,
de les obres que s’han conservat, a un nom.
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Sin duda, un ejercicio de estas caracteristicas refleja la consolidacion de un modelo ideologico, en el
que la proyeccion publica, como signo de prestigio y distincion social, constituia uno de los aspectos
mas apreciados por parte de una oligarquia dominante® que con sus demandas contribuy6 a la as-
cension social de Rodes. En esta relacion clientelar no debemos menospreciar la propia aportacion
del artista, cuyas creaciones ayudaron decisivamente a fijar la imagen de todo un grupo social que
vio en él el mejor complice para defender los intereses de clase.

Sin pretenderlo y sin que respondiera a un plan perfectamente planificado, el trabajo realizado por
el alicantino presenta esta dimension simbélica, porque, a lo largo de su dilatada carrera profesio-
nal, fueron muchos los protagonistas que formaron parte de una rica galeria de ilustres personajes,
cuyos retratos obedecieron al deseo de satisfacer tanto la vanidad de los modelos efigiados, como
también la voluntad de preservar la memoria visual de algunas ilustres familias barcelonesas, con el
fin de proyectar una cierta idea de linaje.

Ahora bien, por desgracia, el paso del tiempo también ha resultado gravoso para los intereses de
esta clientela. Al fin'y al cabo, lejos de legitimar un uso social, destinado a dar cobertura a una cos-
movision privilegiada vy elitista, la historia ha sepultado en el olvido el recuerdo de la identidad de
muchos de estos modelos que, en algin momento de su vida, posaron complacidos ante la mirada
de un artista que habfa estado dispuesto a materializar el gusto estético de sus clientes. Paradoji-
camente, a pesar de mostrar una voluntad acomodaticia, las obras de Rodes, nacidas con el prop6-
sito de adecuarse a esta finalidad, se han convertido en el testimonio de un pasado histérico, por
desgracia evanescente, porque cada vez son mas escasas las posibilidades que tenemos de poder
identificar la imagen de los personajes retratados.

Sin embargo, a lo largo de todo un periodo de tiempo, la historiografia no tuvo ningln reparo en
reconocer el talento y el mérito atesorado por un pintor que contribuy6 a dignificar la importancia
del género del retrato. Fueron muchos los criticos e historiadores que emitieron juicios muy positi-
vos sobre las cualidades de un artista que monopolizd buena parte de los encargos surgidos en el
contexto del mercado artistico catalan de la primera mitad del siglo XIX.

No en vano, conviene recordar, aunque sea muy brevemente, que el contexto histérico artistico
existente también resultd6 muy propicio y favorable a los intereses de un creador que no encontro,
entre los artistas catalanes de su tiempo, ningin otro competidor de su mismo nivel. Al finy al cabo,
a pesar de ser un pintor relativamente joven, la etapa de formacion valenciana fue decisiva para
alcanzar unos logros técnicos y un dominio del oficio, muy alejados de unas practicas formativas
que, a pesar de estar ancladas en unos modelos academicos similares, en el caso de la Academia de
Barcelona, seguia presidida por unas practicas mas convencionales y sin que emergiera una figura
destacada y brillante, capaz de cambiar el rumbo de navegacion del academicismo barcelonés, muy
influenciado, adn, por la persistencia de modelos y tipologias muy arcaicos y relacionados con la
continuidad del lenguaje barroquizante que presidio la practica artistica catalana hasta bien entra-
da la década de 1830%.

3 Sobre este tema en particular resultan de obligada consulta los escritos de Sola Parera, A., Lélit barcelonina a mitjan segle
XIX, 2 vols. (tesis doctoral), Universitat de Barcelona, 1977, “Art i societat a la Barcelona de mitjan segle XIX. Aproximacid
sociolégica al consum privat d'obres d'art’, en Fontbona, F, Jorba, M., (eds.), E/ Romanticisme a Catalunya. 1820-1874, Bar-
celona, 1999, p. 52-58 i Enric Olivé-Serret, “Burguesia e imagen en la transicion del Antiguo Régimen en Cataluna’, Image et
Transmission des Savoirs dans les Mondes Hispaniques et Hispano-Américains, Jean-Louis Guerena, ed., Tours, 2007, pp.
79-88.

4 El lector puede encontrar una vision panoramica sobre el arte del periodo en Quilez i Corella, FM., “La pintura catalana a
I'época de Manuel de Cabanyes’, Manuel de Cabanyes (1808-1833) i el romanticisme catald, Biblioteca Museu Victor Bala-
guer, 2009, p. 89-116 y del mismo autor, Josep Bernat Flaugier i I'academicisme artistic Catala’, en Artistes Catalans pintors.
Romanticisme i Realisme en el segle XIX, Barcelona, 2008, p. 19-28. Para la etapa posterior, puede consultarse Fontbona, F.,
Jorba, M., (eds.), E/ Romanticisme a Catalunya.., Cit. Supra, n. 3.
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Sin ir mas lejos, dada su alta representativi-
dad, podemos recordar un episodio artistico
de gran significacion, como fue la realizacion,
en 1832, por parte de Josep Arrau i Barba
(1802-1872), del retrato del rey Fernando VII.
Se trata de una produccién pictorica, loca-
lizada en la coleccion de la Reial Academia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi®, muy
representativa del quehacer de Arrauy por
extension de la situacion en la que se encon-
traba la pintura catalana de aquella época.
La obra refleja la influencia de un repertorio
visual y tipolégico muy variado, producto
del lenguaje eclecticista que predomina en
el ambito artistico catalan. De este modo, el
trasfondo neoclasicista, muy presente aun
en la mencionada década, convive con una
inercia barroca, que actla como un autén-
tico telén de fondo. Sin embargo, el modelo
de hibridacion alcanza su maximo nivel de
apogeo, cuando Arrau decide coquetear,
de manera explicita y abiertamente, con un
gusto estético de raiz medievalista que pre-
figura la aparicion en la escena, poco tiem-
po después, del estilo romantico. Sin que
pueda acusarse, aun, una decantacion hacia
el purismo nazareno, que caracterizara la
orientacion de la pintura catalana, durante
las décadas de 1840 y 1850, lo cierto es que
la ambientacion general de la composicion,
con una atmosfera muy gotica, o la inclusion
de ciertas citaciones decorativas, como la
aparicion de un ventanal de caracteristicas
medievales, son aspectos que ejemplifican
una indudable indefinicion Iéxica.

Esta situacion de transicion estilistica es mu-
cho mas acusada si comparamos el mencio-
nado retrato con la composicion que, sobre
el mismo tema, realiz6 Rodes. A pesar de
tratarse de una pintura ejecutada dos anos
mas tarde, lo cierto es que, en términos
compositivos, la obra responde a un modelo
que entronca con la tradicion pomposa del
barroco cortesano. El lenguaje es deudor de
la grandilocuencia y de la mise en scéne muy

5 Al respecto, resulta imprescindible la consulta de la
obra de Fontbona, F,, Dura, V., Catdleg del Museu de la
Reial Academia catalana de Belles Arts de Sant Jordi.
I- Pintura, Barcelona, 1999.



Sens dubte, un exercici d'aquestes caracteristiques reflecteix la consolidacié d'un model ideologic,
en el qual la projeccio publica, com a signe de prestigi i distincié social, constituia un dels aspectes
més apreciats per part d'una oligarquia dominant® que amb les seues demandes va contribuir a
I'ascensi6 social de Rodes. En aquesta relacio clientelar no hem de menysprear I'aportacio propia de
I'artista, les creacions del qual van ajudar decisivament a fixar la imatge de tot un grup social que va
veure en ell el millor complice per a defensar els interessos de classe.

Sense pretendre-ho i sense que responguera a un pla perfectament planificat, el treball creat per
l'alacanti presenta aquesta dimensio simbolica, perqué, al llarg de la dilatada carrera professional
que va tindre, van ser molts els protagonistes que van formar part d'una galeria rica de personatges
illustres, els retrats dels quals van obeir al desig de satisfer tant la vanitat dels models efigiats, com
també la voluntat de preservar la memoria visual d'algunes families barcelonines illustres, amb la
finalitat de projectar una certa idea de llinatge.

Ara bé, per desgracia, el pas del temps també ha resultat oneros per als interessos d'aquesta clien-
tela. Al capialafi, lluny de legitimar un Us social destinat a donar cobertura a una cosmovisio privi-
legiada i elitista, la historia ha sepultat en I'oblit el record de la identitat de molts d'aquests models
que, en algun moment de la seua vida, van posar complaguts davant de la mirada d'un artista que
havia estat disposat a materialitzar el gust estetic dels seus clients. Paradoxalment, a pesar de
mostrar una voluntat acomodaticia, les obres de Rodes, nascudes amb el proposit d'adequar-se a
aquesta finalitat, s’han convertit en el testimoniatge d'un passat historic, per desgracia evanescent,
perque cada vegada son més escasses les possibilitats que tenim de poder identificar la imatge dels
personatges retratats.

No obstant aixo, al llarg de tot un periode de temps, la historiografia no va tindre cap objeccio6 a
reconéixer el talenti el merit atresorat per un pintor que va contribuir a dignificar la importancia del
genere del retrat. Van ser molts els critics i els historiadors que van emetre judicis molt positius so-
bre les qualitats d'un artista que va monopolitzar una bona part dels encarrecs sorgits en el context
del mercat artistic catala de la primera meitat del segle XIX.

No en va, convé recordar, encara que siga molt breument, que el context historic artistic que hi
havia també va resultar molt propici i favorable als interessos d'un creador que no va trobar, entre
els artistes catalans del seu temps, cap altre competidor del mateix nivell. Al cap i a la fi, toti ser un
pintor relativament jove, |'etapa de formacio valenciana va ser decisiva per a assolir uns exits tecnics
i un domini de l'ofici, molt allunyats d’unes practiques formatives que, a pesar d'estar ancorades
en uns models academics similars, en el cas de 'Academia de Barcelona, seguia presidida per unes
practiques meés convencionals i sense que emergira una figura destacada i brillant, capag de canviar
el rumb de navegaci6 de I'academicisme barceloni, molt influenciat, encara, per la persistencia de
models i tipologies molt arcaics i relacionats amb la continuitat del llenguatge barroquitzant que va
presidir la practica artistica catalana fins a ben entrada la decada de 1830%.

3 Sobre aquest tema en particular resulten de consulta obligada els escrits de Sola Parera, A., Lélit barcelonina a mitjan segle
XIX, 2 vols. (tesi doctoral), Universitat de Barcelona, 1977, “Art i societat a la Barcelona de mitjan segle XIX. Aproximacio6 so-
ciologica al consum privat d'obres d'art”, en Fontbona, F., Jorba, M., (ed.), £/ Romanticisme a Catalunya. 1820-1874, Barcelona,
1999, pag. 52-58 i Enric Olivé-Serret, “Burgesia e imagen en la transicion del Antiguo Régimen en Cataluna’, Image et Trans-
mission des Savoirs dans les Mondes Hispaniques et Hispano-Américains, Jean-Louis Guerena, ed., Tours, 2007, pag. 79-88.

4 Ellector pot trobar una visio panoramica sobre I'art del perfode en Quilez i Corella, F.M., “La pintura catalana a I'epoca de Ma-
nuel de Cabanyes’, Manuel de Cabanyes (1808-1833) i el romanticisme catald, Biblioteca Museu Victor Balaguer, 2009, pag.
89-116, i del mateix autor, “Josep Bernat Flaugier i I'academicisme artistic Catala’, en Artistes Catalans pintors. Romanticisme
i Realisme en el segle XIX, Barcelona, 2008, pag. 19-28. Per a I'etapa posterior, es pot consultar Fontbona, F., Jorba, M., (ed.),
El Romanticisme a Catalunya..., cit. supra, nim. 3.

Sense anar més lluny, atesa l'alta represen-
tativitat que tenia, podem recordar un epi-
sodi artistic de gran significacio, com va ser
la creacio, el 1832, per part de Josep Arrau i
Barba (1802-1872), del retrat del rei Ferran
VII. Es tracta d'una produccio pictorica, lo-
calitzada en la colleccio de la Reial Acade-
mia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi®,
molt representativa del quefer d'/Arrau i, per
extensio, de la situacid en que es trobava
la pintura catalana d'aquella época. Lobra
reflecteix la influencia d'un repertori visual
i tipologic molt variat, producte del llenguat-
ge eclecticista que predomina en I'ambit ar-
tistic catala. D'aquesta manera, el rerefons
neoclassicista, molt present encara en la
decada esmentada, conviu amb una inercia
barroca, que actua com un autentic telo de
fons. No obstant aixo, el model d'hibridacio
aconsegueix el nivell maxim d'apogeu quan
Arrau decideix coquetejar, de manera ex-
plicita i oberta, amb un gust estetic d'arrel
medievalista que prefigura l'aparicio en
l'escena, poc de temps després, de lestil
romantic. Sense que es puga acusar, enca-
ra, una decantacio cap al purisme natzare,
que caracteritzara l'orientacio de la pintura
catalana durant les decades de 1840 i 1850,
la veritat és que I'ambientacio general de la
composicio, amb una atmosfera molt gotica,
0 la inclusio de certes citacions decoratives,
com l'aparicié d'un finestral de caracterfsti-
ques medievals, son aspectes que exemplifi-
quen una indefinicio lexica indubtable.

Aquesta situaci6 de transicio estilistica és
molt més acusada si comparem el retrat
esmentat amb la composicio que, sobre el
mateix tema, va pintar Rodes. A pesar de
tractar-se d'una pintura executada dos anys
més tard, la veritat és que, en termes com-
positius, l'obra respon a un model que en-
tronca amb la tradici6 pomposa del barroc
cortesa. El llenguatge és deutor de la gran-
dilogliencia i de la mise en scene molt emfa-
tica cultivada per Vicente Lopez (1772-1850),

5 Sobre aquest tema, resulta imprescindible la consulta
de I'obra de Fontbona, F, Dura, V., Cataleg del Museu
de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi. I- Pintura, Barcelona, 1999.
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enfatica cultivada por Vicente Lopez (1772-1850), maximo representante de un tipo de producciones
que mantendran su vigencia hasta bien entrado el siglo XIX. Deberfamos conectar este retrato de
aparato, con un pastel®, dedicado al estudio de la cabeza del monarca y cuyas facciones del rostro
presentan evidentes relaciones analégicas con la pintura de gran formato que conserva’ el museo
de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. Esta Gltima composicién, que, a finales
del siglo XIX e inicios del XX, pertenecia a los herederos del artista y participd en alguna exposicion,
revela el uso de una metodologfa de trabajo que proporciona algunas claves sobre el procedimiento
que utilizaba el artista durante el denominado proceso creativo.

En el caso de los retratos al pastel, definidos por adoptar un aspecto inacabado, o con un trazo
mas esquematico y menos definido de los rasgos del rostro del retratado, podemos pensar en una
posibilidad, como una hipétesis de trabajo bastante plausible, que el artista utilizara el soporte de
papel para realizar un primer boceto o esbozo de la cara del personaje retratado. Una vez realizada
esta primera aproximacion, el autor traspasaria a la tela, en el estudio, o el taller, y utilizando la
copia mimética, este retrato, supuestamente al natural, que le serviria para fijar, con trazos agiles
y rapidos, los elementos esenciales®. Resulta mas cuestionable imaginar la posibilidad que el rey
posara al natural para el artista. En este caso, al tratarse de una imagen suficientemente conocida,
podemos pensar en qué Rodes se sirviera de alglin recurso instrumental como, por ejemplo, una
fuente grabada, o una litografia, que reprodujera el rostro de Fernando VII.

Por lo tanto, si el retrato de la coleccion de la Academia fue realizado en los primeros anos de la
década de 1830, podemos fijar una cronologia idéntica, o muy cercana, para la obra sobre soporte
de papel.

Esta misma, o parecida, mecanica de trabajo puede apuntarse en el caso del magnifico retrato del
escultor Damia Campeny, que también forma parte de la coleccién pictorica de la Reial Academia.
Sin duda, en el caso de la tela, nos encontramos ante uno de los episodios mas destacados de Ia his-
toria de la pintura de la época. La composicion constituye una muestra muy brillante de la solvencia
y la capacidad técnica de Rodes. Del mismo modo, existen pocas ejemplos que, como en el caso de
este Ultimo, sean capaces de transmitir la autenticidad de la escena representada, de una puesta en
escena muy vigorosa y sumamente muy eficaz. En términos compositivos, la obra es visualmente
muy atractiva, porque el autor resuelve con un gran dominio técnico el problema de adecuacion
de las figuras en el espacio, repartiendo homogéneamente la luz que ilumina toda la superficie
pictérica. Mas alla de su valor iconico y programatico, incluida una evidente carga simbolica, repre-
sentada tanto por la indumentaria que viste el escultor, investido de su traje de académico, o por la
presencia de algunas creaciones suyas muy emblematicas, la obra tiene un gran peso especifico en
el conjunto de la produccion de su autor.

Como en el caso del retrato de Fernando VII, los familiares del artista también conservaron un
pastel®, de dimensiones parecidas, dedicado al estudio de la cabeza del escultor y cuya funcién
también debid de ser idéntica a la apuntada anteriormente. El retrato, pintado al natural, debi6
de ser utilizado como herramienta de trabajo para afrontar con mayor seguridad y tranquilidad la
realizacion pictorica. (Fig. 1)

Al'margen de la existencia de notables diferencias estilisticas, entre ambas composiciones, la coinci-
dencia temporal evidencia de qué manera, la llegada de la década de los anos treinta coincidira con
la eclosién de un nuevo paradigma estético: el romantico, que se transformara en el movimiento
hegemonico en la década siguiente. De hecho, a pesar de no tratarse de una obra excepcional, cabe
considerar la pintura de Claudi Lorenzale (1815-1889), Fundacién del escudo de Barcelona, como el
icono fundacional del romanticismo pictorico catalan.

6 Laobraformo parte de una exposicion organizada por la Asociacion Artistico-Arqueoldgica Barcelonesa. Véase, Album Helio-

grdfico de la Exposicion de Dibujos Autografos de Artistas Fallecidos.., Barcelona, setiembre de 1882. P. 37. Aflos mas tarde,

en 1902, la obra volvié a ser expuesta y Fidel Moragas Rodés era su propietario. Véase, Junta Municipal de Museos y Bellas

Artes. Catdlogo general de la exposicion de arte antiguo, Barcelona, 1902, cat. Nim. 1085, p. 112. En esta misma pagina se

publicé una breve noticia biografica sobre la vida del pintor cuya mayor aportacion fue la de rectificar la anterior fecha de

nacimiento que Pirozzini y Casellas habian situado en 1791, por la correcta de 1783. El Museo de Arte Moderno de Tarragona
conserva una copia digitalizada de la coleccion de placas fotograficas, realizadas hacia 1895, y que reproducen las imagenes
de este conjunto de pasteles, propiedad de la familia del artista, y entre las que se encuentra la del retrato del rey Fernando

VIL.

Cit. Supra, n. 5.

8 Ensus notas manuscritas, Casellas comenta que el pintor invertia unas tres horas en la realizacion de estos primeros modelos
esbozados.

9 Se trata de una de las composiciones mas populares. La imagen de la misma aparecio reproducida en el catdlogo de la £x-
posicion de Retratos y Dibujos Antiguos y Modernos, Barcelona, 1910, el 30. La obra era propiedad de Fidel de Moragas. La
coleccion de placas fotograficas, véase nota 6, también incluye un retrato de otro escultor, el italiano Pietro Tenerani (1789-
1869). La identificacion de la identidad del retratado es posible porque sobre la placa aparece una inscripcion con el nombre
del que fuera colegay amigo de Rodes. Aunque nada sabemos sobre el paradero de la obra, por sus caracteristicas podemos
interpretar que se trata de un dibujo hecho a lapiz, si bien, no deja de tratarse de una mera especulacion.

~
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» Fig. 1 Reproduccién
fotogréfica del Retrato
de Fernando VII. Pastel.
Coleccién Fidel de
Moragas i Rodes, nieto
del pintor // Fig. 1
Reproduccié fotografica
del Retrat de Ferran VII.
Pastel. Col'leccié de Fidel
de Moragas i Rodes, nét
del pintor

el maxim representant d'un tipus de produccions que mantindran la vigencia fins a ben entrat el
segle XIX. Hauriem de connectar aquest retrat d'estat, amb un pastel®, dedicat a I'estudi del cap del
monarca i les faccions del rostre del qual presenten relacions analogiques evidents amb la pintura
de gran format que conserva’ el museu de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.
Aquesta ultima composicio, que, a la fi del segle XIXi I'inici del XX, pertanyia als hereus de I'artista i
va participar en alguna exposicio, revela I'is d'una metodologia de treball que proporciona algunes
claus sobre el procediment que utilitzava I'artista durant el denominat procés creatiu.

En el cas dels retrats al pastel, definits perque adopten un aspecte inacabat, 0 amb un tra¢ més
esquematic i menys definit dels trets del rostre del retratat, podem pensar en una possibilitat, com
una hipotesi de treball bastant plausible, que l'artista utilitzava el suport de paper per a elaborar un
primer esbos de la cara del personatge retratat. Una vegada feta aquesta primera aproximacio, l'au-
tor traspassava a la tela, en l'estudi, o el taller, i utilitzant la copia mimetica, aquest retrat, suposada-
ment al natural, que li servia per a fixar, amb tracos agils i rapids, els elements essencials®. Resulta
més questionable imaginar la possibilitat que el rei posava al natural per a l'artista. En aquest cas,
en tractar-se d'una imatge prou coneguda, podem pensar que Rodes se servia d'algun recurs instru-
mental com, per exemple, una font gravada, o una litografia, que reproduia el rostre de Ferran VII.

Per tant, si el retrat de la colleccié de I'Academia es va elaborar en els primers anys de la decada
de 1830, podem fixar una cronologia identica, o molt propera, per a l'obra sobre suport de paper.

6 Lobra va formar part d'una exposicio organitzada per I'Asociacion Artistico-Arqueologica Barcelonesa. Vegeu, Album helio-
grdfico de la exposicién de dibujos autdgrafos de artistas muertos.., Barcelona, setembre de 1882, pag. 37. Anys després, el
1902, I'obra va tornar a ser exposada i Fidel Moragas Rodes n'era el propietari. Vegeu, Junta Municipal de Museus i Belles Arts
Cataleg general de I'exposicio d'art antic, Barcelona, 1902, cat. Nim. 1085, pag. 112. En aquesta mateixa pagina es va publicar
una noticia biografica breu sobre la vida del pintor, l'aportacié més gran del qual va ser la de rectificar la data de naixement
anterior que Pirozzini i Casellas havien situat al 1791, per la correcta de 1783. El Museu d’Art Modern de Tarragona conserva
una copia digitalitzada de la collecci6 de plaques fotografiques, fetes cap a 1895 i que reprodueixen les imatges d'aquest
conjunt de pastels, propietat de la familia de I'artista, i entre les quals es troba la del retrat del rei Fernando VII.
Cit. supra, nim. 5
8 En les seues notes manuscrites, Casellas comenta que el pintor invertia unes tres hores en I'elaboracié d'aquests primers
models esbossats

~

Aquesta mateixa, 0 semblant, mecanica de
treball es pot apuntar en el cas del magni-
fic retrat de l'escultor Damia Campeny, que
també forma part de la colleccio pictori-
ca de la Reial Academia. Sens dubte, en el
cas de la tela, ens trobem davant d'un dels
episodis més destacats de la historia de la
pintura de I'epoca. La composicio constitueix
una mostra molt brillant de la solvencia i la
capacitat tecnica de Rodes. De la mateixa
manera, hi ha pocs exemples que, com en el
cas d'aquest Ultim, siguen capagos de trans-
metre |'autenticitat de I'escena representa-
da, d'una posada en escena molt vigorosa i
summament eficac. En termes compaositius,
I'obra és molt atractiva visualment, perque
I'autor resol amb un gran domini tecnic el
problema d’'adequacié de les figures en I'es-
pai repartint homogeniament la llum que
illumina tota la superficie pictorica. Més en-
lla del seu valor iconic i programatic, inclosa
una carrega simbolica evident, representada
tant per la indumentaria que vist l'escultor,
investit del seu vestit d'academic, o per la
presencia d'algunes creacions seues molt
emblematiques, l'obra té un gran pes espe-
cific en el conjunt de la produccio6 de l'autor.

Com en el cas del retrat de Ferran VI, els fa-
miliars de I'artista també van conservar un
pastel’, de dimensions semblants, dedicat
a l'estudi del cap de I'escultor i la funcié del
qual també degué ser identica a l'apuntada
anteriorment. El retrat, pintat al natural, de-
gueé ser utilitzat com a eina de treball per a
afrontar amb més seguretat i tranquillitat la
creacio pictorica. (Fig. 1)

Al marge de l'existencia de diferencies estilis-
tiques notables entre les dues composicions,
la coincidencia temporal evidencia de quina
manera l'arribada de la decada dels anys
trenta coincidira amb l'eclosio d'un paradig-
ma estetic nou: el romantic, que es transfor-
mara en el moviment hegemonic en la deca-
da seglent. De fet, totique no es tracta d'una
obra excepcional, cal considerar la pintura de
Claudi Lorenzale (1815-1889), Fundacid de
l'escut de Barcelona, com la icona fundacio-
nal del romanticisme pictoric catala.

9 Es tracta d'una de les composicions més populars
La imatge de la mateixa va aparéixer reproduida en
el cataleg de I'Exposicié de Retrats i Dibuixos Antics
i Moderns, Barcelona, 1910, il. 30. Lobra era propietat
de Fidel de Moragas. La collecci6 de plaques fotogra-
fiques, vegeu nota 6, també inclou un retrat d'un altre
escultor, 'italia Pietro Tenerani (1789-1869). La identi-
ficacié de la identitat del retratat és possible perque
sobre la placa apareix una inscripciéo amb el nom del
que fora collega i amic de Rodes. Encara que res sa-
bem sobre el parador de l'obra, per les seues caracte-
ristiques podem interpretar que es tracta d'un dibuix
fet al llapis, si bé, no deixa de tractar-se d'una mera
especulacio.
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< Fig. 2, Vicente Rodes, Retrato de joven con levita azul, Museo
Nacional de Arte de Catalufa // Fig. 2, Vicente Rodes, Retrat de
Jjove amb levita blau, Museu Nacional dArt de Catalunya




En términos generales, el periodo estuvo caracterizado por una si-
tuacion de una inequivoca indefinicion estilistica en el cual llegaron a
coexistir diferentes modelos que oscilaron entre el compromiso con la
cultura figurativa precedente y, en otras ocasiones, se decantaron por
mantener una actitud mas receptiva y por dar cabida, aunque fuera
de forma timorata, a la penetracion de nuevas formas artisticas. En
este sentido, la propia obra de nuestro protagonista reflejo, sin amba-
ges, el deveniry los vaivenes estilisticos que caracterizaron el contexto
productivo en el que pudo desarrollar su actividad profesional. Lejos
de permanecer impermeable y ajeno a estos procesos dinamicos, su
produccion retratistica también se vio influenciada por unos cambios
que fue incorporando a lo largo de su vida laboral.

Ahora bien, sin negar esta obvia evidencia, no es menos cierto que, a
grandes rasgos, su repertorio visual no acuso excesivas transforma-
ciones, al mantenerse fiel a una forma de trabajar, a un quehacer, que,
con el paso del tiempo, no experimenté grandes novedades, porque
era un modelo de éxito que era muy bien aceptado por una cliente-
la que mantuvo una fidelidad a esta forma de entender el fenbmeno
artistico. Sin menoscabar sus indudables dotes creativas, tampoco po-
demos olvidar que el grado de exigencia, traducido en un determinado
horizonte estético, no fue muy alto. En buena medida, salvo honrosas
excepciones, los clientes mantuvieron una actitud acomodaticia y fue-
ron pocos aquellos que mostraron una inquietud o una receptividad a
la incorporacion de grandes novedades estéticas o visuales.

Aunque no pueda justificarse, si que todas estas circunstancias ayu-
darian a entender la impresion visual causada por la existencia de un
gran nimero de retratos que parecen responder a un mismo esquema,
un modelo compositivo, que suele repetirse hasta la saciedad. Este
sindrome de repeticién, que puede conducir a un cierto fenémeno de
manierismo adocenado, Unicamente se ve alterado por los cambios en
la indumentaria que visten los protagonistas retratados.

En este sentido, la obra de Rodes constituye un reflejo, muy rico y va-
riado, de los cambios en los gustos estéticos de las elites dominantes.
En la moda™, en el estilismo de los peinados, en los tocados, lazos, le-
vitas, casacas, tipos de sombreros se encuentra la mejor prueba de un
gusto por agradar, un deseo de ostentacion, de suntuosidad, al decidir
vestir con trajes elegantes, 0 mantener una actitud refinada y recep-
tiva a las influencias procedentes de Francia, Inglaterra, Alemania o
Italia. (Fig. 2) Estos cambios cosméticos, aunque puedan ser calificados
como epidérmicos, ya que, en ninglin caso, no suponen una alteracion
de los elementos estructurales que configuran la propuesta visual de
Rodes, si que permiten verificar el poder adquisitivo de un grupo so-
cial privilegiado que no duda en expresar su nivel social, dando rienda
suelta al cuidado de la imagen. Toda esta iconografia también es Util
para comprobar hasta qué punto este ecosistema social fue el medio
natural del que se nutrieron los encargos mas prestigiosos del pintor.

10 El fenémeno de la influencia de la moda, en los usos y costumbres sociales de la socie-
dad barcelonesa de las primeras décadas del siglo XIX, ha sido analizado por nosotros.
Véase, Quilez i Corella, FM., “Tradicié i modernitat en la pintura de Josep Bernat Flaugier
i Salvador Mayol: els iniciadors de la pintura costumista a la Catalunya de principi del
segle XIX", en L'albada de la modernitat: Josep Bernat Flaugier, Salvador Mayol, els ini-
ciadors de la pintura costumista a la Catalunya del segle XIX, Barcelona, 1994, p. 15-81.

En termes generals, el periode va estar caracteritzat per una situacio
d'una indefinicié estilistica inequivoca, en el qual van arribar a coexistir
diversos models que van oscillar entre el compromis amb la cultura fi-
gurativa precedent i, en altres ocasions, es van decantar per mantindre
una actitud més receptiva i per donar cabuda, encara que fora de ma-
nera timorata, a la penetraci6 de noves formes artistiques. En aquest
sentit, 'obra mateixa del nostre protagonista va reflectir, sense amba-
ges, 'esdevenir i els vaivens estilistics que van caracteritzar el context
productiu en que va poder desenvolupar la seua activitat professional.
Lluny de mantindre's impermeable i alié a aquests processos dinamics,
la seua produccio retratistica també es va veure influenciada per uns
canvis que va anar incorporant al llarg de la seua vida laboral.

Ara bé, sense negar aquesta evidencia obvia, no és menys cert que, a
grans trets, el seu repertori visual no va acusar transformacions excessi-
ves, ja que es va mantindre fidel a una manera de treballar, a un quefer,
que, amb el pas del temps, no va experimentar grans novetats, perque
era un model d'éxit que era molt ben acceptat per una clientela que va
mantindre una fidelitat a aquesta manera d'entendre el fenomen artis-
tic. Sense menyscabar els dots creatius indubtables que tenia, tampoc
podem oblidar que el grau d'exigencia, traduit en un horitzo estétic de-
terminat, no va ser molt alt. En bona mesura, excepte honroses excep-
cions, els clients van mantindre una actitud acomodaticia i van ser pocs
els qui van mostrar una inquietud o una receptivitat a la incorporacié de
grans novetats estetiques o visuals.

Encara que no es puga justificar, si que és cert que totes aquestes cir-
cumstancies ajudarien a entendre la impressio visual causada per I'exis-
tencia d'un gran nombre de retrats que semblen respondre a un ma-
teix esquema, un model compositiu, que se sol repetir fins a la sacietat.
Aquesta sindrome de repeticio, que pot conduir a un cert fenomen de
manierisme adotzenat, Unicament es veu alterat pels canvis en la indu-
mentaria que vesteixen els protagonistes retratats.

En aquest sentit, 'obra de Rodes constitueix un reflex, molt ric i variat,
dels canvis en els gustos estetics de les elits dominants. En la moda™,
en l'estilisme dels pentinats, en els tocats, els llacos, les levites, les ca-
saques, els tipus de barrets, etc., es troba la millor prova d'un gust per
agradar, un desig d'ostentacio, de sumptuositat, en decidir vestir amb
vestits elegants, 0 mantindre una actitud refinada i receptiva a les in-
fluencies procedents de Franca, Anglaterra, Alemanya o Italia. (Fig. 2)
Aquests canvis cosmetics, encara que puguen ser qualificats com a epi-
dermics, ja que, en cap cas, no suposen una alteracio dels elements es-
tructurals que configuren la proposta visual de Rodes, si que permeten
verificar el poder adquisitiu d'un grup social privilegiat que no dubta a
expressar el nivell social que té, donant regna solta a la cura de la imat-
ge. Tota aquesta iconografia també és Util per a comprovar fins a quin
punt aquest ecosistema social va ser el medi natural del qual es van
nodrir els encarrecs més prestigiosos del pintor.

10 El fenomen de la influencia de la moda, en els usos i els costums socials de la societat
barcelonina de les primeres decades del segle XIX, ha sigut analitzat per nosaltres. Vegeu,
Quilez i Corella, F.M., “Tradicié i modernitat en la pintura de Josep Bernat Flaugier i Salva-
dor Mayol: els iniciadors de la pintura costumista a la Catalunya de principi del segle XIX",
en Lalbada de la modernitat: Josep Bernat Flaugier, Salvador Mayol, els iniciadors de la
pintura costumista a la Catalunya del segle XIX, Barcelona, 1994, pag. 15-81
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No en balde, la historia de |a llegada del alicantino a la capital catalana tuvo que ver con un encargo
de estas caracteristicas. De entrada, existe una discordancia sobre cual pudo ser la causa que mo-
tivo el traslado del pintor y sobre la fecha en la que pudo producirse. Mientras que la historiografia
anduvo repitiendo, de manera sistematica, que el viaje se habia producido el ano 1820 y que la
motivacion del mismo habia estado relacionada con la ejecucion del retrato del conde de santa Cla-
ra, Don Juan Procopio de Bassecourt Bryas Thieulaine (1740-1820), que ocupd el cargo de capitan
general y comandante general del ejército del Principado de Cataluna, lo cierto es que la participa-
cion de una obra de Rodes en una exposicion celebrada en Madrid, a principios del siglo XX, vino
a contradecir™ tanto el afo de la venida, que seglin esta informacion, contenida en una inscripcion
que figuraba en el reverso de la obra, tuvo lugar un ano antes, como el motivo del viaje que res-
pondi6 a la demanda para realizar el retrato de otra persona, en este caso, el de Francisca de Asis
Gutiérrez de los Rios y Solis (1801-1836), duquesa de Fernan Nufez y Condesa de Cervellon. El titulo
de condesa de Cervellon le habia sido otorgado al haber contraido matrimonio con Felipe Marfa
Osorio y de la Cueva (1795-1859), que ostentaba el titulo de VIl conde y el de V Marqués de la Mina.

Por desgracia, a pesar de la importancia, y significacién de todos estos titulos nobiliarios y tratarse
de aristocratas célebres, desconocemos el paradero de estos supuestos trabajos iniciales de Rodes.

Sin embargo, afortunadamente, si que se han podido conservar otras obras que, como las ante-
riores, también se enmarcan en el contexto de estos encargos de celebridades y que en muchas
ocasiones sirven para comprobar la intensa relacion que el artista mantuvo con la ciudad de Barce-
lona®, convertida en el lugar en el que decidié permanecer hasta el momento de su fallecimiento en
18583y en el que llegb a alcanzar los mejores logros profesionales™ de su vida.

Al respecto, podemos mencionar varios ejemplos, empezando por el retrato del general Francisco
Javier Castafios Aragoni (1758-1852), militar espariol que alcanzé una notable popularidad gracias
a su participacion en la guerra de la Independencia y que en 1815 fue nombrado Capitan General de
Cataluna. Precisamente, el retrato al 6lea®, de medio cuerpo, que custodia la Real Academia de la His-
toria, responde a la tipologia del retrato convencional, en el que el uniformado, que viste uniforme de
capitan general, es portador de la banda de la orden de Carlos Ill, ademas de las preceptivas medallas
y veneras, como atributos y distinciones que complementan el fajin, el sable y el bastén de mando,
sobre el que descansa la mano izquierda y reposa todo el peso de su cuerpo. Estamos en presencia de
un modelo que, sin ser original, ni Unico, ya que sigue unas pautas compositivas, y unas servidumbres,
formalmente deudoras del lenguaje de Vicente Lopez, si que constituye una de las expresiones mas
logradas del arte de Rodes. Como aspectos resenables, podemos indicar la utilizacion del recurso
visual del contrapposto que rompe con el tratamiento habitual en este tipo de retratos que tienden a
resultar monotonos, porque el protagonista adopta una actitud de pose rigida, hieratica, o mayestati-
ca, demasiado formal. No obstante, Rodes rompe con este esquematismo y tambien utiliza, con gran
brillantez e inteligencia, una fuente de luz artificial para generar un efecto de claroscuro muy eficaz.

Como ya hemos indicado, el Museo de Arte Moderno de Tarragona conserva™ una copia digitalizada
de coleccion privada de un conjunto de placas de vidrio, fechadas hacia 1895, y que reproducen ima-
genes de algunos de los retratos que permanecieron en manos de la familia Moragas. En concreto,
en una de estas placas podemos reconocer la figura del general Castanos. Se trata de un estudio,
un esbozo de la cabeza del personaje, cuya realizacion se enmarca en el contexto del sistema de

11 Alrespecto, véase, Quilez i Corella, FM., “Vicent Rodés. Retrat de Pere Gil i Babot'", en Convidats d'Honor. Exposicio Commemo-
rativa del 75¢é aniversari del MNAC, Barcelona, Museu Nacional d'Art de Catalunya, Barcelona, Palau Nacional, 2 de diciembre
de 2009- 11 de abril de 2010, p. 241, nota 1.

12 Aunque modestos, la investigacion ha dado algunos frutos muy positivos. Se trata de breves noticias, localizadas en archivos
barceloneses, que permiten trazar el itinerario residencial del pintor. De este modo, sabemos que, en 1823, Rodes residia en
la calle Canuda, nimero 41, piso 32 22. Cabe suponer que esta residencia deberfa ser la misma que la que ocupé después de
su llegada a la ciudad en 1819. De hecho, la primera noticia que de él hemos localizado hace referencia al pago de los tributos
que le correspondia pagar por estar agremiado en el gremio de pintores. Archivo Historico de la Ciudad de Barcelona (AHCB),
1822. Contribuciones. Pintores de 32 Clase. VII-5. Reparto entre los gremios de una cantidad de dinero. Orden alfabético de
gremios y relacién de todos los agremiados. 1823. Inventario de contribuciones. VIII-3. Extraordinarias de guerra, aplicada
al comercio y la industria, cuartel 3. Las guias de la ciudad permiten documentar sus nuevas residencias. Primero en la calle
Codols, nimero 4. Véase, Guia de Barcelona, Barcelona, 1847, p. 102, para aparecer, dos anos mas tarde, domiciliado en la
calle Escudellers, en la que debi6 de ser su residencia definitiva hasta el afo de su muerte. Véase, Sauri, M., Matas, J., Manual
Histérico-Topogrdfico Estadistico y Administrativo o sea Guia General de Barcelona, Barcelona, 1849, p. 352.

13 En el momento de su fallecimiento, fechado el dia 23 de enero de 1858, el pintor residia en la calle Escudellers, nimero 22,
piso 4°. Archivo Municipal Contemporaneo de Barcelona. Defuncions 1858. Registres. LLibres.

14 Fue el diario £/ Europeo uno de los primeros en hacerse eco de la presencia del pintor en la ciudad de Barcelona. En un articulo
destinado a elogiar las virtudes de los pintores espafioles, el autor incluia la figura del alicantino, refiriéndose a él como un
pintor que: “(..) vive en la obscuridad de esta capital” y, mas adelante, lo describe como un artista: “(..) dotado de muy emi-
nentes cualidades. En sus retratos brilla verdad, expresion y exactitud (..)". C., “Artes. Dibujo y pintura’, £/ Europeo, Barcelona,
9 de diciembre de 1823, p. 285-286.

15 Antes de ingresar en la Real Academia de la Historia, la pintura formaba parte de la coleccién Pérez Cabrero. Al respecto,
véase, Folch i Torres, J., “El pintor valenciano-barcelonés Vicente Rodes’, Destino, Barcelona, 25 de julio de 1959, p. 20-21.

16 El autor agradece a Rosa Maria Ricoma, directora del Museo de Arte Moderno de Tarragona, la amabilidad que ha tenido al
enviarme la informacion sobre estas placas fotograficas. Algunas de estas imagenes fueron publicadas en Els Moragas de
Valls. Passié per la imatge, Tarragona, Museu d’Art Modern, abril- junio de 2004.
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No debades, Ia historia de l'arribada de l'alacanti a la capital catalana va tindre a veure amb un
encarrec d'aquestes caracteristiques. D'entrada, hi ha una discordanca sobre quina va poder ser
la causa que va motivar el trasllat del pintor i sobre la data en que aquest es va poder produir.
Mentre que la historiografia va anar repetint, de manera sistematica, que el viatge s'havia produit
I'any 1820 i que la motivacio d'aguest havia estat relacionada amb I'execuci6 del retrat del comte
de Santa Clara, el senyor Joan Procopio de Bassecourt Bryas Thieulaine (1740-1820), que va ocupar
el carrec de capita general i comandant general de I'exércit del Principat de Catalunya, la veritat és
que la participacio d'una obra de Rodes en una exposici6 celebrada a Madrid, a I'inici del segle XX,
va contradir’ tant I'any de la vinguda, que segons aquesta informaci6, continguda en una inscrip-
ci6 que figurava en el revers de l'obra, va tindre lloc un any abans, com el motiu del viatge, que va
respondre a la demanda per a crear el retrat d'una altra persona, en aquest cas, el de Francisca de
Assis Gutiérrez de los Rios i Solis (1801-1836), duquessa de Fernan Nufez i comtessa de Cervellé.
El titol de comtessa de Cervelld li havia sigut atorgat en haver contret matrimoni amb Felipe Maria
Osorio i de la Cueva (1795-1859), que ostentava el titol de VIIl comte i el de V Marqués de la Mina.

Per desgracia, a pesar de la importancia i la significacié de tots aquests titols nobiliaris i que es trac-
tava d'aristocrates celebres, desconeixem el parador d'aquests suposats treballs inicials de Rodes.

No obstant aixo, afortunadament, si que s’han pogut conservar altres obres que, com les anteriors,
tambeé s'emmarquen en el context d'aquests encarrecs de celebritats i que en moltes ocasions ser-
veixen per a comprovar la relacié intensa que l'artista va mantindre amb la ciutat de Barcelona®,
convertida en el lloc on va decidir quedar-se fins al moment de la seua defuncit el 1858" i on va
arribar a aconseguir els millors exits professionals™ de la seua vida.

Sobre aquest tema, en podem esmentar diversos exemples, comencant pel retrat del general Fran-
cisco Javier Castafios Aragoni (1758-1852), militar espanyol que va aconseguir una popularitat no-
table gracies a la participacié que va fer en la guerra de la independencia i al fet que el 1815 va ser
nomenat capita general de Catalunya. Precisament, el retrat a I'oli®, de mig cos, que custodia la
Reial Academia de la Historia, respon a la tipologia del retrat convencional, en el qual 'uniformat,
que vist uniforme de capita general, és portador de la banda de I'ordre de Carles I, a més de les
medalles i les veneres preceptives, com a atributs i distincions que complementen el faixi, el sabre
i el basté de comandament, sobre el qual descansa la ma esquerra i reposa tot el pes del seu cos.
Estem en presencia d'un model que, sense ser original, ni Unic, ja que segueix unes pautes composi-
tives, i unes servituds, deutores formalment del llenguatge de Vicente Lopez, si que constitueix una
de les expressions mes reeixides de I'art de Rodes. Com a aspectes ressenyables, podem indicar la
utilitzacio del recurs visual del contrapposto, que trenca amb el tractament habitual en aquest tipus
de retrats, que tendeixen a resultar monotons, perque el protagonista adopta una actitud de posa
rigida, hieratica, o majestatica, massa formal. No obstant aixo, Rodes trenca amb aquest esquema-
tisme i tambe utilitza, amb gran brillantor i intelligencia, una font de llum artificial per a generar un
efecte de clarobscur molt eficac.

Com ja hem indicat, el Museu d’Art Modern de Tarragona conserva™ una copia digitalitzada de
collecci6 privada d'un conjunt de plaques de vidre, datades cap a 1895, que reprodueixen imatges
d'alguns dels retrats que van estar en mans de la familia Moragas. En concret, en una d'aquestes
plagues podem reconéixer la figura del general Castanos. Es tracta d’'un estudi, un esbos del cap del
personatge, la creacio del qual semmarca en el context del sistema de treball utilitzat per Rodes.

11 Sobre aquest tema, vegeu, Quilez i Corella, FM., “Vicent Rodes. Retrat de Pere Gil i Babot’, en Convidats d’Honor. Exposicio
Commemorativa del 75é aniversari del MNAC, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, Palau Nacional, 2
de desembre de 2009 - 11 d'abril de 2010, pag. 241, nota 1.

12 Encara que modestos, la investigacié ha donat alguns fruits molt positius. Es tracta de noticies breus, localitzades en arxius
barcelonins, que permeten tracar l'itinerari residencial del pintor. D'aquesta manera, sabem que el 1823, Rodes residia al
carrer Canuda, nimero 41, pis 3r, 2a. Cal suposar que aquesta residéncia hauria de ser la mateixa que la que va ocupar des-
prés d'arribar a la ciutat el 1819. De fet, |a primera noticia que hem localitzat d'ell fa referéncia al pagament dels tributs que li
corresponia pagar per estar agremiat en el gremi de pintors. Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona (AHCB), 1822. Contribu-
cions. Pintors de 3a Classe. VII-5. Repartiment entre els gremis d'una quantitat de diners. Ordre alfabétic de gremis i relacio
de tots els agremiats. 1823. Inventari de contribucions. VIII-3. Extraordindries de guerra, aplicada al comer¢ i la inddstria,
caserna 3. Les guies de la ciutat permeten documentar les residéncies noves que va tindre. Primer al carrer Codols, niUmero 4.
Vegeu, Guia de Barcelona, Barcelona, 1847, pag. 102, per a estar, dos anys més tard, domiciliat al carrer Escudellers, en la que
degué ser la seua residencia definitiva fins a I'any de la seua mort. Vegeu, Sauri, M., Matas, J., Manual Histérico-Topografico
Estadistico y Administrativo 6 sea Guia General de Barcelona, Barcelona, 1849, pag. 352.

13 En el moment de la defuncio, datat el dia 23 de gener de 1858, el pintor residia al carrer Escudellers, nimero 22, pis 4t. Arxiu
Municipal Contemporani de Barcelona. Defuncions 1858. Registres. Llibres.

14 El diari L'Europeu va ser un dels primers a fer-se resso de la presencia del pintor a la ciutat de Barcelona. En un article destinat
a elogiar les virtuts dels pintors espanyols, I'autor incloia la figura de I'alacanti, i es referia a ell com un pintor que: “ (..) viu en
la foscor d'aquesta capital”i, més endavant, el descriu com un artista: () dotat de molt eminents qualitats. En els seus retrats
brilla veritat, expressio i exactitud (..)". C., “Arts. Dibuix i pintura’, L Europeu, Barcelona, 9 de desembre de 1823, pag. 285-286.

15 Abans d'ingressar en la Real Academia de la Historia, la pintura formava part de la colleccio Pérez Cabrero. Sobre aquest
tema, vegeu, Folch i Torres, J., “El pintor valencia-barceloni Vicent Rodes’, Destino, Barcelona, 25 de juliol de 1959, pag. 20-21.

16 L'autor agraeix a Rosa Maria Ricoma, directora del Museu d’Art Modern de Tarragona, I'amabilitat que ha tingut en enviar-me
la informaci6 sobre aquestes plaques fotografiques. Algunes d'aquestes imatges van ser publicades en £E/s Moragas de Valls.
Passio per la imatge, Tarragona, Museu d’Art Modern, abril-juny de 2004.
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trabajo utilizado por Rodes. En este caso, como en otros, debi6 de utilizar este trabajo preliminar
para, con posterioridad, realizar la obra pictoérica. (Fig. 3)

En otras dos placas se identifica al personaje retratado con sus respectivos nombres: Peramola 'y
Riego. Las caracteristicas formales de ambos retratos, en su mayor parte de trazos irregulares y
esbozados, permiten suponer que, nuevamente, nos encontramos ante dos pasteles preparatorios,
sendos estudios preliminares que debieron de ser utilizados como recurso instrumental para una
posterior pintura al 6leo. Con respecto a la identidad de los retratados, en el primer caso, la inscrip-
cion podria aludir a Pedro Alcantara de Navarrete y de la Torre (1802-1855), que ostentaba el titulo
de barén de Peramola (Fig. 4) y, en el segundo, al militar y politico liberal, Rafael del Riego y Flérez
(1785-1823).

El abanico de retratos de dignatarios militares también incluye alglin que otro ejemplo, cuya iden-
tidad ha resultado problematica, porque el resultado de la investigacion que hemos realizado ha
permitido clarificar que el retrato de un militar (MNAC 12085) (Fig. 5), que conservan las colecciones
del Museu Nacional d’Art de Catalunya, que tradicionalmente se habia identificado como un retrato
de Antonio de Barata es en realidad Ia imagen de otra persona, el Mariscal de Campo, el tinerfeno,
nacido en 1800, Ramén de la Rocha Duji, que en 1849 fue promovido al cargo de Teniente General.
En realidad, si comparamos el cuadro del Museu Nacional con el de la Reial Académia, ya podemos
observar que se trata de dos modelos diferentes y que entre ambos no existe ningln tipo de pareci-
do. Mientras que la pintura de la Academia esta muy bien documentada y forma parte de la serie de
los retratos de intendentes, vinculados a |a historia de la Junta de Comercio, institucion que tutelaba
la escuela de diseno de Barcelona, en el caso de la obra del Museu Nacional ha persistido el error
de identificacion, al dar por supuesto el hecho de que el personaje retratado era Barata, cuando en
realidad se trataba de de la Rocha. En este sentido, una litografia de Domingo Valdivieso, fechada en
1852, reproducida en la obra" de Pedro Chamorro y Vaquerizo, nos da la clave para resolver el enig-
ma, porque el protagonista que aparece en la imagen, por cierto en una actitud y una disposicion
muy similar a la del retratado en la pintura, aparece identificado como Ramon de la Rocha. (Fig. 6)

A diferencia de algunos casos muy aislados, la familia del pintor conservo un grupo de retratos al
pastel que, si bien debieron cumplir la funcién de estudio preparatorio para una posterior pintura al
6leo, cuyo paradero nos es del todo desconocido. Sirva de ejemplo el retrato de Charles d'Espagnac
de Cousserans de Cominges o d’Espagne (1175-1839), conocido como Carlos de Espafia, o Conde de
Espana, un noble de origen francés, de ideas ultramontanas que defendio la casusa carlista y que
fue capitan general de Cataluna entre 1827y 1832. El retrato fue contemplado en algunas de las ya
mencionadas exposiciones, celebradas en Barcelona, y, una imagen del mismo, aparecio reproduci-
da en alguno de los articulos escritos por uno de los primeros bidgrafos™ de Rodes.

También formaban parte del conjunto de obras, propiedad de la familia, los retratos™ de la mujer
del pintor, Dolores Larroza, con la que habfa contraido matrimonio el afio 1816 y el de su hija, Julia
Rodes, nacida el ano 1829. Ademas de esta hija, el matrimonio tuvo un segundo hijo, nacido el afio
1817 y de nombre Vicente. La practica totalidad de estas obras, un grupo de mas de 30, fueron
expuestas publicamente, por primera vez, en la exposicion que el afno 1883 organizé la Asociacion
Artistico-Arqueologica Barcelonesa®®. En posteriores muestras el legado familiar ya habia sido re-
partido entre los tres hermanos Fidel, Jeronimo y Vicente Moragas Rodes. (Fig. 7)

17 Véase, Chamorro Vaquerizo, P., Estado Mayor General del Ejército Espariol. Historia del ilustre cuerpo de oficiales generales...,
Madrid, 1851-1854, p. 400.

18 Serrahima, M., "Viceng Rodes’, Butlleti dels Museus..., Cit. Supra, n. 1. El propietario de la obra era Fidel de Moragas.

19 Ambas obras fueron publicadas en el articulo de Serrahima, M., “Vicenc Rodes’, Butlleti dels Museus.., Cit. Supra, n. 1.

20Album Heliogrdfico de la Exposicién.., Cit. Supra, n. 6, p. 37. En aquella ocasion las obras aparecieron englobadas bajo el
epigrafe genérico de Sucesores de D. Vicente Rodes.
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general Castarios. Coleccion Enric Olivé // Fig. 3,
Vicente Rodes, Estudi al pastel del general Castarios,
Col‘leccié Enric Olivé

> Fig. 4, Vicente Rodes, Estudio al pastel del baron
de Peramola. Coleccién Enric Olivé //Fig. 2,
Vicente Rodes, Estudi al pastel del bard de Peramola,
Colleccié Enric Olivé



En aquest cas, com en uns altres, degué utilitzar aquest treball preliminar per a, amb posterioritat,
elaborar l'obra pictorica. (Fig. 3).

En altres dues plaques s'identifica el personatge retratat amb els seus noms respectius: Peramola
i Riego. Les caracteristiques formals dels dos retrats, majoritariament de tracos irregulars i esbos-
sats, permeten suposar que, novament, ens trobem davant de dos pastels preparatoris, sengles
estudis preliminars que degueren ser utilitzats com a recurs instrumental per a una pintura a l'oli
posterior. Pel que fa a la identitat dels retratats, en el primer cas, la inscripcié podria alludir a Pedro
Alcantara de Navarrete i de la Torre (1802-1855), que ostentava el titol de bar6 de Peramola (Fig. 4),
i, en el segon, al militar i politic liberal, Rafael del Riego i Florez (1785-1823).

El ventall de retrats de dignataris militars també inclou alguns exemples, la identitat dels qual ha
resultat problematica, perqué el resultat de la investigacié que hem fet ha permés aclarir que el
retrat d'un militar (MNAC 12085) (Fig. 5), que conserven les colleccions del Museu Nacional d'’Art de
Catalunya, que tradicionalment s’havia identificat com un retrat d’Antonio de Barata, és en realitat
la imatge d'una altra persona, el mariscal de camp de Tenerife i nascut el 1800, Ramon de la Rocha
Duji, que el 1849 va ser promogut al carrec de tinent general. En realitat, si comparem el quadre
del Museu Nacional amb el de la Reial Academia, ja podem observar que es tracta de dos models
diferents i que entre els dos no hi ha cap tipus de semblanca. Mentre que la pintura de I'Acadéemia
esta molt ben documentada i forma part de la serie dels retrats d'intendents vinculats a la historia
de la Junta de Comerc, una institucid que tutelava l'escola de disseny de Barcelona, en el cas de
l'obra del Museu Nacional ha persistit I'error d'identificacié en donar per descomptat el fet que el
personatge retratat era Barata, quan en realitat es tractava de de la Rocha. En aquest sentit, una
litografia de Domingo Valdivieso, datada el 1852, reproduida en I'obra de Pedro Chamorro i Vaque-
rizo, ens dona la clau per a resoldre I'enigma, perque el protagonista que apareix en la imatge, per
cert en una actitud i una disposiciéo molt similar a la del retratat en la pintura, esta identificat com a
Ramon de la Rocha. (Fig. 6)

Adiferencia d'alguns casos molt aillats, la familia del pintor va conservar un grup de retrats al pastel
que degueren complir la funcié d'estudi preparatori per a una pintura a l'oli posterior, el parador del
qual ens és del tot desconegut. Pot servir d'exemple el retrat de Charles d'Espagnac de Cousserans
de Cominges o d’Espagne (1775-1839), conegut com a Carles d’Espanya, o Comte d’Espanya, un
noble d'origen francés, d'idees ultramuntanes, que va defensar la causa carlista i que va ser capita
general de Catalunya entre 1827 i 1832. El retrat va ser contemplat en algunes de les exposicions
ja esmentades, celebrades a Barcelona, i una imatge d'aquest va estar reproduida en algun dels
articles escrits per un dels primers biografs' de Rodes.

També formaven part del conjunt d'obres, propietat de la familia, els retrats™ de la dona del pintor,
Dolores Larroza, amb la qual havia contret matrimoni I'any 1816, i el de la filla d'aquest, Julia Rodes,
nascuda l'any 1829. A més d'aquesta filla, el matrimoni va tindre un segon fill, nascut I'any 1817 i de
nom Vicente. La practica totalitat d'aquestes obres, un grup de més de 30, van ser exposades pu-
blicament, per primera vegada, en I'exposicid que va organitzar l'any 1883 Asociacion Artistico-Ar-
queologica Barcelonesa®. En mostres posteriors el llegat familiar ja havia sigut repartit entre els
tres germans, Fidel, Jeroni i Vicent Moragas Rodes. (Fig. 7)

17 Vegeu, Chamorro Vaquerizo, P., Estado Mayor General del Ejército Espariol. Historia del ilustre cuerpo de oficiales generales...,
Madrid, 1851-1854, pag. 400.

18 Serrahima, M., "Viceng Rodes’, Butllet/ dels Museus..., cit. supra, nim. 1. El propietari de l'obra era Fidel de Moragas.

19 Les dues obres van ser publicades en l'article de Serrahima, M., “Vicen¢ Rodes’, Butlleti dels Museus..., cit. supra, nim. 1.

20Album Heliogrdfico de la Exposicién... cit. supra, nim. 6, pag. 37. En aquella ocasié les obres van sorgir englobades sota I'epi-
graf generic de Successors del Sr. Vicente Rodes.
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< Fig. 5, Vicente Rodes, Retrato del general de la Rocha, hacia 1820-1820, dleo sobre tela, Museo Nacional de Arte de Catalufia //
Fig. 5, Vicente Rodes, Retrat del general de la Rocha, cap a 1820-1820, oli sobre tela, Museu Nacional d’Art de Catalunya




Algunos autores, entre los que se cuenta el critico modernista Raimon
Casellas, autor de unas notas manuscritas inéditas, localizadas en la
Biblioteca Nacional de Catalunya, también mencionan el retrato de la
duquesa de Frias, como un encargo de una gran relevancia. Nada sabe-
mos sobre el paradero de esta obra, aunque si tenemos constancia de la
existencia de una litografia de José Jorro, que traduce una pintura hecha
por Rodes, en la que aparece la imagen de Maria de la Piedad Roca de
Togores (1787-1830), a la edad de 39 afios. Los datos de la identidad de
la retratada y los detalles sobre la autoria de la obra, pintor y grabador,
rezan en el texto de las inscripciones que aparecen al pie de la imagen.
Por lo tanto, cabe situar la fecha de realizacion del retrato en torno al
ano 1826 y cronolégicamente se enmarcaria en un momento de gran
intensidad creativa.

Lo mismo puede decirse del retrato de Narcisa de Sarriera (1778-1830),
marquesa de Alfarras y de Llupia, cuyo retrato también le fue atribuido.
Si bien no tenemos una certeza absoluta, porque no hemos podido ver
la obra, cabe la posibilidad de que una pintura de coleccion privada, un
retrato de la marquesa, que conocemos a traves de una fotografia, fuera
la misma que pinté Rodes. De hecho, las caracterfsticas estilisticas del
retrato permiten aventurar esta posibilidad, porque presentan eviden-
tes analogfas con otras producciones que le han sido atribuidas y cuya
autoria no esta en discusion.

Finalmente, aunque no dispongamos de demasiado espacio, como para
efectuar un relato pormenorizado, no podemos dejar de mencionar la
existencia de un gran numero de producciones que vinculan al pintor
con miembros de algunas de las familias burguesas catalanas de la épo-
ca. Se trata de una galeria de patricios, personajes no ennoblecidos, re-
presentantes de una sociedad civil emergente que se abrfa paso entre
la clase dirigente catalana. En este sentido, cabe recordar los retratos,
algunos de ellos alin en manos de sus descendientes, de la familia Gil?'.

21 Con respecto a la historia de la familia, véase, Rodrigo y Alharilla, M., La familia Gil: empre-
sarios catalanes en la Europa del siglo XIX, Barcelona, 2010.

< Fig. 6 Domingo Valdivieso, Retrato del general de
la Rocha, 1852, litografia, Biblioteca Nacional //
Fig. 6, Domingo Valdivieso, Retrat del general de la
Rocha, 1852, litografia, Biblioteca Nacional

< Fig. 7 Retrato fotogrdfico de Fidel Moragas i Rodes,
nieto del pintor, Coleccién particular // Fig. 7,
Retrat fotogafic de Fidel Moragas i Rodes, nét del
pintor, Col-leccié particular

Alguns autors, entre els quals es troba el critic modernista Raimon Ca-
sellas, autor d'unes notes manuscrites inedites, localitzades a la Biblio-
teca Nacional de Catalunya, també esmenten el retrat de la duquessa de
Frias, com un encarrec d'una gran rellevancia. Res sabem sobre el para-
dor d'aquesta obra, encara que si que tenim constancia de I'existencia
d'una litografia de José Jorro, que tradueix una pintura feta per Rodes
en la qual hi ha la imatge de Maria de la Piedad Roca de Togores (1787-
1830), a I'edat de 39 anys. Les dades de la identitat de la retratada i els
detalls sobre l'autoria de l'obra, el pintor i el gravador, es troben en el
text de les inscripcions que estan al peu de la imatge. Per tant, cal situar
la data de creacio del retrat al voltant de I'any 1826, i cronologicament
s'emmarcaria en un moment de gran intensitat creativa.

El mateix es pot dir del retrat de Narcisa de Sarriera (1778-1830), mar-
quesa d’Alfarras i de Llupia, el retrat de la qual també se li va atribuir.
Si bé no tenim una certesa absoluta, perqué no hem pogut veure l'obra,
hi ha la possibilitat que una pintura de collecci¢ privada, un retrat de
la marquesa, que coneixem a través d'una fotografia, fora la mateixa
que va pintar Rodes. De fet, les caracteristiques estilistiques del retrat
permeten aventurar aquesta possibilitat, perque presenten analogies
evidents amb altres produccions que se li han atribuit i I'autoria de les
quals no esta en discussio.

Finalment, encara que no disposem de massa espai com per a fer un re-
lat detallat, no podem deixar d'esmentar I'existencia d'un gran nombre
de produccions que vinculen el pintor amb membres d'algunes de les fa-
milies burgeses catalanes de I'epoca. Es tracta d'una galeria de patricis,
personatges no ennoblits, representants d'una societat civil emergent
que s'obria pas entre la classe dirigent catalana. En aquest sentit, cal
recordar els retrats, alguns d'aquests encara en mans dels descendents,
de la familia Gil*.

21 Pel que fa a la historia de la familia, vegeu, Rodrigo i Alharilla, M., La familia Gil: empresa-
ris catalans en I'Europa del segle XIX, Barcelona, 2010.
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> Fig. 8, Vicente Rodes, Retrato
de Sebastidn Antdn Pascual, pastel.
Coleccidn Barrachina, Peralada
// Fig. 8, Vicente Rodes, Retrat

de Sebastid Anton Pascual, pastel,
Col-leccié Barrachina, Peralada

» Fig. 9, Vicente Rodes, Retrato de
Maria de Bofarull de Plandolit, pastel.
Coleccién Barrachina, Peralada //
Fig. 9, Vicente Rodes, Retrat de
Maria de Bofarull de Plandolit, pastel.
Col‘leccié Barrachina, Peralada

Empezando por el del patriarca®, Leopoldo Gil Babot (1783-1858), co-
merciante, banquero y coleccionista® de arte, natural de Tarragona, que
acumulo una gran fortuna con el comercio maritimo y fue elegido dipu-
tado a Cortes, el de su mujer, Maria Josefa Serra 'y Cabanas, y la totali-
dad de los once hijos del matrimonio.

Por otro lado, Rodés también realizo diversos encargos para la familia
del financiero y politico, Sebastian-Anton Pascual (1807-1872), propie-
tario de una de las mas importantes colecciones pictéricas® de la ciu-
dad de Barcelona. En uno de los primeros inventarios de la coleccion
ya aparecen mencionadas un total de cinco obras® del alicantino, entre
6leos y pasteles. Se trata de diversos retratos de diferentes miembros
de la familia Pascual y entre los que destacan los retratas, al pastel, del
cabeza de familia, retratado a la edad de 36 afnos, dato que serviria para
fechar la composicién en 1843 y el de su mujer, Maria de Bofarull de
Plandolit, retratada a la edad de 29 anos. (Figs. 8 y 9) Hace pocos afos,
ambos trabajos fueron expuestos en una galerfa artistica de Barcelona.

Siguiendo con esta relacion de galeria de retratos de grandes familias
catalanas, no podemos dejar de mencionar la serie dedicada a diferen-
tes miembros de la familia Bonaplata, una de las dinastias nacidas en el
contexto da la fabricacion de la estampacion de indianas y que mas pro-
tagonismo tuvo en el proceso de industrializacion, al introducir la ma-
quina de vapor con el fin de incrementar el rendimiento de la produccion
de la industria textil, substituyendo los antiguos telares de madera por
maquinaria mas moderna. Este empeno emprendedor condujo a Josep

22 El lector puede encontrar referencias de la obra y del retratado en Quilez i Corella, FM.,
“Vicent Rodés. Retrat de Pere Gil i Babot” .., Cit. Supra, n. 11, p. 238-239

23 Sobre los pormenores de Ia historia de la coleccion, véase, De Nadal, J., “La coleccion Gil
(1839-1967) del Museu Nacional d’Art de Catalunya, Goya, 345, Madrid, octubre-diciembre
de 2013, p. 304-325.

24 Véase, Bassegoda, B., “L'apreciacio de I'art medieval a les primeres colleccions catalanes’,
Bassegoda, B., Doménech, I. (eds.), Mercat de I'Art, Colleccionisme i Museus. Estudis sobre
el patrimoni artistic a Catalunya als segles XIX i XX, Memoria Artium, 17, Barcelona, 2014,
p. 29-30. Fustagueras y Fuster, J., “Museo de pinturas de D. Sebastian Anton Pascual’, en
Breve resena de los archivos, bibliotecas, gabinetes, monetarios y museos de Barcelona,
Barcelona, 1858, p. 29.

25 Agradezco al profesor Bassegoda la amabilidad que ha tenido conmigo al proporcionarme
los datos del inventario inédito de la coleccion. El inventario desperto el interés de Sola i
Parera, A, "Art i societat a.., Cit. Supra, n. 3, p. 55-56. En dicho inventario se encuentran
los siguientes retratos: 117. Retrato de mas de medio cuerpo de dona Francisca Pascual,
esposa de dicho Antonio Perales. Don Vicente Rodés, valenciano, fallecido en Barcelona
siendo director de la Escuela de Bellas Artes de esta ciudad.139. Retrato sentado casi de
cuerpo entero de don Juan Pascual e Inglada. Rodés.142. Retrato casi de cuerpo entero
de don Manuel Pascual y Pascual. Rodés.1173. Rodés. Retrato en busto de don Sebastian
Anton Pascual a la edad de 36 afios. Companero del n° 1174. Pastel. 1174. Rodés. Retrato
en busto de dofia Marfa de Bofarull de Plandolit a la edad de 29 afos. Pastel.
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Bonaplata i Corriol a asociarse con Joan Vilaregut y Joan Rull, y fundar,
el ano 1833, Ia fabrica Vapor Bonaplata.

Conocemos, porgue formaron parte de una exposicion?, que tuvo lugar
en Barcelona, los retratos del patriarca, Ramon Bonaplata i Roig, falleci-
do en 1833, un pastel que forma parte de una coleccion privada (Fig. 10)
y los de Salvador Bonaplata i Corriol (1780-1855), hijo del anterior y que
destaco por ser el primer fabricante de estampados de Espana; un 6leo
fechado en 1837, también de coleccion privada, y el de Ramon Bonaplata
i Nadal (1816-1869), que fue alcalde de Barcelonay era nieto de Salvador,
realizado con la técnica al pastel.

Al parecer, la tipologia del retrato matrimonial, de acuerdo con las con-
venciones sociales y culturales de la época, estaba muy extendida entre
la clase social acomodada barcelonesa. La prueba es que la coleccion de
la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi conserva una
pareja de retratos®” que responden a este mismo modelo. Se trata de
dos pinturas con sendas representaciones de Pau Vilaregut i Albafull
(1802-1899), industrial textil, fabricante de tejidos, y de su mujer, Joaqui-
ma Duran (1807-1885).

Aungue resulte imposible mencionar todos y cada uno de los retratos
que fueron realizados por Rodes, si que nos gustaria hacer referencia al
de Manuel Compte i Ferran, porque se trata de uno de los pasteles que
pueden verse en la exposicion, y porque el pintor utiliz6 el soporte de la
seda, como un elemento de prestigio y distincion. Si bien no disponemos
de demasiados datos biograficos, si que sabemos que Compte, ademas
de ser uno de los inversionistas, conjuntamente con Ramén Bonaplata,
de la linea de ferrocarril®® de Barcelona a Sarria, fue socio® de la Aso-
ciacion de Amigos de las Bellas Artes de Barcelona y, en 1849, era el
representante del cuerpo consular de Hannover y residia en una gran
mansion en la calle Palau. (Fig. 11)

26 Las reproducciones de las imagenes se encuentran en el catalogo de la exposicion. Cata-
lunya La Fabrica d’Espanya. 1833-1936. Un segle d'industrialitzacié catalana, Barcelona,
Ayuntamiento de Barcelona, 1985, p. 190-191. En esta misma obra, el lector puede en-
contrar una informacion detallada sobre la historia del negocio familiar y otros aspectos
mas biograficos en el libro de Cabana, ., Fabriques i empresaris. Els protagonistes de la
revolucié industrial a Catalunya, Barcelona, 1993.

27 Fontbona, F,, Dura, V., Cataleg del Museu... Cit. Supra, n. 5

28La Vanguardia, 27 de noviembre de 1883, p. 9

29 Sola, A., “La societat barcelonina en una epoca de canvis’, Quaderns d Historia, 11, Barcelo-
na, 2004, p. 61.

30Sauri, M., Matas, J., Manual Histérico-Topogrdfico.., Cit. Supra, n. 12



Comencant pel del patriarca®, Leopoldo Gil Babot (1783-1858), comer-
ciant, banquer i colleccionista®® d'art, natural de Tarragona, que va acu-
mular una gran fortuna amb el comerc maritim i va ser elegit diputat a
Corts, el de la dona d'aquest, Maria Josefa Serra i Cabanyes, i la totalitat
dels onze fills del matrimoni.

Dialtra banda, Rodes també va fer diversos encarrecs per a la familia del
financer i politic Sebastian-Antén Pascual (1807-1872), propietari d'una de
les colleccions pictoriques® més importants de la ciutat de Barcelona. En
un dels primers inventaris de la colleccié ja hi ha esmentades un total de
cinc obres® de l'alacanti, entre olis i pastels. Es tracta de diversos retrats
de diversos membres de la familia Pascual i entre els quals destaquen els
retrats, al pastel, del cap de familia, retratat a I'edat de 36 anys, dada que
serviria per a datar la composicio el 1843, i el de la dona d'aquest, Maria de
Bofarull de Plandolit, retratada a I'edat de 29 anys. (Fig. 8 19). Fa pocs anys,
els dos treballs van ser exposats en una galeria artistica de Barcelona.

Seguint amb aquesta relacio de galeria de retrats de grans families ca-
talanes, no podem deixar d'esmentar la serie dedicada a diversos mem-
bres de la familia Bonaplata, una de les dinasties nascudes en el context
de la fabricacio de l'estampacio d'indianes i que més protagonisme va
tindre en el procés d'industrialitzacio, en introduir la maquina de va-
por amb la finalitat d'incrementar el rendiment de la producci6 de la
indUstria textil, substituint els telers de fusta antics per maquinaria mes
moderna. Aquesta obstinacié emprenedora va conduir Josep Bonaplata
i Corriol a associar-se amb Joan Vilaregut i Joan Rull, i fundar, I'any 1833,
la fabrica Vapor Bonaplata.

22 El lector pot trobar referéncies de l'obra i del retratat en Quilez i Corella, FM., “Vicent
Rodes. Retrat de Pere Gil i Babot".., cit. supra, nim. 11, pag. 238-239.

23 Sobre els detalls de la historia de la colleccio, vegeu, De Nadal, J., “La coleccion Gil (1839-
1967) del Museu Nacional d’Art de Catalunya, Goya, 345, Madrid, octubre-desembre de
2013, pag. 304-325.

24 Vegeu, Bassegoda, B., “L'apreciacié de I'art medieval a les primeres colleccions catalanes’,
Bassegoda, B., Domenech, I. (ed.), Mercat de I'Art, Colleccionisme i Museus. Estudis sobre
el patrimoni artistic a Catalunya als segles XIX i XX, Memoria Artium, 17, Barcelona, 2014,
pag. 29-30. Fustagueras i Fuster, J., “Museo de pinturas de D. Sebastian Anton Pascual’, en
Breve reseria de los archivos, bibliotecas, gabinetes, monetarios y museos de Barcelona,
Barcelona, 1858, pag. 29

25 Agraisc al professor Bassegoda I'amabilitat que ha tingut amb mi en proporcionar-me les
dades de l'inventari inedit de la collecci6. Linventari va despertar l'interés de Sola i Pa-
rera, A, "Artisocietat a.., cit. supra, nim. 3, pag. 55-56. En aquest inventari es troben els
retrats seglients: 117. Retrat de més de mig cos de la senyora Francisca Pascual, esposa
de I'esmentat Antonio Perales. El senyor Vicent Rodes, valencia, mort a Barcelona quan
era director de I'Escola de Belles Arts d'aquesta ciutat.139. Retrat assegut, quasi de cos
sencer, del senyor Juan Pascual i Inglada. Rodes.142. Retrat quasi de cos sencer del senyor
Manuel Pascual i Pascual. Rodes.1173. Rodes. Retrat en bust del senyor Sebastian Anton
Pascual a l'edat de 36 anys. Company del nim. 1174. Pastel. 1174. Rodes. Retrat en bust de
la senyora Maria de Bofarull de Plandolit a I'edat de 29 anys. Pastel.

< Fig. 10, Vicente Rodes, Retrato de
Ramdn Bonaplata i Roig, Coleccion
particular // Fig. 10, Vicente Rodes,
Retrat de Ramon Bonaplata i Roig,
Colleccid particular

< Fig. 11, Vicente Rodes, Retrato

de Manuel Compte i Ferran, pastel,
Coleccién Barrachina, Peralada //

Fig. 11, Vicente Rodes, Retrat de Manuel
Compte i Ferran, pastel, Colleccié
Barrachina, Peralada

Coneixem, perque van formar part d’'una exposici6®® que va tindre lloc
a Barcelona, els retrats del patriarca, Ramon Bonaplata i Roig, mort el
1833, un pastel que forma part d’'una colleccié privada (Fig. 10), i els de
Salvador Bonaplata i Corriol (1780-1855), fill de I'anterior i que va des-
tacar per ser el primer fabricant d'estampats d’Espanya; un oli datat el
1837, també de colleccié privada, i el de Ramon Bonaplata i Nadal (1816-
1869), que va ser alcalde de Barcelona i era net de Salvador, elaborat
amb la técnica al pastel.

Pel que sembla, la tipologia del retrat matrimonial, d'acord amb les con-
vencions socials i culturals de I'epoca, estava molt estesa entre la classe
social acomodada barcelonina. La prova és que la colleccié de la Reial
Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi conserva una parella de
retrats?” que responen a aquest mateix model. Es tracta de dues pintu-
res amb sengles representacions de Pau Vilaregut i Albafull (1802-1899),
industrial téxtil, fabricant de teixits, i de la dona d'aquest, Joaquima Du-
ran (1807-1885).

Encara que resulte impossible esmentar tots els retrats que va elaborar
Rodes, si que ens agradaria fer referencia al de Manuel Compte i Ferran,
perque es tracta d'un dels pastels que es poden veure en I'exposicio,
i perque el pintor va utilitzar el suport de la seda, com un element de
prestigi i distincio. Si bé no disposem de massa dades biografiques, si
que sabem que Compte, a més de ser un dels inversors, conjuntament
amb Ramon Bonaplata, de la linia de ferrocarril?® de Barcelona a Sarria,
va ser soci® de I'Associacio d'’Amics de les Belles Arts de Barcelona i, el
1849, era el representant del cos consular de Hannover i residia en una
gran mansi6 al carrer Palau. (Fig. 11)

26 Les reproduccions de les imatges es troben en el cataleg de I'exposicié. Catalunya La Fa-
brica d’Espanya. 1833-1936. Un segle d'industrialitzacié catalana, Barcelona, Ajuntament
de Barcelona, 1985, pag. 190-191. En aquesta mateixa obra, el lector pot trobar una infor-
macié detallada sobre la historia del negoci familiar i altres aspectes més biografics en el
llibre de Cabana, F., Fabriques i empresaris. Els protagonistes de la revolucio industrial a
Catalunya, Barcelona, 1993.

27 Fontbona, F, Dura, V., Cataleg del Museu..., cit. supra, nium. 5

28La Vanguardia, 27 de novembre de 1883, pag. 9

29Sola, A., “La societat barcelonina en una epoca de canvis’, Quaderns d'Historia, 11, Barce-
lona, 2004, p. 61

30Sauri, M., Matas, J., Manual Historic-Topografic..., cit. supra, nim. 12.
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JEP MARTI BAIGET -
Historiador de la fotografia

EL PINTOR ALACANTI

VICENTE RODES
| LA DAGUERREOTIPIA

El dia 23 de gener de 1858 moria d’'una lesid cardiaca’, al quart pis del niimero
32 del carrer Escudellers de Barcelona, el pintor alacanti Vicente Rodes i Aries,
després de trenta-vuit anys de residencia a la ciutat comtal. Quan el sorprengué
la mort ocupava el carrec de Director General de I’Escola de Belles Arts, més
coneguda com 'Escola de Llotja. “No era muy alto, era delgado. Hablaba siempre
castellano. Llevaba antiparras. Vista serena, rigida, de grandes ojos inteligentes,
su corbata de siete vueltas, su peinado con ondeados, hacia la frente, su boca
ancha, su recta narizy acentuadas facciones™.

Havent passat només dues setmanes de la seva mort, la seva filla, Julia Rodes, casada des de feia
poc meés de dos mesos amb I'hereu de ca Moragas de Valls, Josep de Moragas, va fer un tracte amb
el constructor de pianos maonés Antoni Lledd, establert a Barcelona des de feia uns quants anys,
segons el qual aquest li havia de construir i lliurar el mes de juliol d'aquell any “un pianino vertical de
solida construccion, caja de chicranda con filetes de laton embutidos, teclado de marfil’, a canvi dels
seglients objectes que li eren lliurats per Julia Rodes: “Un piano de mesa aleman [..] Dos aparatos de
daguerrotipo, uno de % placa y otro de % [...] Una plataforma de relojero [..]”*. Si tenim en compte
que la familia Moragas - Rodes va conservar entre les seves pertinences una tercera camera per fer
daguerreotips d'un quart de placa, haurem de convenir que, a mitjans de la decada dels cinquanta del
segle XIX, disposar per al seu Us personal de tres cameres de fer daguerreotips no deuria ser, al nostre
pals, un fet gaire corrent entre particulars. Si més no, no tenim coneixement de cap altre cas similar.

-

Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona (AMCB). Registre Civil de Barcelona. Llibre de defuncions de 1858, foli 105 verso.

2 Descripcié de Vicente Rodes Aries que consta a la documentacié de Raimon Casellas a la Biblioteca de Catalunya (BC). Fons
Raimon Casellas. Ms. 5241/31: Vicen¢ Rodes.

3 Elsubratllat és meu. Aquest rebut me'l va deixar reproduir fotograficament Joan Dasca i de Moragas (Valls, 1925 - Tarragona,

2011) el dia 11 de marc¢ de 2005, i desconec si actualment encara es conserva. Vull deixar constancia del meu agraiment a Joan

Dasca, expressat personalment en aquell moment.

< Fotografia en daguerrotip de Vicente Rodes, Colleccié particular //
Fotografia en daguerrotipo de Vicente Rodes. Coleccién particular

EL PINTOR ALICANTINO
VICENTE RODES Y LA
DAGUERROTIPIA

El dia 23 de enero de 1858 morfa de una le-
sion cardiaca’, en el cuarto piso del nimero
32 de la calle de Escudellers, de Barcelona,
el pintor alicantino Vicente Rodes Aries, des-
pués de treinta y ocho anos de residencia
en la ciudad condal. Cuando le sorprendio la
muerte ocupaba el cargo de director general
de la Escuela de Bellas Artes, mas conoci-
da como la Escola de Ia Llotja. “No era muy
alto, era delgado. Hablaba siempre castella-
no. Llevaba antiparras. Vista serena, rigida;
de grandes 0jos inteligentes; su corbata de
siete vueltas, su peinado con ondeados; ha-
cia la frente, su boca ancha, su recta nariz y
acentuadas facciones™.

Habiendo pasado solo dos semanas de su
muerte, su hija, Julia Rodes, casada desde
hacia poco mas de dos meses con el here-
dero de la casa Moragas de Valls, Josep de
Moragas, hizo un trato con el constructor
de pianos maonés Antoni Lledo, establecido
en Barcelona desde unos anos antes, segln
el cual este le tenfa que construir y librar el
mes de julio de aquel ano “un pianino vertical
de sélida construccion, caja de chicranda con
filetes de laton embutidos, teclado de mar-
fil", a cambio de los siguientes objetos que le
eran entregados por Julia Rodes: “Un piano
de mesa aleman [...] Dos aparatos de dague-
rrotipo, uno de % placa y otro de % [...] Una
plataforma de relojero [...]”. Si tenemos en
cuenta que la familia Moragas - Rodes con-
servo entre sus pertenencias una tercera ca-
mara para hacer daguerrotipos de un cuar-
to de placa, tendremos que convenir que, a
mediados de la década de los cincuenta del
siglo xix, disponer para su uso personal de
tres camaras de hacer daguerrotipos no de-
berfa de ser, en nuestro palfs, un hecho muy
corriente entre particulares. Cuando menos,
no tenemos conocimiento de ninguno otro
caso similar.

1 Archivo Municipal Contemporaneo de Barcelona
(AMCB). Registro Civil de Barcelona. Libro de defun-
ciones de 1858, folio 105 verso.

2 Descripcion de Vicente Rodes Aries que consta en la
documentacion de Raimon Casellas en la Biblioteca de
Catalunya (BC). Fondo Raimon Casellas. Ms. 5241/31:
Viceng Rodes.

3 Elsubrayado es mio. Este recibo me lo dej6 reproducir
fotograficamente Joan Dasca i de Moragas (Valls, 1925
- Tarragona, 2011) el dia 11 de marzo de 2005, y des-
conozco si actualmente todavia se conserva. Quiero
dejar constancia de mi agradecimiento a Joan Dasca,
expresado personalmente en aquel momento.
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Situar-nos familiarment és una manera de fer visibles tots els personatges que protagonitzen
aquesta historia. Vicente Rodes va neixer a la ciutat d’Alacant el dia 2 de maig de 1783, segons
consta en un certificat que conserva la familia Moragas, el contingut del qual és el seglient: “Juan
Flores Fuentes, como encargado del Archivo de la S.I. Concatedral de San Nicolas de Bari, de Ali-
cante, Diocesis de Orihuela - Alicante. Hago constar que en el libro 43 de bautizos de este Archivo
y al Folio 87, en la ciudad de Alicante en 4 de mayo de 1783 yo el Doctor Andrés Sala Teniente de
Cura en la Parroquia de San Nicolds bauticé y puse los S.S. Oleos a un hijo de José Rodes Herrero
y de Antonia Aries. Tuvo nombres Vicente, Athanasio, Buenaventura. Abuelos paternos Antonio y
Vicenta Amoros. Maternos Athanasio y Esperanza Costa. Naci6 dos de Mayo a las 4 h. de la tarde.
Padrinos Vicente Espiy Maria Antonia Selfa - consortes™.

EI 1816 es va casar amb Dolores Larroza Campos, nascuda el 10 de marg de 1789 a Valencia®, i I'any
seglent varen tenir el seu primer fill, Vicente Rodes Larroza’, que va morir a Humacao, Puerto Rico,
el 1865. El 13 de gener de 1829 va néixer a Barcelona la seva filla Julia Rodes Larroza®, que el 1857
es va casar a l'església de Sant Miquel de Barcelona amb l'advocat Josep de Moragas i de Tavern®.
L'any seglent naixia a Valls, Fidel de Moragas i Rodes™, néet del pintor Vicente Rodes; el 1861 naixia
el seu germa Vicenc". El matrimoni va tenir més descendencia, perd només referencio aguests dos
néts, Fidel i Vicenc, perque seran els que més es preocuparan de mantenir viva la memoria del seu
avi, fent de corretja de transmissié dels records familiars que en conservava la seva mare Julia. La
primavera de 1926, Fidel i Viceng de Moragas, van impulsar la darrera gran exposici6 monografica
que s'ha fet fins avui, de I'obra pictorica de Vicente Rodes, a la Biblioteca Popular de Valls®.

4 Agraeixo a Oscar Piqué que m'hagi deixat consultar aquest certificat i altres documents de la familia Moragas.

Transcripcié a partir d'una Cronologia Histérica i Familiar, d'is personal i inédita, redactada per Joaquim de Moragas i de

Moragas. Colleccié particular.

6 Certificat de baptisme. Fons Moragas. Arxiu Municipal de Valls (AMV). En aquest certificat el cognom que hi consta per part
del pare és Rosa, no Larroza, pero he optat per utilitzar Larroza perqué és el que sempre va utilitzar la seva filla Julia Rodes
Larroza.

7 Certificat de baptisme. Fons Moragas. AMV. No he pogut documentar el lloc i la data de defuncié, i faig constar la que Joaquim
de Moragas escriu a la Cronologia Historica i Familiar.

8 Certificat de baptisme. Fons Moragas. AMV. En aquest document el cognom de la mare és Larosa.

9 Certificat de matrimoni. Fons Moragas. AMV.

10 Nascut el 27 de maig de 1859. Llibre XXVII de baptismes de la parroquia de Sant Joan de Valls, 1857-1860. Arxiu Historic
Arxidiocesa de Tarragona (AHAT). Consultat en linia el dia 20 de juliol de 2018: https:/arxiuenlinia.ahat.cat/Documen-
t/0000001958#imatge-516

11 Nascut el 2 de marg de 1861. Llibre XXVIII de baptismes de la parroquia de Sant Joan de Valls, 1860-1862. AHAT. Consultat en
linia el dia 20 de juliol de 2018: https:/arxiuenlinia.ahat.cat/Document/0000001955#imatge-124

12 Vegeu en aquest mateix cataleg I'article de Jordi PARIS | FORTUNY.

w1

68

< Fig. 1, Rebut de la permuta de les cameres.
Colleccid Joan Dasca i de Moragas //

Fig. 1, Recibo de la permuta de las cdmaras.
Coleccién Joan Dasca y de Moragas

LA COL-LECCIO DE
DAGUERREOTIPS DE LA
FAMILIA MORAGAS - RODES

Vaig escriure en una altra ocasi6®™ que els
daguerreotips que havia conservat la fami-
lia Moragas - Rodes era una de les collec-
cions familiars més importants de les que es
coneixen a Espanya, i no me'n desdic. Tant
per la quantitat, com per la qualitat d'alguns
d'ells, perd sobretot pel contingut iconogra-
fic, la colleccié és singular i excepcional.

Quan vaig tenir ocasio d'estudiar-la, el Museu
d’Art Modern de Tarragona en conservava
vint-i-un daguerreotips, dels quals tres tenien
una imatge practicament invisible, que molt
provablement s’havia esvait amb el pas del
temps o havien estat mal impressionats. Dels
altres divuit, nomes en un hi constava haver
estat realitzat en una galeria fotografica pro-
fessional, la que Moliné y Albareda tenien al
tercer pis del nimero 16 del carrer de nAro-
les, prop del carrer Ferran, de Barcelona. Es
tracta d'un magnific retrat estereoscopic aco-
lorit de Teresa de Tavern i NUnez-Pastor, con-
sogra d'en Vicente Rodes, que sha de datar
entre 1856™ i els primers anys seixanta del
segle XIX, moment en el que la practica da-
guerreotipica va anar desapareixent del mer-
cat comercial a causa de la major acceptacio
dels retrats fotografics en paper, I'abarati-
ment d'aguests respecte dels daguerreotips i
la moda imparable de la carte-de-visite®™.

13 lalbumdeljep.wordpress.com/2013/06/06/els-mora-
gas-de-valls-1-daguerreotipia-i-fotografia/

14 L'associacié professional del pintor Manuel Moliné
amb el fotograf Rafael Albareda es va produir a finals
de mar¢ de 1856, i va obrir el seu taller de fotografia
el dia 1 d'abril. Diario de Barcelona (Barcelona), 30 de
marg¢ de 1856, p. 2597.

15 Vegeu: MARTI BAIGET, Jep, “Notes sobre la “car-
te-de-visite”. Arribada i popularitzacié a Barcelona
i Madrid (1854 - 1862)", al blog: lalbumdeljep.wor-
dpress.com/2014/09/27/notes-sobre-la-carte-de-vi-
site-arribada-i-popularitzacio-a-barcelona-i-ma-
drid-1854-1862/



Situarnos familiarmente es una manera de hacer visibles todos los personajes que protagonizan
esta historia. Vicente Rodes naci6 en la ciudad de Alicante el dia 2 de mayo de 1783, seglin consta en
un certificado que conserva la familia Moragas®, cuyo contenido es el siguiente: “Juan Flores Fuen-
tes, como encargado del Archivo de la S.I. Concatedral de San Nicolas de Bari, de Alicante, Diocesis
de Orihuela - Alicante. Hago constar que en el libro 43 de bautizos de este Archivo y al Folio 87, en la
ciudad de Alicante en 4 de mayo de 1783 yo el Doctor Andrés Sala Teniente de Cura en la Parroquia
de San Nicolas bauticé y puse los S.S. Oleos a un hijo de José Rodes Herrero y de Antonia Aries. Tuvo
nombres Vicente, Athanasio, Buenaventura. Abuelos paternos Antonio y Vicenta Amoros. Maternos
Athanasio y Esperanza Costa. Nacion dos de Mayo a las 4 h. de la tarde. Padrinos Vicente Espiy
Maria Antonia Selfa - consortes™.

En 1816 se cas6 con Dolores Larroza Campos, nacida el 10 de marzo de 1789 en Valéncia®, y el afo
siguiente tuvieron su primer hijo, Vicent Rodes Larroza’, que muri6é en Humacao, Puerto Rico, en
1865. El 13 de enero de 1829 nacié en Barcelona su hija, Julia Rodes Larroza®, que en 1857 se caso
en la iglesia de San Miguel, de Barcelona, con el abogado Josep de Moragas i de Tavern®. El ano
siguiente nacia en Valls, Fidel de Moragas i Rodes™, nieto del pintor Vicente Rodes; en 1861 nacia
su hermano Vicenc™. El matrimonio tuvo mas descendencia, pero solo referencio estos dos nietos,
Fidely Vicenc, porque seran los que mas se preocuparan de mantener viva la memoria de su abuelo,
e hicieron de correa de transmision de los recuerdos familiares que conservaba su madre Julia. En
la primavera de 1926, Fidel y Viceng de Moragas impulsaron la Gltima gran exposicion monografica
que se ha hecho hasta hoy de la obra pictérica de Vicente Rodes, en la Biblioteca Popular de Valls®.

4 Agradezco a Oscar Piqué que me haya dejado consultar este certificado y otros documentos de la familia Moragas.

5 Transcripcion a partir de una Cronologia Historica y Familiar, de uso personal e inédita, redactada por Joaquim de Moragas i
de Moragas. Coleccion particular.

6 Certificado de bautismo. Fondo Moragas. Archivo Municipal de Valls (AMV). En este certificado el apellido que consta por
parte del padre es Rosa, no Larroza, pero he optado por utilizar Larroza porque es el que siempre utilizé su hija, Julia Rodes
Larroza.

7 Certificado de bautismo. Fondo Moragas. AMV. No he podido documentar el lugar y la fecha de defuncién, y hago constar la
que Joaquim de Moragas escribe en la Cronologia Historica y Familiar.

8 Certificado de bautismo. Fondo Moragas. AMV. En este documento el apellido de la madre es Larosa.

9 Certificado de matrimonio. Fondo Moragas. AMV.

10 Nacido el 27 de mayo de 1859. Libro XXVII de bautismos de la parroquia de San Juan de Valls, 1857-1860. Archivo Histérico
Archidiocesano de Tarragona (AHAT). Consultado en linea el dia 20 de julio de 2018: <https:/arxiuenlinia.ahat.cat/documen-
t/0000001958#imagen-516>.

11 Nacido el 2 de marzo de 1861. Libro XXVIII de bautismos de la parroquia de San Juan de Valls, 1860-1862. AHAT. Consultado
en linea el dia 20 de julio de 2018: <https:/arxiuenlinia.ahat.cat/document/0000001955#imagen-124>.

12 Vease en este mismo catalogo el articulo de Jordi Paris i Fortuny.

LA COLECCION DE
DAGUERROTIPOS DE LA
FAMILIA MORAGAS - RODES

Escribi en otra ocasion®™ que los daguerroti-
pos que habia conservado la familia Mora-
gas - Rodes eran una de las colecciones fa-
miliares mas importantes que se conocen en
Espana, y no me desdigo. Tanto por la canti-
dad como por la calidad de algunos de estos,
pero sobre todo por el contenido iconografi-
co, la coleccion es singular y excepcional.

Cuando tuve ocasion de estudiarla, el Mu-
seo de Arte Moderno de Tarragona conser-
vaba veintitn daguerrotipos, de los cuales
tres tenfan una imagen practicamente in-
visible, que muy probablemente se habian
desvanecido con el paso del tiempo o ha-
bian sido mal impresionados. De los otros
dieciocho, solo en uno constaba haber sido
realizado en una galeria fotografica profe-
sional, la que Moliné y Albareda tenfan en
el tercer piso del numero 16 de la calle de
Aroles, cerca de la calle de Ferran, de Bar-
celona. Se trata de un magnifico retrato
estereoscopico coloreado de Teresa de Ta-
vern i Nunez-Pastor, consuegra de Vicente
Rodes, que se tiene que datar entre 1856™ y
los primeros anos sesenta del siglo xix, mo-
mento en que la practica daguerrotipica fue
desapareciendo del mercado comercial a
causa de la mayor aceptacion de los retra-
tos fotograficos en papel, el abaratamiento
de estos respecto de los daguerrotipos y la
moda imparable de la carte-de-visite™.

13 <lalbumdeljep.wordpress.com/2013/06/06/els-mora-
gas-de-valls-1-daguerrotipia-i-fotografia/>.

14 La asociacion profesional del pintor Manuel Moliné
con el fotografo Rafael Albareda se produjo a finales
de marzo de 1856, y abri6 su taller de fotografia el dia
1 de abril. Diariode Barcelona (Barcelona), 30 de mar-
z0 de 1856, p. 2597.

15 Ver MARTI BAIGET, Jep, “Notas sobre la car-
te-de-visite”. Llegada y popularizacion a Barcelona
y Madrid (1854 - 1862)" en el blog: <lalbumdeljep.
wordpress.com/2014/09/27/notes-sobre-la-car-
te-de-visite-arribada-i-popularitzacio-a-barcelo-
na-i-madrid-1854-1862/
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< Fig. 2, Retrat de Julia Rodes i Larroza. Daguerreotip d’'un quart de
placa. Col-leccié particular // Fig. 2, Retrato de Julia Rodes Larroza.
Daguerrotipo de un cuarto de placa. Coleccidén particular



Dels altres disset daguerreotips, un és una vista urbana que representa
el pati interior d'una illa de cases que s’ha identificat com els darreres de
ca Moragas, a Valls, amb la fagana posterior de ca Vives. La identificacio
d'aquests darreres és a hores d'ara molt complicada perqué, amb el pas
del temps, han canviat substancialment. Fa més de cent cinquanta anys
que es va prendre aquesta vista. Més enlla d'aquest fet, hi ha una situa-
ci6 que no s'ajusta a la realitat d'aquest espai interior. Els darreres de la
casa de la familia Vives i els darreres de la casa pairal dels Moragas -avui
desapareguda- es confrontaven horitzontalment, I'una enfront de l'altra,
ino al costat formant angle recte com es veu al daguerreotip, segons les
descripcions publicades. Per tant, si realment es tractés d'aquest indret,
la vista que ens ofereix el daguerreotip en questi6 estaria presa des
d'una de les eixides posteriors de ca Serra de la Plana, |a tercera familia
notable que tancava aquest pati urba, i amb la que la familia Moragas
deuria mantenir, en aquella epoca, una excellent relacio, com es despren
de I'existencia de retrats en carte-de-visite de membres de la familia Se-
rra als albums de retrats de la familia Moragas™. i membres de la familia
Moragas a I'album de retrats en carte-de-visite de la familia Serra™.

Un altre dels daguerreotips, reprodueix una pintura amb una escena
romantica, no identificada, i és de petit format (4 x 4 cm). Els quinze
restants, son retrats, la majoria dels quals estan identificats com a
membres de les families Rodes o Moragas. Tres son retrats de Josep de
Moragas i de Tavern, dos de Julia Rodes i Larroza, un de la parella Jdlia
Rodes i Josep de Moragas, un altre amb un grup de quatre persones al
terrat d'una casa, que son Josep de Moragas, Julia Rodes, una dona no
identificada i Vicente Rodes Larroza, un de Rafael de Moragas i Dot, i la
resta retrats de persones no identificades. Encara una darrera observa-
ci6 sobre aquest grup de daguerreotips, el retrat de Rafael de Moragas
i Dot, amb uniforme de 'Armada, és I'inic daguerreotip de mitja placa
de tots els que he vist, i crec que podria estar fet per un fotograf pro-
fessional, tot i que el fet que en temps preterit hagi estat fregat amb la
intencié de netejar-lo I'ha desfigurat considerablement. Cal dir, a més,
que la majoria d'aquests daguerreotips no conservaven, quan els vaig
observar, el seu encapsulament original, i es presentaven les plagues
de coure platejades sense cap mena de proteccié, en una bona part dels
casos. Alguns d'aguests encapsulaments de daguerreotips emmarcaven
aleshores retrats en paper albuminat de la familia Moragas.

Uns altres cinc daguerreatips els guardaven aleshores (2005) diferents
descendents directes de Josep de Moragas i Julia Rodes, entre els que
destacaven dos retrats de Vicente Rodes, en els que I'un és la reproduccio
de l'altre. A la decada dels quaranta del segle XIX, les cameres de dague-
rreotip que no estaven preparades reproduien la imatge impressionada
invertida lateralment.

16 Els albums familiars de retrats fotografics, iniciats precisament amb la popularitzacié de
la carte-de-visite a principis de la década dels seixanta del segle XIX, quan conserven la
integritat original, son un excellent document per a l'estudi de les relacions socials de la
familia que el posseeix. Dissortadament els exemples d'albums que han conservat l'ordre
original, sén molt escassos. Agraeixo a Oscar Piqué que m'hagi mostrat retrats en car-
te-de-visite de la familia Moragas, com també a Jordi Veciana i Joaquim de Moragas que
ho van fer fa alguns anys.

17 Un album de cartes-de-visite de la familia Serra de la Plana es conserva a I'Arxiu Municipal
de Valls.

De los otros diecisiete daguerrotipos, uno es una vista urbana que re-
presenta el patio interior de una manzana de casas que se ha identi-
ficado como las traseras de la casa Moragas, en Valls, con la fachada
posterior de la casa Vives. La identificacion de estas traseras es a estas
alturas muy complicada, porque, con el paso del tiempo, han cambiado
sustancialmente. Hace mas de ciento cincuenta afios que se tomé esta
vista. Mas alla de este hecho, hay una situacion que no se ajusta a la
realidad de este espacio interior: las traseras de la casa de la familia
Vives y las traseras de la casa solariega de los Moragas —hoy desapa-
recida— se confrontaban horizontalmente, la una frente a la otra, y no
al lado formando angulo recto como se ve en el daguerrotipo, segun las
descripciones publicadas. Por lo tanto, si realmente se tratara de este
lugar, la vista que nos ofrece el daguerrotipo en cuestion estarfa toma-
da desde una de las salidas posteriores de la casa Serra de la Plana,
la tercera familia notable que cerraba este patio urbano, y con la que
la familia Moragas mantenia, en aquella época, una excelente relacion,
como se desprende de la existencia de retratos en carte-de-visite de
miembros de la familia Serra en los albumes de retratos de la familia
Moragas'™ y miembros de la familia Moragas en el album de retratos en
carte-de-visite de la familia Serra™.

Otro de los daguerrotipos reproduce una pintura con una escena roman-
tica no identificada, y es de pequeno formato (4 x 4 cm). Los quince res-
tantes son retratos, la mayoria de los cuales estan identificados como
miembros de las familias Rodes o Moragas. Tres son retratos de Josep de
Moragas i de Tavern; dos de Julia Rodes i Larroza; uno de la pareja Julia
Rodes y Josep de Moragas; otro con un grupo de cuatro personas en la
azotea de una casa, que son Josep de Moragas, Julia Rodes, una mujer
no identificada y Vicente Rodes Larroza; uno de Rafael de Moragas i Dot,
y el resto, retratos de personas no identificadas. Una Ultima observacion
sobre este grupo de daguerrotipos: el retrato de Rafael de Moragas i Dot,
con uniforme de la Armada, es el Unico daguerrotipo de media placa de
todos los que he visto, y creo que podria estar hecho por un fotégrafo pro-
fesional, a pesar de que en tiempo pretérito haya sido frotado con la in-
tencion de limpiarlo lo ha desfigurado considerablemente. Hay que decir,
ademas, que la mayoria de estos daguerrotipos no conservaban, cuando
los observeé, el encapsulamiento original, y se presentaban las placas de
cobre plateadas sin ningln tipo de proteccion, en una buena parte de los
€asos. Algunos de estos encapsulamientos de daguerrotipos enmarcaban
entonces retratos en papel albuminado de la familia Moragas.

Otros cinco daguerrotipos los guardaban entonces (2005) diferentes
descendientes directos de Josep de Moragas y Julia Rodes, entre los
que destacaban dos retratos de Vicente Rodes, en los que uno es la re-
produccion del otro. En la década de los cuarenta del siglo XIX, las cama-
ras de daguerrotipo que no estaban preparadas reproducian la imagen
impresionada invertida lateralmente.

16 Los albumes familiares de retratos fotograficos, iniciados precisamente con la populari-
zacion de la carte-de-visite a principios de la década de los sesenta del siglo XIX, cuando
conservan la integridad original, son un excelente documento para el estudio de las rela-
ciones sociales de la familia que los posee. Desgraciadamente, los ejemplos de albumes
que han conservado el orden original son muy escasos. Agradezco a Oscar Piqué que me
haya mostrado retratos en carte-de-visite de la familia Moragas, como también a Jordi
Veciana y a Joaquim de Moragas, que lo hicieron hace algunos anos.

17 Un album de cartes-de-visite de la familia Serra de la Plana se conserva en el Archivo
Municipal de Valls

VICENTE RODES ARIES - 71



Si I'interessat el volia veure com era realment no tenia més opcié que
mirar-lo a través d'un mirall o reproduir-lo fotograficament en un altre
daguerreotip per tornar-lo a invertir horitzontalment. Si fem cas de la bo-
tonadura del vestit de Vicente Rodes, el daguerreotip que es conserva
en bon estat seria la reproduccié. Laltre, segons em va explicar fa alguns
anys el seu propietari, Joan Dasca i de Moragas, el van malmetre quan
el va portar a un fotograf per fer-lo restaurar. Un altre daguerreotip que
conservava Joan Dasca, era un retrat ovalat de Josep de Moragas i de
Tavern, i tenia en comU amb el de Vicente Rodes, una posicié sedent molt
similar dels dos retratats i que tots dos porten una ma enguantada, un fet
que els manuals de I'epoca consideraven poc adequat™®.

Laltra vista urbana fotografica que forma part del conjunt de dague-
rreotips procedents de la familia Moragas, és el més popular de tots
ells i una de les vistes més conegudes del pais, pel fet de ser la vista
fotografica més antiga que es coneix de Barcelona, datada el setembre
de 1848, segons la inscripcié manuscrita que figura al dors, la que ini-
cialment es va donar a coneixer com dels Porxos d'en Xifré, i que darre-
rament s'acostuma a precisar com la casa Vidal Quadras, presa amb tota
seguretat des del terrat de la casa Cervantes del passeig de Colom, que
es conserva en una colleccié privada de Tarragona, i que es va exhibir
publicament per darrera vegada a Valéncia el 2017%.

En acabar la catalogacio del Fons Moragas que es conserva a I'Arxiu Mu-
nicipal de Valls, ha aparegut una nova placa daguerreotipica sense en-
capsular, en aquest cas de placa sencera®®. Es tracta d'una reproduccio
del quadre pintat per Josep Galofré Comas a Roma, “La coronacio d'Al-
fons V a Napols” (1846). Era conegut que havia existit aquesta reproduc-
ci6 feta amb el daguerreotip, perqueé I'historiador Francesc Fontbona en
va donar noticia el 1983%, pero es desconeixia que s’hagués conservat.
Arran de la compra per part de la reina Isabel Il d'un retrat del Papa Pius
IX pintat per Josep Galofré, un periodic de la cort que se'n feia resso,
donava la noticia de la presencia del pintor a Madrid, i ho explicava aixi:
“Una lastima es que no haya podido verse en esta corte el muy nota-
ble cuadro que por encargo del desgraciado Carlos Alberto ejecuté en
Roma, y que se halla actualmente en el palacio de Turin, representando
la entrada triunfal en Napoles de Alfonso V de Aragon. Conocemo & va-
rias personas amigas de las artes que nos hacen de él muy distinguidos
elogios, y hemos tenido el gusto de examinar por el daguerreotipo a lo
menos el mérito de esa grandiosa composicion”.

18 "Los guantes deben quitarse de las manos, pues hacen una facha detestable’, escrivia
Eduardo de Leon [y Rico] el 1846. E/ Daguerreotipo. Manual para aprender por si solo
tan precioso arte y a manejar los aparatos necesarios. Madrid, Imprenta de D. Casimiro
Rufino Ruiz, p. 61.

19 Exposicio E/ triomf de la imatge. El daguerreotip a Espanya. Centre Cultural La Nau de la
Universitat de Valéencia, 26/01/2017 a 23/04/2017. Comissaris: Josep Benlloch Serrano i
Miguel Garcia Carceles.

20Fons Moragas. AMV. Cal dir que en aquests moments el patrimoni documental i fotografic
de la familia Moragas esta molt fraccionat i repartit entre I'Arxiu Nacional de Catalunya,
I'Arxiu Historic de Tarragona, el Museu d'Art Modern de Tarragona, I‘Arxiu Historic Arxidio-
cesa de Tarragona, I'Arxiu Comarcal de I'Alt Camp, el Centre de Documentaci6 de I'Orfed
Catala, I'Arxiu Municipal de Valls, i el que encara conserven diferents branques familiars.

21 FONTBONA, Francesc. Historia de IArt Catala. Vol. VI: Del neoclassicisme a la Restauracio,
1808-1888, Barcelona, Edicions 62, 1983, p. 117.

22 La Patria (Madrid), 30 de gener de 1850, p. 2. La noticia va ser reproduida pel Diario de
Barcelona, el dia 8 de febrer de 1850, pp. 788-789.
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Si el interesado lo querfa ver como era realmente no tenia mas opcién
que mirarlo a través de un espejo o reproducirlo fotograficamente en
otro daguerrotipo para volverlo a invertir horizontalmente. Si hacemos
caso de la botonadura del traje de Vicente Rodes, el daguerratipo que se
conserva en buen estado serfa la reproduccion. El otro, segin me explico
hace algunos anos su propietario, Joan Dasca i de Moragas, Io malograron
cuando lo llevo a un fotégrafo para hacerlo restaurar. Otro daguerrotipo
que conservaba Joan Dasca era un retrato ovalado de Josep de Moragas
i de Tavern, y tenfa en comun con el de Vicente Rodes una posicion muy
similar de los dos retratados y que los dos llevan una mano enguantada,
un hecho que los manuales de la época consideraban poco adecuado™.

La otra vista urbana fotografica que forma parte del conjunto de dague-
rrotipos procedentes de la familia Moragas es la mas popular de todos
y una de las vistas mas conocidas del pais, por ser la vista fotografica
mas antigua que se conoce de Barcelona, datada el septiembre de 1848,
seglin la inscripcion manuscrita que figura al dorso, que inicialmente
se dio a conocer como de los Porxos d'en Xifré, y que Ultimamente se
acostumbra a precisar como la casa Vidal Quadras, tomada con toda
seguridad desde la azotea de la casa Cervantes del paseo de Colén, que
se conserva en una coleccion privada de Tarragona 'y que se exhibi6 pu-
blicamente por Ultima vez en Valencia el 2017'°.

Al acabar la catalogacion del Fondo Moragas que se conserva en el Ar-
chivo Municipal de Valls, apareci6 una nueva placa daguerrotipica sin
encapsular, en este caso de placa entera®®. Se trata de una reproduccion
del cuadro pintado por Josep Galofre Comas en Roma, La coronacion
de Alfonso V en Ndpoles (1846). Era conocido que habia existido esta
reproduccion hecha con el daguerrotipo, porque el historiador Francesc
Fontbona dio noticia en 1983%, pero se desconocia que se hubiera con-
servado. A raiz de la compra por parte de la reina Isabel Il de un retrato
del papa Pio IX pintado por Josep Galofre, un periodico de la corte, que
se hacia eco de ello, daba la noticia de |a presencia del pintor en Madrid,
y lo explicaba asi: “Una lastima es que no haya podido verse en esta
corte el muy notable cuadro que por encargo del desgraciado Carlos Al-
berto ejecutd en Roma, y que se halla actualmente en el palacio de Turin,
representando la entrada triunfal en Napoles de Alfonso V de Aragén.
Conocemos a varias personas amigas de las artes que nos hacen de él
muy distinguidos elogios, y hemos tenido el gusto de examinar por el
daguerrotipo & lo menos el mérito de esa grandiosa composicion”.

18 “"Los guantes deben quitarse de las manos, pues hacen una facha detestable’, escribfa Eduardo
de Leon [y Rico] en 1846. £l Daguerrotipo. Manual para aprender por si solo tan precioso arte
Yy a manejar los aparatos necesarios. Madrid, Imprenta de D. Casimiro Rufino Ruiz, p. 61.

19 Exposicion El triunfo de la imagen. El daguerrotipo en Espafa. Centro Cultural La Nau de
la Universitat de Valencia, 26/01/2017 a 23/04/2017. Comisarios: Josep Benlloch Serrano
y Miguel Garcia Carceles

20Fondo Moragas. AMV. Hay que decir que en estos momentos el patrimonio documental y
fotografico de la familia Moragas esta muy fraccionado y repartido entre el Archivo Na-
cional de Cataluna, el Archivo Historico de Tarragona, el Museo de Arte Moderno de Tarra-
gona, el Archivo Histérico Arxidiocesa de Tarragona, el Archivo Comarcal del Alt Camp, el
Centro de Documentacion del Orfe6 Catala, el Archivo Municipal de Valls, y el que todavia
conservan diferentes ramas familiares

21 FONTBONA, Francesc. Historia de [Art Catala. Vol. VI: «Del neoclassicisme a la Restaura-
cion, 1808-1888», Barcelona, Ediciones 62, 1983, p. 117.

22 La Patria (Madrid), 30 de enero de 1850, p. 2. La noticia fue reproducida por el Diario de
Barcelona el dia 8 de febrero de 1850, p. 788-789.



> Fig. 3, Reproducci6 de I'obra de Josep Galofré i Coma La coronacid dAlfons V a
Napols, 1846 Daguerreotip de placa sencera. Autor desconegut. Arxiu Municipal
de Valls. Fons Moragas //

Fig. 3, Reproduccién de la obra de José Galofre y Coma, La coronacidn de Alfonso
V en Ndpoles, 1846. Daguerrotipo de placa entera. Autor desconocido. Archivo
Municipal de Valls, Fondo Moragas

Si tenim en compte que Josep Galofré va ser alumne a I'Escola de Llotja
entre els anys 1836 11839, que en aquesta epoca Vicente Rodes ocupa-
va el carrec de sots-director de I'Escola i que era el cap de la “clase de
pintura al olio” i de la “clase de sombras y perfiles’, i 'encarregat de la
“correccion del dibujo en la clase de modelo y natural” que dirigia Damia
Campeny, ens és facil imaginar-nos que el daguerreotip podria haver
estat un obsequi del pintor Josep Galofré al seu mestre a l'escola de
Belles Arts, Vicente Rodes®.

En tot cas, si que hem de tenir present que aquest daguerreotip va
ser executat a Italia, on era la pintura, segurament per encarrec de
l'autor, per poder exhibir I'obra al cercle d'amics que en Galofré tenia
a Espanya.

23 Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi (RABASJ). Documents 316.6.6 i 316.4.72. Vull
agrair a Begona Forteza, bibliotecaria de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi la seva collaboraci6 en aquesta recerca.

Si tenemos en cuenta que Josep Galofre fue alumno en la Escola de Ia
Llotja entre los anos 1836y 1839, que en esta época Vicente Rodes ocu-
paba el cargo de subdirector de la escuela 'y que era el jefe de la «clase
de pintura al olio» y de la «clase de sombras y perfiles», y el encargado
de la "correccion del dibujo en la clase de modelo y natural” que dirigia
Damia Campeny, nos es facil imaginarnos que el daguerrotipo podria
haber sido un obsequio del pintor Josep Galofre a su maestro en la Es-
cuela de Bellas Artes, Vicente Rodes®.

En todo caso, si que tenemos que tener presente que este daguerrotipo
fue ejecutado en lItalia, donde estaba la pintura, seguramente por en-
cargo del autor, para poder exhibir la obra en el circulo de amigos que
Galofre tenia en Espana.

23 Real Academia de Bellas Artes de Sant Jordi (RABASJ). Documentos 316.6.6 y 316.4.72.
Quiero agradecer a Begona Forteza, bibliotecaria de la Real Academia Catalana de Bellas
Artes de Sant Jordi su colaboracion en esta investigacion.
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QUI ES AUTOR D’AQUESTS DAGUERREOTIPS?

Ens cal recular uns anys, i situar els nostres protagonistes en I'entorn del
dia 10 de novembre de 1839, data en la que es va fer en public el primer
daguerreotip al Pla de Palau de Barcelona. Si tenim en compte que els
preparatius, del primer assaig daguerreotipic documentat fet a Espan-
ya, van anar a carrec de tres membres -el metge i periodista Pere Felip
Monlau, el quimic Josep Roura i el metge Tomas Mer- de la Reial Aca-
demia de Ciencies Naturals i Arts de Barcelona, de la que Vicente Rodes
era membre numerari des de feia dos anys, i que el primer daguerreotip
que es va impressionar agafava com a part principal de Ia seva vista
I'edifici de la Llotja de Barcelona, on tenia la seu I'Escola de Belles Arts
de la que ell n'era el sotsdirector, i que I'executor d'aquest primer dague-
rreotip va ser el gravador Ramon Alabern i Moles, exalumne de I'Escola,
haurem de convenir que en Vicente Rodes havia d'estar perfectament
al corrent dels passos que es feien a la ciutat comtal a I'entorn del nou
invent, més enlla, fins i tot, de les noticies que anava publicant la premsa
diaria. Perd una cosa és ser coneixedor de les noticies que la premsa va
publicant de les novetats que envolten el nou invent, una altra és ser
membre destacat de les institucions que van protagonitzar l'arribada i
difusioé del daguerreotip a Barcelona, i una questié molt diferent és ser-
ne practicant.

Fa temps que em pregunto pel paper que van jugar les societats cientifi-
ques i artistiques de Barcelona, I'Escola de Belles Arts, i les altres escoles
gratuites de la Junta de Comer¢ de Barcelona, en particular les de Qui-
mica aplicada a les Arts -que dirigia el quimic Josep Roura, que acabem
de mencionar- i de Fisica Experimental aplicada a les Arts, en la recepcio
i divulgacio de la daguerreotipia a Barcelona®, tenint en compte que
alguns dels seus primers practicants eren membres de les primeres i
professors a les segones: el pintor Josep Arrau i Barba, el quimic Josep
Roura i Estrada, el nostre protagonista Vicente Rodes i Aries, i el far-
maceutic Francesc Domenech i Maranges. També, tot i que no sabem si
n'eren practicants habituals, el metge Pere Vieta i Gibert, que el 1842 va
introduir l'estudi de la daguerreotipia a I'escola de Fisica experimental
aplicada a les Arts®, el cientific Joan Agell i Torrents que el va substituir
com a catedratic en aquesta escola, i el metge Joaquim Balcells i Pas-
cual, continuador d'aquesta catedra i que el 1847 en va fer examens
publics amb alguns dels seus alumnes?®.

Qualsevol d'ells podia haver instruit el pintor Vicente Rodes en el funcio-
nament del daguerreotip, 0 haver-ho experimentat en grup. Vicente Ro-
des lluia sempre les seves habilitats mecaniques, el que li devia desvet-
llar la curiositat i facilitar el coneixement de la tecnica daguerreotipica.

24 Vegeu: MARTI BAIGET, Jep: “La recepcion y el impacto del daguerrotipo entre los miem-
bros de la Real Academia de Ciencias Naturales y Artes de Barcelona (1839-1851). Nuevas
aportaciones” en Jornadas sobre Investigacién en Historia de la Fotografia. 1839-1939:
Un siglo de fotografia. Hernandez Latas, José Antonio (ed.). Zaragoza, Institucion Fernan-
do el Catélico, 2017, pp. 39-49. Una versi6 catalana ampliada es pot consultar a: https:/
lalbumdeljep.wordpress.com/2016/10/23/la-recepcio-de-la-daguerreotipia-i-la-fotogra-
fla-en-paper-pels-cientifics-de-la-reial-academia-de-ciencies-naturals-i-arts-de-barcelo-
na-1839-1860/

25 Diario de Barcelona (Barcelona), 1 d'abril de 1842, p. 1250: “En la catedra de fisica aplicada
a las artes de la junta de comercio, en el proximo mes de abril, [...] se pasara despues a
la esplicacion y procedimientos del daguerreotipo para obtener disefios.” El dia 3 de des-
embre de 1842 es va produir un bombardeig de la ciutat de Barcelona, des del castell de
Montjuic, ordenat pel capita general Antonio Van Halen. Una de les bombes va impactar
de ple "la sala y gabinete” de l'escola de Fisica de la Junta de Comerc a la Llotja, amb la
pérdua d'una relacio de quaranta-sis instruments que s'utilitzaven a l'escola, entre ells
‘una camara obscura de prisma, una camara licida, una pequeia camara obscura, un
quadro al daguerreotipo”. BC. Fons de la Junta de Comerc. Escola de Fisica Experimental.
Lligall XCIX, caixa 132, doc. 27.

26 MART( BAIGET, Jep. “La recepcion y el impacto del daguerrotipo entre los miembros de
la Real Academia de Ciencias Naturales y Artes de Barcelona (1839-1851). Nuevas apor-
taciones’, en / Jornadas sobre Investigacion en Historia de la Fotografia. 1839-1939: Un
siglo de fotografia, Hernandez Latas, José Antonio (ed.). Zaragoza, Instituciéon Fernando
El Catdlico, 2017.
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(QUIEN ES EL AUTOR DE ESTOS DAGUERROTIPOS?

Hemos de retroceder unos anos y situar a nuestros protagonistas en
el entorno del dia 10 de noviembre de 1839, fecha en la que se hizo en
publico el primer daguerrotipo en el Pla de Palau de Barcelona. Si tene-
mos en cuenta que los preparativos del primer ensayo daguerrotipico
documentado hecho en Espana fueron a cargo de tres miembros —el
médico y periodista Pere Felip Monlau, el quimico Josep Roura y el mé-
dico Tomas Mer— de la Real Academia de Ciencias Naturales y Artes de
Barcelona, de la cual Vicente Rodes era miembro numerario desde hacia
dos anos, y que el primer daguerrotipo que se impresion6 tenfa como
parte principal de su vista el edificio de la Llotja de Barcelona, donde
tenia la sede la Escuela de Bellas Artes, de la cual él era el subdirector,
y que el ejecutor de este primer daguerrotipo fue el grabador Ramon
Alabern i Moles, exalumno de la Escuela, tendremos que convenir que
Vicente Rodes tenfa que estar perfectamente al corriente de los pasos
que se hacian en la ciudad condal en el entorno del nuevo invento, mas
alla, incluso, de las noticias que publicaba la prensa diaria. Pero una cosa
es ser conocedor de las noticias que la prensa va publicando de las nove-
dades que rodean el nuevo invento, otra es ser miembro destacado de
las instituciones que protagonizaron la llegada y difusion del daguerroti-
po a Barcelona, y una cuestion muy diferente es ser practicante.

Hace tiempo que me pregunto por el papel que jugaron las sociedades
cientificas y artisticas de Barcelona, la Escuela de Bellas Artes y las otras
escuelas gratuitas de la Junta de Comercio de Barcelona, en particular la
de Quimica Aplicada a las Artes —que dirigia el quimico Josep Roura, que
acabamos de mencionar—y la de Fisica Experimental Aplicada a las Artes,
en la recepcion y divulgacion de la daguerrotipia en Barcelona®, teniendo
en cuenta que algunos de sus primeros practicantes eran miembros de
las primeras y profesores en las segundas: el pintor Josep Arrau i Barba,
el quimico Josep Roura i Estrada, nuestro protagonista Vicente Rodes i
Aries, y el farmacéutico Francesc Domenech i Maranges. También, a pesar
de que no sabemos si eran practicantes habituales, el médico Pere Vieta
i Gibert, que en 1842 introdujo el estudio de la daguerrotipia en la Escue-
la de Fisica Experimental Aplicada a las Artes®; el cientifico Joan Agell i
Torrents, que lo sustituyd como catedratico en esta escuela, y el médico
Joaquim Balcells i Pascual, continuador de esta catedra y que el 1847 hizo
examenes publicos con algunos de sus alumnos.

Cualquiera de ellos podia haber instruido el pintor Vicente Rodes en el
funcionamiento del daguerrotipo, o haberlo experimentado en grupo.
Vicente Rodes lucia siempre sus habilidades mecanicas, hecho que le
debia desvelar la curiosidad y facilitar el conocimiento de la técnica da-
guerrotipica.

24 Vedse: MARTI BAIGET, Jep: “La recepcion y el impacto del daguerrotipo entre los miem-
bros de la Real Academia de Ciencias Naturales y Artes de Barcelona (1839-1851). Nuevas
aportaciones” en Jornadas sobre Investigacién en Historia de la Fotografia. 1839-1939:
Un siglo de fotografia. Hernandez Latas, José Antonio (ed.). Zaragoza, Institucion Fer-
nando el Catdlico, 2017, p. 39-49. Una version catalana ampliada se puede consultar en:
<https:/lalbumdeljep.wordpress.com/2016/10/23/la-recepcio-de-la-daguerrotipia-i-la-
fotografia-en-paper-pels-cientifics-de-la-reial-academia-de-ciencies-naturals-i-arts-de-
barcelona-1839-1860/>.

25 Diario de Barcelona (Barcelona), 1 de abril de 1842, p. 1250: “En la catedra de Fisica aplica-
da & las Artes de la Junta de Comercio, en el proximo mes de abril, [...] se pasara despues
a la esplicacion y procedimientos del daguerrotipo para obtener disefios.” El dia 3 de di-
ciembre de 1842 se produjo un bombardeo de la ciudad de Barcelona, desde el castillo de
Montjuic, ordenado por el capitan general Antonio Van Halen. Una de las bombas impactd
de pleno “la sala y gabinete” de la Escuela de Fisica de la Junta de Comercio en la Llotja,
con la pérdida de una relacion de cuarenta y seis instrumentos que se utilizaban en la es-
cuela, entre ellos “una camara oscura de prisma, una camara licida, una pequena camara
oscura, uno cuadro al daguerrotipo”. BC. Fondo de la Junta de Comercio. Escuela de Fisica
Experimental. Legajo XCIX, caja 132, doc. 27.

26 MARTI BAIGET, Jep. “La recepcion y el impacto del daguerrotipo entre los miembros de la
Real Academia de Ciencias Naturales y Artes de Barcelona (1839-1851). Nuevas aportacio-
nes’, en | Jornadas sobre Investigacién Historia de la Fotografia. 1839-1939: Un siglo de
fotografia, Hernandez Latas, José Antonio (ed.). Zaragoza, Institucion Fernando el Catoli-
o, 2017.



» Fig. 4, Grup de quatre persones retratades al terrat d'una casa. D’esquerra a dreta, Josep de Moragas i de
Tavern, Julia Rodes i Larroza, una dona no identificada, i Vicente Rodes Larroza. Daguerreotip d'un quart de

placa. Museu d’Art Modern de Tarragona // Fig. 4, Grupo de cuatro personas retratadas a la azotea de una casa.

De izquierda a derecha, Josep de Moragas y de Tavern, Julia Rodes Larroza, una mujer deconocida y Vicente
Rodes Larroza. Daguerrotipo de un cuarto de placa. Museo de Arte Moderno de Tarragona
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Avui sabem que Ramon Alabern i Moles, abans de fer el primer daguerreotip al Pla de Palau de
Barcelona, va oferir la camera per fer daguerreotips i ensenyar el procediment de la daguerreotipia
a I'Escola de Belles Arts (I'Escola de Llotja) a canvi d'una quantitat equivalent al reintegrament del
cost dels aparells daguerreotipics i una gratificacio pel temps que dediqués a aquest ensenyament.
La Comissio d'Escoles de la Junta de Comerg va resoldre la sollicitud de Ramon Alabern encarregant
al vocal Piferrer “de decirle que haga manifestacion del aparato a la Junta para despues resol-
ver"# Va arribar a fer Ramon Alabern cap exhibici6 del daguerreotip davant de la Junta de Comerc?
Lexpedient que es va obrir sobre el tema no existeix actualment i no he pogut esbrinar res més
d'aquesta iniciativa. Loferiment que va fer Ramon Alabern em sembla totalment logic, si tenim en
compte que ell havia estat alumne de I'Escola de Belles Arts entre els anys 1825 i 1833, i on malt
probablement hi tenia més coneguts que no pas a I’Academia de Ciencies Naturals, on finalment va
quallar la seva proposta, aconseguint el mateix resultat: recuperar el cost dels aparells daguerreo-
tipics i fer un curs explicant el funcionament del daguerreotip.

El novembre de 1839, Vicente Rodes tenia cinquanta-sis anys, i era vidu, doncs la seva esposa havia
mort el 1834. El seu fill, també anomenat Vicente, en tenia vint-i-dos, i la seva filla, deu, anant cap
als onze. Formaven part tots ells de la generacio que va veure néixer la fotografia, i tenint en compte
que la seva formacio i la seva vida transcorrien al bell mig del mon de I'art, era logic que se sentissin
atrets pel nou invent. En aquell moment els Moragas encara no formaven part de la vida dels Rodes.

A hores d'ara no sabem, pero, com ni de quina manera va aprendre a fer daguerreotips el pintor
Vicente Rodes. Els anys 1840, 1841, 1842 i 1843, consta matriculat a I'escola de Fisica Experimental
aplicada a les Arts de la Junta de Comerc®, un tal Vicente Rodes, natural de Valencia*®. M'inclino a
pensar que no es tracta del pintor Vicente Rodes com havia apuntat en una altra ocasio -el 1840
cumplia cinquanta set anys-, sind que més provablement es tracti del seu fill que el 1840 en tenia
vint-i-tres, i que era nascut a Valencia. El fet que a les relacions de matriculats sovint no hi consti el
segon cognom deixa la identificacié dels alumnes amb un cert interrogant, pero és del tot logic pen-
sar que el fill del pintor cursés aquests estudis. En aquest cas quedaria clar que el fill hauria assistit
a les classes on el catedratic Pere Vieta va fer la “esplicacion y procedimientos del daguerreotipo
para obtener disenos™' a partir de 1842. Tot plegat afegeix complexitat a I'atribuci6 de l'autoria dels
daguerreotips de la familia Moragas-Rodes. En Vicente Rodes fill esta identificat en un d'aquests
daguerreotips. Cal tenir en compte, finalment, que els aficionats no signaven els daguerreotips i que
molt sovint els professionals tampoc ho feien.

Una altra de les possibles autories que s'havien plantejat fa uns anys era la de Josep de Moragas i
de Tavern (1823-1876), gendre del pintor Vicente Rodes i protagonista d'alguns dels daguerreotips
conservats. El fet que la seva esposa, Julia Rodes, no hagués venut, després de la mort del seu pare,
totes les cameres de fer daguerreotips, fa versemblant la possibilitat de que algun dels membres de la
familia volgués continuar fent daguerreotips. La veritat és que, a data d'avui, no hem pogut localitzar
cap dada documental que aboni la teoria de que I'advocat Josep de Moragas hagues tingut aficié per
la fotografia com a practicant. Els seus fills Fidel i Vicenc, que sén els principals valedors de la practica
daguerreotipica del seu avi Vicente Rodes, no em consta que mai haguessin fet referéncia a practiques
fotografiques en el cas del seu pare, i sembla que aquestes haurien d'haver estat conegudes per ells.
Més, si tenim en compte, que el fill Fidel de Moragas i Rodes va ser un notable aficionat a partir dels
anys vuitanta del segle XIX. Amb tot, no vull tancar definitivament aquesta possibilitat, d'una banda
pel fet al que m'acabo de referir, la practica fotografica del seu fill Fidel, i de I'altra, la gran quantitat
de fotografies que hi havia a ca Moragas a mitjans del segle XIX, tant en daguerreotip com en paper.

27 “Dia 28 de Octubre de 1839. Nobles Artes.- D. Ramon Alabern ofrece un aparato y ensefar la mecanica del sistema de Da-
guerreotipo o sea el arte de fijar los objetos por la misma naturaleza por Mr. Daguerre, mediante que se le reintegre de la
cantidad que le ha costado el aparato y se le gratifique por el tiempo g. emplee en su ensenanza. = El Sefor vocal Piferrer
queda encargado de decirle que haga manifestacion del aparato a la Junta para despues resolver.” Llibre de resolucions de la
Comissié d'Escoles, 1833-1844. Fons de la Junta de Comerc. Biblioteca de Catalunya (BC). En el llibre “indice de los espedientes
de las Escuelas, de 1835 a 1851", hi consta (pagina 19, no numerada) inscrit un expedient titulat “Acerca aparato y ensenanza
de Daguerreotipo o sea el arte de fijar los objetos por la misma naturaleza (Nobles Artes)’, que no surt relacionat en l'actual
inventari de la documentacio de la Junta de Comerc.

28Sobre l'arribada del daguerreotip a Barcelona (1839-1860), vegeu: GARCIA FELGUERA, Maria de los Santos / MARTI BAIGET,
Jep: "Barcelona i la daguerreotipia’, en E/ daguerreotip. L'inici de la fotografia. Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 2014, pp.
18-79.

29 Em cal advertir que les escoles gratuites de la Junta de de Comerg, compartien seu, a l'edifici de la Llotja, amb I'Escola de
Belles Arts, que també depenia de la Junta de Comerg. Va ser precisament en aquesta epoca que algunes de les escoles, man-
cades d'espai, van ocupar dependencies de I'exconvent de Sant Sebastia, desamortitzat el 1835. Ledifici conventual estava a
tocar de la Llotja, on avui hi ha la placa d’Antonio Lopez.

30Llibre de matricules de les Escoles gratuites de la Junta de Comerg, 1835-1850. Fons de la Junta de Comer¢. Biblioteca de
Catalunya (BQ).

31 Diario de Barcelona (Barcelona), 1 d'abril de 1842, p. 1250.
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Hoy sabemos que Ramon Alabern i Moles,
antes de hacer el primer daguerrotipo en
el Pla de Palau de Barcelona, ofrecio la ca-
mara para hacer daguerrotipos y ensenar
el procedimiento de la daguerrotipia en la
Escuela de Bellas Artes (la Escola de la Llot-
ja) a cambio de una cantidad equivalente al
reintegro del coste de los aparatos dague-
rrotipicos y una gratificacion por el tiempo
que dedicara a esta ensefnanza. La Comisién
de Escuelas de la Junta de Comercio resolvio
la solicitud de Ramon Alabern y encargd al
vocal Piferrer “de decirle que haga manifes-
tacion del aparato a la Junta para después
resolver™’. ;Llegd a hacer Ramon Alabern
alguna exhibicién del daguerrotipo ante la
Junta de Comercio? El expediente que se
abrié sobre el tema no existe actualmente
y no he podido averiguar nada mas de esta
iniciativa. El ofrecimiento que hizo Ramon
Alabern me parece totalmente légico, si te-
nemos en cuenta que él habfa sido alumno
de la Escuela de Bellas Artes entre los anos
1825 y 1833%, y donde muy probablemente
tenfa mas conocidos que en la Academia de
Ciencias Naturales, donde finalmente cuajo
Su propuesta, aunque consigui6 el mismo
resultado: recuperar el coste de los aparatos
daguerrotipicos y hacer un curso explicando
el funcionamiento del daguerrotipo.

27'Dia 28 de Octubre de 1839. Nobles Artes.- D. Ramon
Alabern ofrece un aparato y ensefar la mecanica
del sistema de daguerrotipo o sea lo arte de fijar los
objetos por la misma naturaleza por Mr. Daguerre,
mediante que se le reintegro de la cantidad que le
ha costado el aparato y se le gratifico por el tiempo
g. emplee en su ensenanza. = El Sefor vocal Piferrer
queda encargado de decirle que haga manifestacion
del aparato a la Junta para despues resolver.” Libro de
resoluciones de la Comision de Escuelas, 1833-1844.
Fondo de la Junta de Comercio. Biblioteca de Cataluna
(BC). En el libro “Indice de los espedientes de las Escue-
las, de 1835 a 18571, consta (pagina 19, no numerada)
inscrito un expediente titulado "Acerca aparatoy ense-
nanza de Daguerrotipo o sea lo arte de fijar los objetos
por la misma naturaleza (Nobles Artes)’, que no sale
relacionado en el actual inventario de la documenta-
cion de la Junta de Comercio.

28Sobre la llegada del daguerrotipo a Barcelona (1839-
1860), vedse: GARCIA FELGUERA, Maria de los Santos
/ MARTI BAIGET, Jep: “Barcelona y la daguerreotipia’,
en El daguerreotip. L'inici de la fotografia. Barcelona,
Ayuntamiento de Barcelona, 2014, p. 18-79.



< Fig. 5, Retrat de Josep de Moragas i de Tavern. Daguerreotip ovalat d'un quart de placa.
Colleccid Joan Dasca i de Moragas // Fig. 5, Retrato de Josep de Moragas i de Tavern.
Daguerrotipo ovalado de un cuarto de placa. Coleccién Joan Dasca i de Moragas

En noviembre de 1839, Vicente Rodes tenfa cincuenta y seis anos y era
viudo, pues su esposa habfa muerto en 1834. Su hijo, también llamado
Vicente, tenfa veintidés, y su hija, diez, e iba hacia los once. Formaban
parte todos ellos de la generacion que vio nacer la fotografia, y teniendo
en cuenta que su formacion y su vida transcurrian en medio del mundo
del arte, era légico que se sintieran atraidos por el nuevo invento. En
aquel momento, los Moragas todavia no formaban parte de la vida de
los Rodes.

A estas alturas no sabemos como ni de qué manera aprendi6 a hacer
daguerrotipos el pintor Vicente Rodes. En los anos 1840, 1841, 1842 y
1843 consta matriculado en la Escuela de Fisica Experimental Aplicada
a las Artes de la Junta de Comercio® un tal Vicente Rodes, natural de
Valencia®®. Me inclino a pensar que no se trata del pintor Vicente Rodes
como habia apuntado en otra ocasién —en 1840 cumplia cincuenta y
siete anos—, sino que mas probablemente se trate de su hijo, que en
1840 tenia veintitrés, y que era nacido en Valencia. Como en las rela-
ciones de matriculados a menudo no consta el segundo apellido, se
deja la identificacién de los alumnos con un cierto interrogante, pero es
del todo légico pensar que el hijo del pintor cursara estos estudios. En
este caso quedaria claro que el hijo habria asistido a las clases donde el
catedratico Pere Vieta hizo la "esplicacion y procedimientos del dague-
rrotipo para obtener disenos™' a partir de 1842. Todo ello anade com-
plejidad a la atribucién de la autorfa de los daguerrotipos de la familia

29 Debo advertir que las escuelas gratuitas de la Junta de Comercio compartian sede en el
edificio de la Lonja, con la Escuela de Bellas Artes, que también dependia de la Junta de
Comercio. Fue precisamente en esta época cuando algunas de las escuelas, faltas de es-
pacio, ocuparon dependencias del exconvento de San Sebastian, desamortizado en 1835.
El edificio conventual estaba junto a la Lonja, donde hoy se encuentra la plaza de Antonio
Lopez.

30Libro de matriculas de las Escuelas Gratuitas de la Junta de Comercio, 1835-1850. Fondo
de la Junta de Comercio. Biblioteca de Cataluna (BC).

31 Diario de Barcelona (Barcelona), 1 de abril de 1842, p. 1250.

Moragas-Rodes. Vicente Rodes hijo esta identificado en uno de estos
daguerrotipos. Hay que tener en cuenta, finalmente, que los aficionados
no firmaban los daguerrotipos y que muy a menudo los profesionales
tampoco lo hacian.

Otra de las posibles autorias que se habfan planteado hace unos anos
era la de Josep de Moragas i de Tavern (1823-1876), yerno del pintor
Vicente Rodes y protagonista de algunos de los daguerrotipos conser-
vados. Que su esposa, Julia Rodes, no hubiera vendido, después de la
muerte de su padre, todas las camaras de hacer daguerrotipos, hace
verosimil la posibilidad que alguno de los miembros de la familia quisie-
ra continuar haciendo daguerrotipos. También es verdad que, hasta el
momento presente, no hemos podido localizar ningin dato documen-
tal que apoye la teoria de que el abogado Josep de Moragas hubiera
tenido aficion por la fotografia como practicante. De sus hijos Fidel y
Viceng, que son los principales valedores de la practica daguerrotipica
de su abuelo Vicente Rodes, no me consta que nunca hubieran hecho
referencia a practicas fotograficas en el caso de su padre, y parece que
estas tendrian que haber sido conocidas por ellos. Mas, si tenemos en
cuenta que el hijo, Fidel de Moragas i Rodes, fue un notable aficionado
a partir de los anos ochenta del siglo xix. Con todo, no quiero cerrar de-
finitivamente esta posibilidad, por un lado por el hecho al que me acabo
de referir, la practica fotografica de su hijo Fidel, y por otro, por la gran
cantidad de fotograffas que habfa en la casa Moragas a mediados del
siglo xix, tanto en daguerrotipo como en papel.
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> Fig. 6, Document on consten relacionats els components del grup que va
observar l'eclipsi des de la Ciutadella. Reial Académia de Ciéncies i Arts de
Barcelona. Fons Lloreng Presas // Fig. 6, Documento en el que se relacionan los
componentes del grupo que va a observar el eclipse desde la Ciutadella. Reial
Académia de Ciéncies i Arts de Barcelona. Fondo Lloreng Presas
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VICENTE RODES, DAGUERREOTIPISTA SENSE
FORTUNA A L’ECLIPSI DE SOL DE 18517

Superada la curiositat dels primers mesos, i deixant a banda els foto-
grafs comercials que es van comencar a installar a la ciutat a partir de
1842, el daguerreotip es va anar incorporant a l'activitat cientifica de
Barcelona. Primer en els programes d’ensenyament de les escoles de
Quimica i de Fisica aplicades a les Arts de la Junta de Comerg, com ja
he avancat, pero també com a instrument de comprovacio cientifica en
determinats fenomens.

En l'observacio d'un d'aquests fenomens hi trobem vinculat el pintor Vi-
cente Rodes. Es tracta de l'eclipsi de sol que va tenir lloc el 28 de juliol de
1851. Un eclipsi del que els cientifics barcelonins en van voler extreure
el maxim de mesures possibles, i per aixd un nombros grup de desta-
cades personalitats de I'epoca, amb el suport de la Universitat de Bar-
celona, 'Academia de Ciencies Naturals i Arts de Barcelona, i la Societat
Filomatica de Barcelona®, es van organitzar per fer-ne l'observacié sota
la coordinaci6 del matematic i astronom Lloreng Presas i Puig, membre
de les tres institucions citades®. Es van formar dos grups que havien de
controlar dues estacions per a observar l'eclipsi, una des de Montjuic i
I'altra des de la Ciutadella, dotades les dues amb tots els aparells neces-
saris: telescopi, bruixola, fotometre, higrometre, termometres, barome-
tre, etcétera, i una camera per fer daguerreotips en cada estacio.

El dilluns dia 28 de juliol de 1851, va ser un dia sere i assolellat, que
va permetre que els treballs d'observacio es poguessin fer en la més
absoluta normalitat. A les onze del mati es van posar els cronometres
a I'hora, i el grup que havia de fer-se carrec de l'estaci6 de Montjuic,
coordinat per Lloreng Presas, va sortir des de davant del Teatre Princi-
pal, a la Rambla cap al seu punt d'observacio. Laltre grup, coordinat per
Pere Vieta, es va trobar a la Llotja, i va iniciar el camf cap a la Ciutadella
a les dotze del migdia**. Sabem que la previsio era fer cinc daguerreotips
des de cada una de les estacions. El primer a les 2h. i 57 minuts, i els
seglients cada vint minuts. Els daguerreotips de Montjuic van ser fets
per Andreu Gird i Aranols, ajudat per Pauli Cabanes®, sota la direccio de
Francesc Domeénech i Maranges, i el de la Ciutadella pel pintor Vicente
Rodes*. Des de Montjuic es van fer sis daguerreotips, que es van lliurar
a ’Academia de Ciencies Naturals i Arts de Barcelona i que avui estan
desapareguts, i no tenim cap noticia sobre els que havia de fer Vicente
Rodes des de la Ciutadella. EI més probable es que, per circumstancies
que ens son desconegudes, no tingués exit amb la seva camera. Aques-
ta intervencié d'en Vicente Rodes, que és un fet poc conegut i sense
resultats practics a I'entorn d'un esdeveniment cientific que s'ha estu-
diat, pero que ha obviat el seu nom, ens certifica I'aficié del pintor per
la daguerreotipia i que la seva practica era coneguda en el mon cientific
de Barcelona.

32 Reial Académia de Ciéncies i Arts de Barcelona (RACAB). Llibre d'’Actes, 1849-1858, Acta
del 10 de juliol de 1851: 'Academia va designar “a los socios Presas, Llobet, Agell, Dunand,
Domenech y Ravé’. Es tracta dels academics Lloreng Presas i Puig (astronom i matematic),
Josep Antoni Llobet i Vall-llosera (fisic, geoleg i arqueoleg), Joan Agell Torrent (mecanic,
fisic i quimic), Francesc Dunand i Sifré (rellotger), Francesc Domenech Maranges (farma-
céutic), Antoni Ravé i Bergnes (fisic).

33 De les cinquanta personalitats que van participar en aquesta observacié, en Presas no era
I'inic que era membre de les tres institucions, també ho eren Josep Alerany Nebot (bota-
nic i quimic), i Antoni Ravé i Bergnes (fisic), i altres eren membres de dues, com el mateix
Vicente Rodes, que ho era de 'Academia i de la Filomatica.

34 RACAB. Fons Lloreng Presas. Nota manuscrita.

35 PRESAS, Lorenzo; Mariano MAYMO; Francisco DUNAND, Eclipse de sol del 18 de julio
de 1860 observado en Oropesa por una reunion de catalanes, Barcelona, Imprenta de
Joaquin Bosch, 1861.

36 RACAB. Fons Llorenc Presas. En diverses notes manuscrites on figuren els membres del
grup de la Ciutadella, hi figura el seu nom al costat de I'aparell “‘Rodes - Daguerre’.

¢VICENTE RODES, DAGUERROTIPISTA SIN
FORTUNA EN EL ECLIPSE DE SOL DE 18517

Superada la curiosidad de los primeros meses, y dejando de lado a los
fotografos comerciales que se empezaron a instalar en la ciudad a partir
de 1842, el daguerrotipo se fue incorporando a la actividad cientifica
de Barcelona, primero en los programas de ensenanza de las escuelas
de Quimica y de Fisica Aplicadas a las Artes de la Junta de Comercio,
como ya he avanzado, pero también como instrumento de comproba-
cion cientifica en determinados fendmenos.

En la observacion de uno de estos fendmenos encontramos vinculado
al pintor Vicente Rodes. Se trata del eclipse de sol que tuvo lugar el
28 de julio de 1851. Un eclipse del que los cientificos barceloneses qui-
sieron extraer el maximo de medidas posibles, y por eso un numeroso
grupo de destacadas personalidades de la época, con el apoyo de la
Universitat de Barcelona, la Academia de Ciencias Naturales y Artes de
Barcelona, y la Sociedad Filomatica de Barcelona®, se organizaron para
hacer la observacion bajo la coordinacion del matematico y astrénomo
Lloreng Presas i Puig, miembro de las tres instituciones mencionadas™.
Se formaron dos grupos que tenian que controlar dos estaciones para
observar el eclipse, uno desde Montjuic y el otro desde la Ciutadella,
dotadas las dos con todos los aparatos necesarios: telescopio, bruju-
la, fotdmetro, higrometro, termometros, barémetro, etc., y una camara
para hacer daguerrotipos en cada estacion.

Ellunes 28 de julio de 1851 fue un dia serenoy soleado que permitio que
los trabajos de observacion se pudieran hacer con la mas absoluta nor-
malidad. A las once de la manana se pusieron los cronémetros en hora,
y el grupo que tenfa que hacerse cargo de la estacién de Montjuic, coor-
dinado por Lloreng Presas, salié desde el teatro Principal, en la Rambla,
hacia su punto de observacién. El otro grupo, coordinado por Pere Vieta,
se encontrod en la Lonja e inicié el camino hacia la Ciutadella a las doce
del mediodia**. Sabemos que la prevision era hacer cinco daguerrotipos
desde cada una de las estaciones: el primero a las 2 h y 57 minutos, y los
siguientes cada veinte minutos. Los daguerrotipos de Montjuic fueron
hechos por Andreu Gir6 i Aranols, ayudado por Pauli Cabanes®, bajo la
direccién de Francesc Domenech i Maranges, vy los de la Ciutadella por
el pintor Vicente Rodes®*. Desde Montjuic se hicieron seis daguerroti-
pos, que se entregaron a la Academia de Ciencias Naturales y Artes de
Barcelona y que hoy estan desaparecidos, y no tenemos ninguna noti-
cia sobre los que tenia que hacer Vicente Rodes desde la Ciutadella. Lo
mas probable es que, por circunstancias que nos son desconocidas, no
tuviera éxito con su camara. Esta intervencion de Vicente Rodes, que es
un hecho poco conocido vy sin resultados practicos en el entorno de un
acontecimiento cientifico que se ha estudiado, pero que ha obviado su
nombre, nos certifica la aficién del pintor por la daguerrotipia y que su
practica era conocida en el mundo cientifico de Barcelona.

32 Real Academia de Ciencias y Artes de Barcelona (RACAB). Libro de actas, 1849-1858. Acta
del 10 de julio de 1851: la Academia designé “a los socios Presas, Llobet, Agell, Dunand,
Domenech y Ravé’ Se trata de los académicos Lloreng Presas i Puig (astronomo y mate-
matico), Josep Antoni Llobet i Vall-llosera (fisico, gedlogo y arquedlogo), Joan Agell Torrent
(mecanico, fisico y quimico), Francesc Dunand i Sifré (relojero), Francesc Domenech Ma-
ranges (farmacéutico) y Antoni Ravé i Bergnes (fisico).

33 De las cincuenta personalidades que participaron en esta observacion, Presas no era el
Unico miembro de las tres instituciones: también lo eran Josep Alerany Nebot (botanico
y quimico) y Antoni Ravé i Bergnes (fisico), y otros eran miembros de dos, como el mismo
Vicent Rodes, que lo era de la Academia y de la Filomatica.

34 RACAB. Fondo Lloreng Presas. Nota manuscrita

35PRESAS, Llorenc; MAYMO, Mariano; DUNAND, Francisco, Eclipse de sol del 18 de julio
de 1860 observado en Oropesa por una reunion de catalanes, Barcelona, imprenta de
Joaquin Bosch, 1861.

36 RACAB. Fondo Lloreng Presas. En varias notas manuscritas donde figuran los miembros
del grupo de la Ciutadella figura su nombre junto al aparato “Rodes - Daguerre”.
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OPINIONS NO CONTEMPORANIES

No podem menystenir les opinions que han manifestat destacades personalitats al llarg del segle XX
respecte a la practica daguerreotipica del pintor Vicente Rodes. Em refereixo particularment a la del
critic d'art Raimon Casellas, i a la de I'advocat Maurici Serrahima®. El primer, en un dels articles que
va dedicar des de La Veu de Catalunya a 'exposicio de retrats que va tenir lloc a Barcelona el 1910,
escrivia: ‘no m'explico, (..), com en Rodes que, abans de venir aqui i tot, ja s’havia fet, a Valéncia, un
nom en concepte de retratista i de miniaturista de retrats, sia després entre nosaltres un dels més
fervits introductors dels procediments fotografichs, destinats un dia a donar el darrer cop, no sols a la
miniatura, sino a gran part dels retrats de totes menes i mides. Bé es veritat que aleshores, més que
de la fotografia, tal com avuy la entenem, se tractava de la precursora daguerreotipia, y que, ademés
d'aixo, en semblants casos sempre s'ha de fer la part a la impercepcié de les coses, que devegades
no's preveuen prou, sobre tot quan les tenim massa a la vora™®. Es legitim preguntar-nos d'on treia
aquesta informaci6 en Casellas, que no havia pogut coneixer en Vicente Rodes en vida, perque just
acabava de fer tres anys quan va morir el pintor. Segons una nota manuscrita d'en Casellas, citada per
Bonaventura Bassegoda®, els dibuixos d'en Rodes que en Casellas tenia a la seva colleccio, els hauria
obtingut directament dels seus descendents, en una data que Bassegoda situa entre 1897 i 1901. Es
precisament en aquesta epoca que en Casellas manté correspondéncia amb Fidel de Moragas i Rodes,
nét del pintor, interessant-se per obtenir dades de diversos aspectes de la seva vida. A partir d'aques-
tes dades, Casellas va escriure un breu relat sobre Vicente Rodes, on déna noticia de la mort de l'es-
posa el 1834, i ens parla de 'amistat personal que en Rodes tenia amb el catedratic de mecanica de la
Junta de Comerg, Hilarién Bordeje, i escriu: “Se comprende esta amistad dada la aficion de Rodes a la
mecanica hasta el punto de construir el reloj imperio y otros, un metrénomo, caja de musica, el segun-
do que hubo en Barcelona, pues lo copi6 del primero estrangero que vino, la camara oscura y anexos
para daguerreatipo que hacia con gran habilidad, asi como en los trabajos de torneria, de ebanisteria
y marqueteria [...]"“°. He subratllat expressament la referéncia al daguerreatip, perque Casellas no es
limita a dir que en Vicente Rodes en feia, sind que hi remarca que els feia amb una gran habilitat. A
més, la frase es presta a interpretar que fins i tot la camera va ser construida per ell. Continua: “Did
gran impulso al daguerreotipo y trabajos de laboratorio. Vivia en la misma casa de Rigalt. Tuvo por
discipulos a Galofre, a Lorenzale. Ordenadisimo, metadico, casero, no se movia de su casa excepto
las horas de clase, y llevaba a Lonja a su hija, dejando la nina a los conserjes, y cuando fue mayor a
casa de don Jaime Batlle*, el catedratico de la Lonja. Después de misa, los domingos iba a casa de un
fotografo francés [...]" Aquestes dades recollides per Casellas entre 1896 i 1902, no concreten el nom
d'aquest fotograf frances. EI 1902 va demanar a Fidel de Moragas si es podia saber el nom d'aquest
fotograf, i aquest li respon que la seva mare -la filla del pintor- “no se'n recorda”. En I'¢poca que en Ro-
des visitava aquest fotograf frances, anys quaranta i cinquanta del segle XIX, hi va haver a Barcelona
dos grans fotografs d'aquesta nacionalitat amb establiment obert permanentment: Eugéne Mattey,
des del 1846, i Franck de Villecholle, des del 1849. Altres fotografs francesos hi van tenir estades molt
més breus, i, en general, poca estabilitat comercial. A partir d'aqui podriem especular, perd amb les
dades que tenim seria una perdua de temps. Ens quedarem, de moment, sense saber on i amb qui va
aprendre a daguerreotipar Vicente Rodes.

37 Vegeu: MARTI BAIGET, Jep. “Els Moragas de Valls. Daguerreotipia i fotografia’, al cataleg de I'exposicié £ls Moragas de Valls,
passio per la fotografia. Valls, Museu de Valls - Museu d’Art Modern de Tarragona - Arxiu Municipal de Valls, 18 de desembre
del 2004 - 13 de gener del 2005.

38 CASELLAS, Raimond, “Exposicié de retrats. Miniatures y anecdotes’, a La Veu de Catalunya (Barcelona), 7 de juliol de 1910, p.
3 (Pagina Artistica de La Veu).

39 BASSEGODA HUGAS, Bonaventura. “Casellas coleccionista. Pequena historia de una coleccion’, a La coleccion Raimon Case-
llas. Barcelona-Madrid, MNAC - Museo del Prado, 1992, pp. 76-84.

40BC. Fons Raimon Casellas. MS 5241/31 Viceng Rodes.

41 Jaume Batlle i Mir, va ser l'autor del retrat de Vicente Rodes que figura a la galeria de la Reial Académia de Belles Arts de Sant
Jordi de Barcelona. Aquest retrat va ser pintat a partir del daguerreotip que es conserva amb el retrat del pintor Rodes.
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L'opini6 d'en Maurici Serrahima no difereix
de la d’en Raimon Casellas, i no ens aporta
res de nou. Ens consta que en va parlar a
la conferéncia que pronuncia sobre Vicente
Rodes a les Galeries Laietanes el 25 d'abril
de 1933%2. En Serrahima va publicar una
semblanca biografica d'en Rodes dos anys
més tard, i en ella, després de narrar l'exit
rotund que en Rodes va tenir a Barcelona
com a retratista, hi escriu: “La gloria i les
ocupacions no distreien Vicen¢ Rodes de les
seves curiositats i aficions. Fou dels primers
que a Barcelona tingueren una maquina de
daguerreotip, que encara conserva la seva
familia". La font informativa d'en Maurici
Serrahima era la mateixa que havia tingut
en Raimon Casellas, doncs treballava al ma-
teix despatx d'advocats que en Vicen¢ de
Moragas i Rodes, nét del pintor.

Tenim suficients proves documentals, de
I'epoca i posteriors, per confirmar que el
pintor Vicente Rodes i Aries practicava la da-
guerreotipia, que la practicava amb habilitat i
que en va ser un fervent divulgador. Conside-
ro que una partimportant dels daguerreotips
de ca Moragas van estar fets amb les came-
res que la familia Rodes tenia a casa seva, ex-
ceptuant logicament els que porten l'autoria
de galeries comercials. El fet que una de les
cameres, que va permutar la filla del pintor
el 1858, fos de mitja placa i que aquesta mida
estigui tan poc representada a la colleccié de
la familia Moragas-Rodes, podria indicar que
els daguerreotips d'aquesta mida s’han per-
dut. En aquest sentit vull apuntar la hipotesi
de que alguna de les generacions descen-
dents s'hagués desfet d'aquells daguerreo-
tips que no shaguessin considerat estric-
tament familiars, com hem vist fer a tantes
altres families amb les fotografies en paper
quan els personatges retratats deixen de ser
reconeguts pels seus posseidors.

En aquest estudi aportem dades que ens
posen damunt de la taula una nova hipotesi
sobre la possible autoria d'alguns dels da-
guerreotips de la familia Moragas - Rodes.
Saber que el fill del pintor, de qui no exis-
teix practicament informacio, va fer estudis
a l'escola de Fisica Experimental aplicada a
les Arts de la Junta de Comerc de Barcelona,
durant els primers anys en els que s'impar-
tia I'ensenyament teoric i practic de la da-
guerreotipia, el converteix en un ferm candi-
dat a aquesta autoria.

42En Joaquim de Moragas i de Moragas conservava el
text mecanografiat d'aquesta conferéncia d'en Maurici
Serrahima i Bofill, pero no és el text complet, sind que
en el darrer foli hi ha una relaci6 de temes com a re-
cordatori per al conferenciant, en el que menciona els
daguerreotips.

43SERRAHIMA, Maurici, “Vicen¢ Rodes’, a Butlleti dels
Museus dArt de Barcelona, juny de 1935, nim. 49, pp.
174-182.



OPINIONES NO CONTEMPORANEAS

No podemos ningunear las opiniones que han manifestado destacadas personalidades a lo largo del
siglo xx respecto a la practica daguerrotipica del pintor Vicente Rodes. Me refiero particularmente
a la del critico de arte Raimon Casellas y a la del abogado Mauricio Serrahima®. El primero, en uno
de los articulos que dedic6 desde La Veu de Catalunya en la exposicion de retratos que tuvo lugar
en Barcelona en 1910, escribia: “no m'explico, (..), com en Rodes que, abans de venir aqui i tot, ja
s’havia fet, a Valencia, un nom en concepte de retratista i de miniaturista de retrats, sia després
entre nosaltres un dels més fervits introductors dels procediments fotografichs, destinats un dia
a donar el darrer cop, no sols a la miniatura, sino a gran part dels retrats de totes menes i mides.
Bé es veritat que aleshores, més que de la fotografia, tal com avuy la entenem, se tractava de la
precursora daguerreotipia, y que, ademés d'aixo, en semblants casos sempre s'ha de fer la part a la
impercepcio de les coses, que devegades no's preveuen prou, sobre tot quan les tenim massa a la
vora™® Es legitimo preguntarnos de dénde sacaba esta informacion Casellas, que no habia podido
conocer a Vicente Rodes en vida, porque acababa de cumplir tres afios cuando murio6 el pintor.
Seglin una nota manuscrita de Casellas, citada por Bonaventura Bassegoda®, los dibujos de Rodes
que Casellas tenia en su coleccion, los habria obtenido directamente de sus descendientes, en una
fecha que Bassegoda sitlia entre 1897y 1901. Es precisamente en esta época que Casellas mantiene
correspondencia con Fidel de Moragas i Rodes, nieto del pintor, y se interesa en obtener datos de
varios aspectos de su vida. A partir de estos datos, Casellas escribié un breve relato sobre Vicente
Rodes, donde da noticia de la muerte de la esposa en 1834, y nos habla de la amistad personal que
Rodes tenia con el catedratico de Mecanica de la Junta de Comercio, Hilarion Bordeje, y escribe: “Se
comprende esta amistad dada la aficién de Rodes a la mecanica hasta el punto de construir el reloj
imperio y otros, un metrénomo, caja de musica, el segundo que hubo en Barcelona, pues lo copid
del primero estrangero que vino, la cdmara oscura y anexos para daguerrotipo que hacia con gran
habilidad, asf como en los trabajos de torneria, de ebanisterfa y marqueteria [...]"*°. He subrayado
expresamente la referencia al daguerrotipo porque Casellas no se limita a decir que Vicente Rodes
hacia, sino que remarca que los hacia con una gran habilidad. Ademas, la frase se presta a inter-
pretar que incluso la cdmara fue construida por él. Continda: “Di6 gran impulso al daguerrotipo y
trabajos de laboratorio. Vivia en la misma casa de Rigalt. Tuvo por discipulos a Galofre, a Lorenzale.
Ordenadisimo, metédico, casero, no se movia de su casa excepto las horas de clase, y llevaba a
Lonja a su hija, dejando la nina a los conserjes, y cuando fue mayor a casa de don Jaime Batlle*, el
catedratico de la Lonja. Después de misa, los domingos iba a casa de un fotografo francés [...]". Estos
datos recogidos por Casellas entre 1896 y 1902 no concretan el nombre de este fotégrafo francés.
En 1902 pidi6 a Fidel de Moragas si se podia saber el nombre de este fotografo, y este le responde
que su madre —la hija del pintor— “no se acuerda”. En la época que Rodes visitaba a este fotografo
francés, anos cuarenta y cincuenta del siglo xix, hubo en Barcelona dos grandes fotografos de esta
nacionalidad con establecimiento abierto permanentemente: Eugene Mattey, desde 1846, y Franck
de Villecholle, desde 1849. Otros fotografos franceses tuvieron estancias mucho mas breves y, en
general, poca estabilidad comercial. A partir de aqui podriamos especular, pero con los datos que
tenemos serfa una pérdida de tiempo. Nos quedaremos, de momento, sin saber donde y con quién
aprendi6 a daguerrotipar Vicente Rodes.

37 Vedse: MARTI BAIGET, Jep. “Els Moragas de Valls. daguerreotipia y fotografia’, en el catalogo de la exposicion «Els Moragas de
Valls, passio per la fotografias. Valls, Museo de Valls - Museo de Arte Moderno de Tarragona - Archivo Municipal de Valls, 18
de diciembre de 2004 - 13 de enero de 2005.

38 CASELLAS, Raimond, “Exposicio de retrats. Miniatures i anecdotes’, a La Veu de Catalunya (Barcelona), 7 de julio de 1910, p. 3
(pagina artistica de La Veu).

39 BASSEGODA HUGAS, Bonaventura. “Casellas coleccionista. Pequena historia de una coleccién’, a La coleccion Raimon Case-
llas. Barcelona-Madrid, MNAC - Museo del Prado, 1992, p. 76-84.

40BC. Fondo Raimon Casellas. MS 5241/31 Vicenc Rodes.

41 Jaume Batlle i Mir fue el autor del retrato de Vicente Rodes que figura en la galerfa de la Real Academia de Bellas Artes de
Sant Jordi, de Barcelona. Este retrato fue pintado a partir del daguerrotipo que se conserva con el retrato del pintor Rodes.

La opinién de Mauricio Serrahima no difiere
de la de Raimon Casellas, y no nos aporta
nada de nuevo. Nos consta que habld en la
conferencia que pronuncié sobre Vicente Ro-
des en las Galerfas Layetanas el 25 de abril de
1933“. Serrahima publico un parecido biogra-
fico de Rodes dos anos mas tarde, y, después
de narrar el éxito rotundo que Rodes tuvo en
Barcelona como retratista, escribe: “La gloria
i les ocupacions no distreien Vicen¢ Rodes de
les seves curiositats i aficions. Fou dels pri-
mers que a Barcelona tingueren una maquina
de daguerreotip, que encara conserva la seva
familia™. La fuente informativa de Mauricio
Serrahima era la misma que habia tenido
Raimon Casellas, puesto que trabajaba en el
mismo despacho de abogados que Viceng de
Moragas i Rodes, nieto del pintor.

Tenemos suficientes pruebas documentales,
de la época y posteriores, para confirmar
que el pintor Vicente Rodes Aries practicaba
la daguerrotipia, que la practicaba con ha-
bilidad y que fue un ferviente divulgador de
ella. Considero que una parte importante de
los daguerrotipos del fondo Moragas estu-
vieron hechos con las camaras que la familia
Rodes tenia en su poder, exceptuando 16gi-
camente los que llevan la autorfa de galerias
comerciales. Que una de las camaras, que
permuté la hija del pintor en 1858, fuera de
media placay que esta medida esté tan poco
representada en la coleccion de la familia
Moragas-Rodes, podria indicar que los da-
guerrotipos de esta medida se han perdido.
En este sentido, quiero apuntar la hipotesis
que alguna de las generaciones posteriores
se hubiera deshecho de aquellos daguerroti-
pos no considerados estrictamente familia-
res, como hemos visto hacer a tantas otras
familias con las fotografias en papel cuando
los personajes retratados dejan de ser reco-
nocidos por sus poseedores.

En este estudio aportamos datos que po-
nen encima de la mesa una nueva hipotesis
sobre la posible autorfa de algunos de los
daguerrotipos de la familia Moragas - Ro-
des. Saber que el hijo del pintor, de quien no
existe practicamente informacion, hizo es-
tudios en la Escuela de Fisica Experimental
Aplicada a las Artes de la Junta de Comercio
de Barcelona durante los primeros afnos en
los que se impartia la ensefnanza teorica y
practica de la daguerratipia, lo convierte en
un firme candidato a esta autoria.

42 Joaquim de Moragas i de Moragas conservaba el texto
mecanografiado de esta conferencia de Mauricio Se-
rrahima i Bofill, pero no es el texto completo, sino que
en el Ultimo folio hay una relacion de temas como re-
cordatorio para el conferenciante, en el cual menciona
los daguerrotipos.

43SERRAHIMA, Mauricio, “Viceng Rodes’, en el Boletin de
los Museos de Arte de Barcelona, junio de 1935, n.2 49,
p. 174-182.
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JORDI PARIS FORTUNY -
Director del Museu de Valls

L'EXPOSICIO

RODES A VALLS

Luiltima exposicid monografica, documentada, de l'obra de Vicente Rodes es va fer
a Valls l'any 1926. Fa, per tant, noranta-dos anys. Resulta estrany que un artista
de la seva valua no hagi tingut una millor difusio. Ens consta que alguns familiars
van intentar organitzar una exposicid al Museu Nacional dArt de Catalunya,
Barcelona no fa gaires anys, pero el projecte malauradament no va fructificar.

Per tant, ens hem de remuntar al primer quart del segle XX per trobar I'Gltima mostra del pintor.
Algl es preguntara com és que aquesta exposicio es va fer a Valls, una petita ciutat del Camp de
Tarragona de no gaire més de deu mil habitants aleshores. La resposta és molt senzilla. El seu nét,
Fidel de Moragas Rodes, vivia a la ciutat. | és a partir de la seva colleccio que es fara la mostra.

ELS RODES A VALLS

La relacio de la familia Rodes amb Valls venia pel casament de la filla del pintor, Julia Rodes Larroza,
amb Josep de Moragas i de Tavern, I'nereu d'una important nissaga de comerciants installada a la
ciutat des de feia decades.

Cal recordar gue Vicente Rodes va traslladar-se a viure a Barcelona I'any 1820, amb la seva dona i
el seu primer fill. Ja installats a la capital catalana, va néixer, nou anys mes tard, la seva filla Julia.
Dolors Larroza, la dona de Vicente Rodes, va morir I'any 1834, quan la Julia tenia uns cinc anys. Més
tard, en una data indeterminada, el fill marxaria a fer les Ameriques i se’'n va perdre el rastre. La
familia quedava reduida, doncs, al pare i la filla.

La familia Moragas, a més de Valls, tenia casa a Barcelona. Tot fa pensar que alli és on es van
coneixer Josep de Moragas i Julia Rodes, i és en aquesta ciutat, a l'església de Sant Miquel, on va
contraure matrimoni la jove parella, el 16 de novembre de 1857. Dos mesos meés tard moriria el pin-
tor'. La parella, installada a la casa pairal vallenca, va tenir sis fills: Fidel, Vicenc, Jeroni, Maria Dolors,
Teresa i Julia. Lhereu, Fidel de Moragas Rodes, va ser qui va viure amb la seva mare a la casa pairal
fins a la mort d'ambdos.

1 Dades extretes del text redactat per Josep Marti Baiget per al cataleg de I'exposicio “Els Moragas de Valls. Passio per la foto-
grafia’, editat pel Museu de Valls, 'Arxiu Municipal de Valls i el Museu d’Art Modern de Tarragona.

> Autorretrat de Fidel de Moragas i Rodes, a la casa del carrer del Forn Nou de Valls. Fons Moragas, Museu
d’Art Modern de Tarragona // Autorretrato de Fidel de Moragas i Rodes en la casa de la calle Forn nou de Valls,
Fondo Moragas, Museo de Arte Moderno de Tarragona

LA EXPOSICION RODES
EN VALLS

La Ultima exposicion monografica, docu-
mentada, de la obra de Vicente Rodes se
hizo en Valls en el ano 1926. Hace, por lo tan-
to, noventa y dos anos. Resulta extrano que
un artista de su valia no haya tenido mejor
difusion. Nos consta que algunos familiares
intentaron organizar una exposicion en el
Museo Nacional de Arte de Cataluna, Barce-
lona no hace muchos anos, pero el proyecto,
desgraciadamente, no fructifico.

Por lo tanto, nos tenemos que remontar al
primer cuarto del siglo XX para encontrar
la Ultima muestra del pintor. Alguien se
preguntara cémo es que esta exposicion se
hizo en Valls, una pequena ciudad del Camp
de Tarragona de no mucho mas de diez mil
habitantes entonces. La respuesta es muy
sencilla. El nieto del pintor, Fidel de Mora-
gas Rodes, vivia en la ciudad. Y la muestra
se hara a partir de su coleccion.

LOS RODES EN VALLS

La relacién de la familia Rodes con Valls ve-
nia por el matrimonio de la hija del pintor,
Julia Rodes Larroza, con Josep de Moragas
i de Tavern, el heredero de una importante
estirpe de comerciantes instalada en la ciu-
dad desde hacia décadas.

Hay que recordar que Vicente Rodes se tras-
lad6 a vivir a Barcelona el ano 1820, con su
mujer y su primer hijo. Ya instalados en la
capital catalana, naci6, nueve anos mas tar-
de, su segunda hija, Julia. Dolores Larroza, la
mujer de Vicente Rodes, murio6 el ano 1834,
cuando Julia tenfa unos cinco anos. Después,
en una fecha indeterminada, el hijo se mar-
charia a hacer las Américas y se le perdio el
rastro. La familia quedaba reducida, pues, al
padrey la hija.

La familia Moragas, ademas de Valls, tenfa
casa en Barcelona. Todo hace pensar que alli
es donde se conocieron Josep de Moragas y
Julia Rodes, y es en esta ciudad, en la iglesia
de Sant Miguel, donde contrajo matrimonio
la joven pareja, el 16 de noviembre de 1857.
Dos meses después morirfa el pintor”. La pa-
reja, instalada en la casa solariega vallenca,
tuvo seis hijos: Fidel, Viceng, Jeroni, Maria
Dolors, Teresa y Julia. EI heredero, Fidel de
Moragas Rodes, fue quien vivié con su ma-
dre en la casa solariega hasta la muerte de
ambos.

1 Datos extraidos del texto redactado por Josep Marti
Baiget para el catalogo de la exposicion “Los Moragas
de Valls. Pasion por la fotografia’, editado por el Museo
de Valls, el Archivo Municipal de Valls y el Museo de
Arte Moderno de Tarragona
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< Fig. 1 Fotografia del Retrat de Dolores Caldés, c. 1895. Copia digital d'una placa de collodio
humit, 17,5 x 12,5 cm. Diputaci6 de Tarragona. Arxiu Fotografic Museu d’Art Modern de
Tarragona. Procedéncia colleccié particular // Fig. 1 Fotografia del Retrato de Dolores Caldés.
c. 1895. Copia digital de una placa de colodio humedo, 17,5 x 12,5 cm. Diputaci6 de Tarragona.
Arxiu Fotografic Museu dArt Modern de Tarragona. Procedencia coleccién particular



Les fotografies que es conserven de la familia denoten el paper central
que exercia, en el nucli familiar, Julia Rodes, la qual sobreviura el seu
marit quaranta-quatre anys. Va quedar vidua I'any 1876 amb tots els fills
menors d'edat: I'hereu tenia disset anys i la més petita, nou. En aques-
tes circumstancies sera ella qui gestionara el patrimoni familiar del seu
marit i el propi.

La familia Moragas era molt coneguda a la ciutat i tenia un pes social
molt rellevant. Fidel, a més, va ser alcalde en dos periodes breus de
temps. Es per tot aixd que, en morir la seva mare, la premsa en va fer
una extensa necrologica:

Ans d'ahir confortada amb els Sants Sagraments, va passar a millor
vida a l'edat de 91 anys la respectable i dignissima senyora D2. Jdlia
Rodes i Larroza, vidua del patrici D. Josep de Moragas i Tavern.

Era la finada una gran dama que gosava de l'estimacio de tots els
qui I'havien tractat. De caracter afable i senzill, la seva natural mo-
destia es conjugava armonicament amb la distincié de gran sen-
yora. La vida de familia tenia per a ella un encis singular, i totes les
preferencies de la seva anima exquisida s‘adressaren a l'educacio
dels seus amantissims fills.

Fortament religiosa i d'una gran enteresa d'esperit, va saber sobre-
posar-se a l'angoixa i al disqust. Va veure com la Mort arrebassava
del seu costat al seu espos, més tard a sa filla Maria i en els ultims
anys a la seva filla politica Pilar i al net Ignasi. | totes aquestes con-
trarietats les suporta dignament, com escau a la dona forta que'ns
parla I'Evangeli.

En els ultims temps era D2 Julia una venerable velleta qui servava
totes les llums de l'intelligéncia i les bondats del cor. Era un record
de anteriors generacions que portava fins a nosaltres el perfum de
les virtuds d'altres temps. El seu enterrament i funerals patentiza-
ren la consideracié i apreci amb que Valls tenia a la difunta?.

LES OBRES DE RODES A LA CASA VALLENCA

L'any 1858 mor a Barcelona Vicente Rodes. Tot fa pensar que la seva filla
va ser I'hereva Unica del seu pare, tota vegada que el seu germa, com
hem dit, era a fer les Ameriques i no se'n sabria res meés. De fet sera ella
qui donara a la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi de
Barcelona, pocs mesos després de la mort del seu pare, un conjunt de
seixanta-dos dibuixos (“bocetos’, al document de donacié) trobats entre
les coses del seu pare. La carta de donaci6 esta datada a Valls, I'1 de juny
de 18583

Les obres que el pintor guardava van viatjar cap a Valls, a la casa dels
Moragas, on vivia la nova parella. Alli s’hi guardaran fins al 1868, any
en que la familia es trasllada a viure a Tarragona, arran de la revolta
de setembre coneguda com La Gloriosa. Cal dir que sortosament les
obres marxaren de Valls perque I'any seglient, el 1869, en un nou brot
revolucionari, la casa fou saquejada i els pocs mobles que van que-
dar-hi van ser llangats pel balcé. Les obres del pintor no tornaran a
Valls fins al cap de vuit anys, quan la familia retorna a la casa pairal
dels Moragas.

2 Setmanari vallenc Patria, 20/11/1920, p. 5
3 Arxiu RACBASJ, 6411

Las fotografias que se conservan de la familia denotan el papel central
que ejercia, en el ntcleo familiar, Julia Rodes, que sobrevivira a su mari-
do cuarenta y cuatro anos. Quedo viuda el ano 1876, con todos los hijos
menores de edad: el heredero tenfa diecisiete anos, y la mas pequena,
nueve. En estas circunstancias sera ella quien gestionara el patrimonio
familiar de su marido y el suyo propio.

La familia Moragas era muy conocida en la ciudad y tenia un peso social
muy relevante. Fidel, ademas, fue alcalde en dos periodos breves de
tiempo. Es por todo esto que, al morir su madre, la prensa hizo una
extensa necrologica:

Ans dahir confortada amb els Sants Sagraments, va passar a millor
vida a l'edat de 91 anys la respectable i dignissima senyora D2. Julia
Rodes i Larroza, vidua del patrici D. Josep de Moragas i Tavern.

Era la finada una gran dama que gosava de l'estimacio de tots els
qui I'havien tractat. De caracter afable i senzill, la seva natural mo-
destia es conjugava armonicament amb la distincio de gran sen-
yora. La vida de familia tenia per a ella un encis singular, i totes les
preferencies de la seva anima exquisida s'adressaren a l'educacio
dels seus amantissims fills.

Fortament religiosa i d'una gran enteresa d'esperit, va saber sobre-
posar-se a l'angoixa i al disqust. Va veure com la Mort arrebassava
del seu costat al seu espos, més tard a sa filla Maria i en els ultims
anys a la seva filla politica Pilar i al net Ignasi. | totes aquestes con-
trarietats les suporta dignament, com escau a la dona forta quens
parla 'Evangeli.

En els ultims temps era D2 Julia una venerable velleta qui servava
totes les llums de l'intelligencia i les bondats del cor. Era un record
de anteriors generacions que portava fins a nosaltres el perfum de
les virtuds d'altres temps. El seu enterrament i funerals patentiza-
ren la consideracio i apreci que Valls tenia a la difunta®.

LAS OBRAS DE RODES EN LA CASA VALLENCA

El ano 1858 muere en Barcelona Vicente Rodes. Todo hace pensar que
su hija fue la heredera Unica de su padre, toda vez que su hermano,
como hemos dicho, estaba haciendo las Américas y no se sabria nada
mas de él. De hecho, sera ella quien donara a la Real Academia Catalana
de Bellas Artes de Sant Jordi de Barcelona, pocos meses después de la
muerte de su padre, un conjunto de sesenta y dos dibujos (‘bocetos’, en
el documento de donacién) encontrados entre las cosas de su padre. La
carta de donacion esta fechada en Valls, el 1 de junio de 1858°.

Las obras que el pintor guardaba viajaron hacia Valls, a la casa de los
Moragas, donde vivia la nueva pareja. Alli se guardaran hasta el 1868,
ano en que la familia se traslada a vivir a Tarragona a raiz de la revuelta
de septiembre, conocida como La Gloriosa. Hay que decir que dichosa-
mente las obras se fueron de Valls porque el ano siguiente, en 1869, en
un nuevo brote revolucionario, la casa fue saqueada y los pocos mue-
bles que quedaron fueron lanzados por el balcon. Las obras del pintor
no volveran a Valls hasta después de ocho anos, cuando la familia vuelve
a la casa solariega de los Moragas.

2 Setmanari vallenc Patria, 20/11/1920, p. 5
3 Archivo RACBASJ, 64.11.
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< Fig. 2 Fotografia del Retrat d'un cavaller, c. 1895. Copia digital d'una placa de
collodio humi 17,5 x 12,5 cm. Diputacié de Tarragona. Arxiu Fotografic Museu
d’Art Modern de Tarragona. Procedéncia collecci particular // Fig. 2 Fotografia
del Retrato de un caballero c. 1895. Copia digital de una placa de colodio humedo,
17,5 x 12,5 cm. Diputacié de Tarragona. Arxiu Fotografic Museu d’Art Modern de
Tarragona. Procedencia coleccién particular



La casa, actualment desapareguda, estava situada al carrer del Forn
Nou, al centre historic vallenc. Era un casalot de grans dimensions amb
un ampli jardf a la banda de darrere. La fagana, austera pel que fa als
seus elements, havia estat esgrafiada. Tenia una planta baixa i quatre
plantes meés. La primera era per al servei; la segona era la planta noble,
on la familia feia la vida social, amb el rebedor, dos salons, la sala de
musica i sis habitacions; la tercera estava destinada a I'estudi, amb la bi-
blioteca i I'arxiu, a més de comptar amb dues habitacions per a invitats,
i la quarta eren les golfes.

Gracies a les fotografies realitzades per la familia, segurament per Fidel
de Moragas, podem veure que, penjades a les parets de la sala de mu-
sica, amb el piano de cua, hi havia un bon nombre d'obres d'en Rodes.
Tambeé les parets d'un petit sal6 d'Us intern de la familia estaven plenes
d'obres seves fins al sostre. Pel que fa a la resta d'estances, no dispo-
sem d'imatges que ens permetin assenyalar si també exhibien obres del
pintor. L'Gltima Moragas que va viure a la casa fou Julia de Moragas i de
Balle, fins als anys seixanta del segle vint. Després, la finca s'abandonara
i, ala década dels vuitanta, es vendra per fer-hi pisos.

El gruix de les obres de Rodes es conservara a la casa vallenca; només
unes poques obres es dispersaran entre els familiars més propers. Per
tant, en primer lloc seran custodiades per les filles de Fidel de Moragas
i, posteriorment, pel fill de Maria de Moragas i de Balle, Joan Dasca de
Moragas. Una part d'aquestes peces sortiran de Valls per anar al domici-
litarragoni de I'nereu, i les altres aniran a la casa d'estiueig que la familia
tenia als afores de la ciutat, en una zona anomenada els Boscos de Valls.

Coneixem una part d'aquesta colleccio gracies a un conjunt de plagues
de vidre que ha arribat fins a nosaltres, conservades per la familia Mora-
gas. Son unes fotografies fetes, gairebé amb tota seguretat, per Fidel de
Moragas a les Ultimes decades del segle dinou o a principis del vint. Son
imatges que recullen pastels, un dibuix i una miniatura. Les obres co-
rresponen a estudis per fer els retrats de Ferran VI, el general Castanos,
Pere Mola i Dolors Caldés de Montserrat, entre d'altres, i la miniatura de
la duquessa de Frias.

La casa, actualmente desaparecida, estaba situada en la calle del Forn
Nou, en el centro histérico de Valls. Era un caseron de grandes dimen-
siones con un amplio jardin en la parte de atras. La fachada, austera en
cuanto a sus elementas, habfa sido esgrafiada. Tenia una planta baja y
cuatro plantas mas. La primera era para el servicio; la segunda era la
planta noble, donde la familia hacia la vida social, con el recibidor, dos
salones, la sala de musica y seis habitaciones; la tercera estaba destina-
da al estudio, con la biblioteca y el archivo, ademas de contar con dos
habitaciones para invitados, y la cuarta eran las buhardillas.

Gracias a las fotografias realizadas por la familia, seguramente por Fi-
del de Moragas, podemos ver que, colgadas en las paredes de la sala
de musica, con el piano de cola, habia un buen nimero de obras de
Rodes. También las paredes de un pequeno salén de uso interno de la
familia estaban llenas de obras suyas hasta el techo. En cuanto al resto
de estancias, no disponemos de imagenes que nos permitan senalar si
también exhibian obras del pintor. La Ultima Moragas que vivi6 en la
casa fue Julia de Moragas y de Balle, hasta los anos sesenta del siglo
veinte. Después, la finca se abandonara y, en la década de los ochenta,
se vendera para hacer pisos.

La mayoria de las obras de Rodes se conservara en la casa de Valls; solo
unas pocas obras se dispersaran entre los familiares mas proximos. Por
lo tanto, en primer lugar, seran custodiadas por las hijas de Fidel de Mo-
ragasy, posteriormente, por el hijo de Maria de Moragas y de Balle, Joan
Dasca de Moragas. Una parte de estas piezas saldran de Valls para ir al
domicilio tarraconense del heredero, y las otrasiran a la casa de veraneo
que la familia tenfa en las afueras de la ciudad, en una zona denominada
los Bosques de Valls.

Conocemos una parte de esta colecciéon gracias a un conjunto de placas
de vidrio que ha llegado hasta nosotros, conservadas por la familia Mo-
ragas. Son unas fotograffas hechas, casi con toda seguridad, por Fidel
de Moragas en las Ultimas décadas del siglo diecinueve o a principios del
veinte. Son imagenes que recogen pasteles, un dibujo y una miniatura.
Las obras corresponden a estudios para hacer los retratos de Fernando
VII, el general Castanos, Pere Mola y Dolors Caldés de Monteserrado,
entre otras, y la miniatura de la duquesa de Frias.
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L’EXPOSICIO A LA PREMSA

Coneixem l'existencia de I'exposicit a través de la premsa ja que, malauradament, no hem trobat
gairebé cap altra referéncia: cap cataleg editat, cap invitacié impresa...; només les informacions
publicades als setmanaris locals i unes notes al dietari de la Biblioteca Popular de Valls.

La primera referéncia sobre I'exposicié es publica a La Cronica de Valls, el 9 de gener de 1926. Diu
textualment:

A propuesta de los Amics de LArt i I'Historia de Valls, el Patronato de la Biblioteca Popular
ha acordado celebrar en el proximo mes de febrero una Exposicion de dibujos y pinturas del
notable pintor D. Vicente Rodes, el mas renombrado retratista de su época y director que fue a
mediados del siglo pasado de la Escuela de dibujo y pintura (Llotja) de Barcelona.

Sobre tan aventajado artista, el mas representativo de su época, dard una conferencia nuestro
compatricio, tan competente en esta materia, D. Vicente de Moragas*.

Una setmana més tard és el setmanari Joventut per la Fe i per la Patria qui se'n fa resso en els
mateixos termes.

Cal saber que darrere I'entitat Amics de I'Art i la Historia de Valls hi havia Cesar Martinell i
Fidel de Moragas, entre daltres. | ambdoés també eren membres, I'any 1926, del Patronat de la
Biblioteca Popular®.

La inauguracio de I'exposicié no es va fer el mes de febrer, com s'havia informat inicialment, sin6 el
mes d'abril, concretament el diumenge 18 d'abril:

A les dotze del migdia de dema, per acord del Patronat de la Biblioteca Popular es celebrara en
el salé d'actes de la mateixa l'inauguracio d'una exposicio de pintures i dibuixos, del que fou pa-
trici En Vicens Rodes, avi del nostre bon amic En Fidel de Moragas, qual exposicio sequrament
sostindra l'interes de tots els seus visitantse.

I la setmana seglient el mateix setmanari fa la cronica de I'acte:

A les dotze del migdia de diumenge passat tingué lloc en la Biblioteca Popular, I'acte d'inaugu-
racié de l'exposicié d'obres de pintura, retrats i dibuixos del que fou Sr. Vicens Rodes.

Hi assistiren, el Rnd. Arxiprest Mn. Miquel Grau, representacions del Patronat de la Biblioteca
Popular, de la majoria dentitats locals i de la premsa local, i un gran nombre de vallencs entu-
siastes de tot el que significa art i historia’.

Es interessant veure el criteri que té el redactor d'Accié Comarcal a I'hora de comentar el contingut
de I'exposicio:

Es una curiosa exposicio representativa d'un dels estils del passat segle i que sempre honoren
a les collectivitats que recullen semblants batecs i les donen a tastar als seus conciutadans
al posar-les de manifest en una exposicié suara organitzada per l'esmentat Patronat, al qual
trametem nostra felicitacié a l'ensems que a la familia Moragues, que una part tan directa i
principal ha posat en la realitzacio de I'alludida exposicié®.

Enles primeres informacions sobre la mostra, es va anunciar una conferencia de Vicenc de Moragas,
perd malauradament no n'hem trobat cap referencia i, per tant, ens inclinem a pensar que finalment
no es deuria impartir.

Setmanari La Cronica de Valls, 9 de gener 1926, p. 2

DDAA, La Biblioteca Popular de Valls, Institut d’Estudis Vallencs, Valls, 2018
Setmanari vallenc Accio Comarcal, 17 d’abril 1926, p. 6

Setmanari Accié Comarcal, 24 d'abril 1926, p. 6

Ibidem
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Tenim una segona font que ens parla de la
mostra. Es el dietari de la Biblioteca Popular,
en el qual la bibliotecaria assenyala que a la
inauguracio hiva assistir un public nombros.
També recull que deu dies més tard, el 28
dabril, va visitar I'exposicio el president de
la Diputacié de Tarragona acompanyat de
diversos regidors®.

D'aquesta visita del governador també se'n
fa resso la premsa:

Con el objeto de visitar la Exposicién
Rodes, (..) anteayer se trasladé a esta
ciudad el presidente de la Diputacion
provincial D. Manuel Guasch™.

La premsa també esmenta dos visitants mes
que es desplacaren expressament a Valls per
veure-la: Joan Pons, arxiver de la Delegacio
d’Hisenda i un reputat arqueoleg, i Company
de Fernandez de Cordoba, procurador dels
tribunals, ambd6s membres de la Societat
Arqueologica tarragonina.

L'exposici6, segons la premsa, es tanca el dia
13 de juny i, segons el dietari de les bibliote-
caries, el dia 20 de juny™.

9 Dietari de la bibliotecaria Trinitat Pi. Arxiu de la Biblio-
teca Popular de Valls.

10 Setmanari La Crénica de Valls, 30 d'abril 1926, p. 3

11 Dietari de la bibliotecaria Trinitat Pi. Arxiu de la Biblio-
teca Popular de Valls.



LA EXPOSICION EN LA PRENSA

Conocemos la existencia de la exposicion a traves de la prensa, puesto que, desgraciadamente, no
hemos encontrado ninguna otra referencia: ninglin catalogo editado, ninguna invitacion impresa..;
solo las informaciones publicadas en los semanarios locales y unas notas en el dietario de la Biblio-
teca Popular de Valls.

La primera referencia sobre la exposicion se publica en La Cronica de Valls, el 9 de enero de 1926.
Dice textualmente:

A propuesta de los Amigos del Arte y la Historia de Valls, el Patronato de la Biblioteca Popular
ha acordado celebrar en el proximo mes de febrero una Exposicion de dibujos y pinturas del
notable pintor D. Vicente Rodes, el mds renombrado retratista de su época y director que fue, a
mediados del siglo pasado, de la Escuela de dibujo y pintura (Lonja) de Barcelona.

Sobre tan aventajado artista, el mas representativo de su época, dard una conferencia nuestro
compatricio, tan competente en esta materia, D. Vicente de Moragas®.

Una semana mas tarde es el semanario Joventut per la Fe i per la Patria el que se hace eco en los
mismos términos.

Hay que saber que detras de la entidad Amics de I'Art i la Historia de Valls, estaba César Martinell
y Fidel de Moragas, entre otros. Y ambos también eran miembros, el ano 1926, del Patronato de la
Biblioteca Popular®.

La inauguracion de la exposicion no se hizo el mes de febrero, como se habia informado inicialmen-
te, sino el mes de abril, concretamente el domingo 18 de abril:

A las doce del mediodia de mariana, por acuerdo del Patronato de la Biblioteca Popular, se cele-
brard en el salén de actos de la misma la inauguracion de una exposicién de pinturas y dibujos
del que fue patricio Don Vicente Rodes, abuelo de nuestro buen amigo Don Fidel de Moragas,
cuya exposicion sequramente sostendrd el interés de todos sus visitantes®.

Y la semana siguiente el mismo semanario hace la cronica del acto:

A las doce del mediodia del pasado domingo tuvo lugar en la Biblioteca Popular el acto de inau-
quracién de la exposicion de obras de pintura, retratos y dibujos del que fue Sr. Vicente Rodes.

Asistieron, el Rnd. Archipreste Mn. Miquel Grau, representaciones del Patronato de la Biblioteca
Popular, de la mayoria de entidades locales y de la prensa local, y un gran numero de vallenses
entusiastas de todo lo que significa arte e historia”.

Es interesante ver el criterio que tiene el redactor de Accion Comarcal a la hora de comentar el
contenido de la exposicion:

Es una curiosa exposicion representativa de uno de los estilos del pasado siglo y que siempre
honoran a las colectividades que recogen parecidos latidos y les dan a probar a sus conciuda-
danos al ponerlas de manifiesto en una exposicion hace poco organizada por el mencionado
Patronato, al que enviamos nuestra felicitacion a la vez que a la familia Moragas, que una
parte tan directa y principal ha puesto en la realizacién de la aludida exposicion®.

En las primeras informaciones sobre la muestra se anuncié una conferencia de Viceng de Moragas,
pero desgraciadamente no hemos encontrado ninguna referencia y, por lo tanto, nos inclinamos a
pensar que finalmente no se deberfa impartir.

Semanario La Cronica de Valls, 9 de enero 1926, pag. 2.

DDAA, La Biblioteca Popular de Valls, Instituto d'Estudis Vallencs, Valls, 2018.
Semanario vallenc Accié Comarcal, 17 de abril 1926, pag. 6.

Semanario Accié Comarcal, 24 de abril 1926, pag. 6.

Ibidem.

o ~NOoOyUT N

Tenemos una segunda fuente que nos habla
de la muestra. Es el dietario de la Bibliote-
ca Popular, en el que la bibliotecaria senala
que a la inauguracion asistio un publico nu-
meroso. También recoge que diez dias mas
tarde, el 28 de abril, visito la exposicion el
presidente de la Diputacion de Tarragona,
acompanado de varios concejales”.

De esta visita del gobernador también se
hace eco la prensa:

Con el objeto de visitar la Exposicion
Rodes, (..) anteayer se trasladé a esta
ciudad el presidente de la Diputacion
provincial D. Manuel Guasch™.

La prensa también menciona dos visitantes
mas que se desplazaron expresamente a
Valls para verla: Joan Pons, archivero de la
Delegacion de Hacienda y un reputado ar-
queologo, y Company y Fernandez de Cér-
doba, procurador de los tribunales, ambos
miembros de la Sociedad Arqueologica Ta-
rraconense.

La exposicion, segln la prensa, se cerro el
dia 13 de junio, y segun el dietario de las bi-
bliotecarias, el dia 20 de junio™.

9 Dietario de la bibliotecaria Trinidad Pino. Archivo de la
Biblioteca Popular de Valls.

10 Semanario La Cronica de Valls, 30 de abril 1926, pag. 3.

11 Dietario de la bibliotecaria Trinidad Pino. Archivo de la
Biblioteca Popular de Valls.
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CONTINGUT DE L’EXPOSICIO

Coneixem el contingut de I'exposicié gracies a les informacions publica-
des a la premsa, en qué s'especifica, en primer lloc, que és una mostra
de dibuixos i pintures. També se'ns diu que foren “forces en nimero i
carinyosament collocats sots la presidéncia de l'auto retrat de l'autor
dells™.

El redactor de La Cronica de Valls és, en aquest sentit, el més explicit a
I'hora de comentar la mostra:

Ademds de algunas pinturas al 6leo y de varios bocetos de tan
notable pintor, figuran en la exposicion, constituyendo su mayor
atractivo, toda una galeria de retratos al pastel de personajes de
su época, entre ellos D. Fernando VIl y D. Carlos de Espana, figuras
evocadoras de sucesos de nuestra historia local (...).

La mayor parte de las obras del esclarecido pintor, figuran en los
Museos. La razén de que su nieto, D. Fidel de Moragas, posea las
obras expuestas actualmente en la Biblioteca, se debe a la circuns-
tancia de que el artista, antes de pintar los retratos al éleo, los pin-
taba al pastel, y éstos dltimos de mas mérito, a juicio de la critica,
porque obedecen a trazos de mayor espontaneidad, son los que
viene guardando su familia.

También guarda ésta, y se exhiben en la Biblioteca, dos preciosisi-
mos retratos en miniatura de la duquesa de Frias, una celebridad
de su época, por su hermosura y su discrecion, y con el motivo de
cuya muerte escribieron sentidisimas elegias D. Juan Nicasio Galle-
go, Martinez de la Rosa y otros vates del pasado siglo.

12 Setmanari vallenc Joventut per la fe i per la patria, 24/4/1926, p. 5
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< Fig. 3 Fotografia del Retrat del escultor Pietro Tenerari, c.1895. Copia digital
d’una placa de collodio humit, 17,5 x 12,5 cm. Diputacié de Tarragona. Arxiu
Fotografic Museu d’Art Modern de Tarragona. Procedencia colleccid particular
// Fig. 3 Fotografia del Retrato del escultor Pietro Tenerani, c. 1895. Copia digital
de una placa de colodio humedo, 17,5 x 12,5 cm. Diputacié de Tarragona. Arxiu
Fotografic Museu d’Art Modern de Tarragona. Procedencia coleccién particular

Dicha exposicién ha sido durante estos pasados dias muy visitada®.

Pero la ressenya més completa ens arriba de la ma de I'arquitecte i his-
toriador de I'art César Martinell Brunet. Es un article publicat a primera
pagina a La Cronica de Valls amb el titol “Visitant I'Exposicié Rodes. Re-
flexions d'un vallensofil"*, signat amb el pseudonim J.d'E.®.

Martinell vol destacar, en primer lloc, I'excepcionalitat de la mostra per
a una ciutat com Valls:

La exposicio de pintures i dibuixos d’En Vicens Rodes (.), pot re-
gistrar-se com un esdeveniment artistic de la vida vallenca. Des de
l'any 1912 en que l'agrupacio Art i Lletres, de vida efimera, va portar
a cap la primera exposicio d'art modern, al vestibul del teatre Apo-
lo, no s'havia produit a nostra ciutat un fet de un interés artistic
semblant.

Seguidament ens fa avinent que la mostra no conté peces acabades sin6
estudis preparatoris:

No es la exposicio ampulosa de un cert nimero d'obres destinades
al public per son autor. Es una exposicio destudis per a les obres
definitives, que amb tot, avui, ens fan l'efecte de definitius ells ma-
teixos. Hi ha mes técnica i mes honradesa pictorica i mes riquesa
de matisos en alguns d'aquests pastells d’En Rodes, que en mol-
tes exposicions de les que ara s'estilen, anunciades a so de platets
i bombo. De manera que la exposicio es interessant per la valua
artistica de les obres exposades i per ésser aquestes un material
d'estudi preciosissim per escatir la personalitat artistica d'En Rodes
i els valors de la seva época.

També ens indica les peces que, a parer seu, eren més rellevants: els
retrats de personatges del seu temps:

Sobressurten en primer terme 13 retrats al pastell, entre els quals hi
ha els de l'escultor Campeny, bisbe Sanmartin, Ferran VI, general
Concha, comte d'Espanya, general George, general Roten i un auto
retrat. Vetaqui un altre aspecte interessant: el valor iconografic
d'aquests personatges historics, el qual queda aumentat pel retrat
del frenoleg Maria Cubi, al llapis, i la miniatura de la duquesa de
Frias.

A mes dels retrats, la mostra contenia algunes peces de tematica his-
torica, que possiblement podrien fer referencia a la Guerra del Frances,
i estudis diversos de parts del cos huma, d'animals, etc.:

A mes a mes hi ha composicions d'assumptes historics, la majoria a
l'aiguatinta i dos a l'oli. Estudis per orles de retrats, amb alegories
al gust de I'época. Mans, bragos, cavalls, que revelen amb quina
cura s'estudiaven els detalls i figures abans de portar-les a I'obra
definitiva.

13 Setmanari La Crénica de Valls, 24 d'abril 1926, p. 2

14 Setmanari La Crénica de Valls, 8 de maig de 1926, p.1

15 Sabem que l'article és de Martinell perqué esta recollit a Bibliografia de Ceésar Martinell
i Brunet (1888-1973), redactada per Maria Martinell Taxonera i Bonaventura Bassegoda,
Barcelona, 1990



CONTENIDO DE LA EXPOSICION

Conocemos el contenido de la exposicion gracias a las informaciones publicadas en la prensa, que
especifica, en primer lugar, que es una muestra de dibujos y pinturas. También se nos dice que fue-
ron "bastantes fuerzas en nimero y carinosamente colocados bajo la presidencia del autorretrato
del autor de éstos™.

El redactor de La Cronica de Valls es, en este sentido, el mas explicito a la hora de comentar la
muestra:

Ademds de algunas pinturas al éleo y de varios bocetos de tan notable pintor, figuran en la
exposicion, constituyendo su mayor atractivo, toda una galeria de retratos al pastel de per-
sonajes de su época, entre ellos D. Fernando VIl y D. Carlos de Espana, figuras evocadoras de
sucesos de nuestra historia local (...).

La mayor parte de las obras del esclarecido pintor figuran en los Museos. La razon de que su
nieto, D. Fidel de Moragas, posea las obras expuestas actualmente en la Biblioteca, se debe a
la circunstancia de que el artista, antes de pintar los retratos al éleo, los pintaba al pastel, y
éstos Ultimos de mds mérito, a juicio de la critica, porque obedecen a trazos de mayor espon-
taneidad, son los que viene guardando su familia.

También guarda ésta, y se exhiben en la Biblioteca, dos preciosisimos retratos en miniatura de la
duquesa de Frias, una celebridad de su época por su hermosura y su discrecion, y con el motivo
de cuya muerte escribieron sentidisimas elegias D. Juan Nicasio Gallego, Martinez de la Rosa y
otros vates del pasado siglo.

Dicha exposicion ha sido durante estos pasados dias muy visitada®.

Pero la resefia mas completa nos llega de la mano del arquitecto e historiador del arte César Marti-
nell Brunet. Es un articulo publicado en primera plana en La Cronica de Valls, con el titulo *Visitando
la Exposicion Rodes. Reflexiones de un vallensofilo™, firmado con el pseudonimo J.d'E™.

Martinell quiere destacar, en primer lugar, la excepcionalidad de la muestra para una ciudad como Valls:

La exposicio de pintures i dibuixos d’En Vicens Rodes (..), pot registrar-se com un esdeveniment
artistic de la vida vallenca. Des de I'any 1912 en que I'agrupacio Art i Lletres, de vida efimera, va
portar a cap la primera exposicié d'art modern, al vestibul del teatre Apolo, no s‘havia produit
a nostra ciutat un fet de un interés artistic semblant.

Seguidamente nos recuerda que la muestra no contiene piezas acabadas, sino estudios preparatorios:

No es la exposicio ampulosa de un cert nimero d'obres destinades al pablic per son autor. Es
una exposicio d'estudis per a les obres definitives, que amb tot, avui, ens fan l'efecte de defi-
nitius ells mateixos. Hi ha mes técnica i mes honradesa pictérica i mes riquesa de matisos en
alguns d'aquests pastells d’En Rodes, que en moltes exposicions de les que ara s'estilen, anun-
ciades a so de platets i bombo. De manera que la exposicio es interessant per la valua artistica
de les obres exposades i per ésser aquestes un material d'estudi preciosissim per escatir la
personalitat artistica d’'En Rodes i els valors de la seva época.

Tambien nos indica las piezas que, a su parecer, eran mas relevantes, los retratos de personajes de
su tiempo:

Sobressurten en primer terme 13 retrats al pastell, entre els quals hi ha els de l'escultor Cam-
peny, bisbe Sanmartin, Ferran VI, general Concha, comte d'Espanya, general George, gene-
ral Roten i un auto retrat. Vetaqui un altre aspecte interessant: el valor iconografic daquests
personatges historics, el qual queda aumentat pel retrat del frenoleg Maria Cubi, al llapis, i la
miniatura de la duquesa de Frias.

Ademas de los retratos, la muestra contenia algunas piezas de tematica histérica, que posiblemente
podrian hacer referencia a la Guerra del Francés, y estudios diversos de partes del cuerpo humano,
de animales, etc.:

A mes a mes hi ha composicions dassumptes historics, la majoria a l'aiguatinta i dos a loli.
Estudis per orles de retrats, amb alegories al gust de I'epoca. Mans, bracos, cavalls, que revelen
amb quina cura s'estudiaven els detalls i figures abans de portar-les a I'obra definitiva.

12 Semanario de Valls Joventut per la fe i per la patria, 24/4/1926, pag. 5.

13 Semanario La Cronica de Valls, 24 de abril 1926, pag. 2.

14 Semanario La Cronica de Valls, 8 de mayo de 1926, pag.1.

15 Sabemos que el articulo es de Martinell porque esta recogido en la bibliografia de César Martinell i Brunet (1888-1973), re-
dactada por Maria Martinell Taxonera i Bonaventura Bassegoda, Barcelona, 1990.
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< Fig. 4 Fent costura a la casa de Valls, c.1915 . Sala amb un bon nombre d'obres de Vicente Rodes. Copia
digital d'una placa de gelatino-bromur, 17,5 x 12,5 cm. Fons Moragas, Museu d'Art Modern de Tarragona //
Fig. 4 Cosiendo en la casa de Valls, c. 1915. Sala con numerosas obras de Vicente Rodes. Copia digital de una
placa de gelatino-bromuro, 17,5 x 12,5 cm. Fondo Moragas, Museo de Arte Moderno de Tarragona



> Fig. 5, Retrat de Julia Rodes Larroza amb el seu espos Josep de Moragas i
Tavern, c. 1850. Copia digital d'un daguerrotip. Placa 11 x 8 cm. Fondo Moragas.
Museu d’Art Modern de Tarragona // Fig. 5, Retrato de Julia Rodes Larroza y
su esposo, Josep de Moragas i Tavern, c. 1850. Copia digital de un daguerrotipo.
Placa 11 x 8 cm. Fondo Moragas, Museo de Arte Moderno de Cataluna

A larticle, dividit en dos blocs, Martinell inicia la segona part elogiant la generositat del propietari
de les obres:

El senyor Fidel de Moragas, net d’En Rodes i afortunat posseidor d'aquestes pintures, ha fet un
gran be exhibint les en la forma que ho ha fet. El poble i la vida artistica vallenca li deu agrai-
ment, i no li ha de planyer 'elogi.

Pero la seva intenci6 anava mes enlla. Aprofita I'ocasio per reivindicar la necessitat de crear un mu-
seu per a la ciutat, on peces com les de Rodes s'hi poguessin mostrar. | acaba I'article fent un elogi
del propietari de la colleccio, amb el qual I'unia una bona relacié personal:

El senyor Moragas les guarda [les obres] amb amor de nét i d'artista. La porta de casa seva ha
estat oberta tot temps per qui ha tingut interés en coneixer les belleses que hi guarda. Aquesta
generositat es la que fa que ara les poguem veure comodament en nostra mateixa casa, que
casa de tots es la Biblioteca on se troben™.

En rememorar I'Exposicio Rodes de Valls no podem deixar d'explicitar dues idees. La primera: cons-
tatar la inexplicable invisibilitat a qué s’ha sotmes Vicente Rodes, tot i la seva evident qualitat. Rodes
va viure a cavall de dos territoris, el Pais Valencia i Catalunya, els quals, tot i les seves afinitats, viuen
actualment excessivament allunyats. Artistes com ell, que comparteixen els dos espais, corren el
risc de no ser reconeguts ni en un lloc ni en l'altre. | laltra, de caracter més local: I'exposici6 vallenca
ens permet evidenciar la relacié de la familia Moragas amb la ciutat i, d'una manera especial, rei-
vindicar Fidel de Moragas Rodes, una figura clau de la vida social de principis del segle XX a Valls.

16 “Visitant I'Exposicié Rodes. Reflexions d'un vallensofil’, publicat a La Cronica de Valls el 8 de maig de 1926, p. 1

En el articulo, dividido en dos bloques, Mar-
tinell inicia la segunda parte elogiando la ge-
nerosidad del propietario de las obras:

El serior Fidel de Moragas, nieto de Ro-
des y afortunado poseedor de estas pin-
turas, ha hecho un gran bien exhibién-
dolas de la manera que lo ha hecho. El
pueblo y la vida artistica de Valls le debe
agradecimiento, y no le tiene que aver-
gonzar el elogio.

Pero su intencion iba mas alla. Aprovecha
la ocasién para reivindicar la necesidad de
crear un museo para la ciudad, donde piezas
como las de Rodes se pudieran mostrar. Y
acaba el articulo haciendo un elogio del pro-
pietario de la coleccién, con el cual le unia
una buena relacién personal:

El senyor Moragas les quarda [les obres]
amb amor de nét i dartista. La porta de
casa seva ha estat oberta tot temps per
qui ha tingut interés en coneixer les be-
lleses que hi guarda. Aquesta generosi-
tat es la que fa que ara les poguem veu-
re comodament en nostra mateixa casa,
que casa de tots es la Biblioteca on se
troben’.

Al rememorar la Exposicion Rodes de Valls
no podemos dejar de explicitar dos ideas.
La primera: constatar la inexplicable invisi-
bilidad a que se ha sometido Vicente Rodes,
a pesar de su evidente calidad. Rodes vivio
a caballo de dos territorios, el Pais Valen-
ciano y Cataluna, los cuales, a pesar de sus
afinidades, viven excesivamente alejados ac-
tualmente. Artistas como él, que comparten
los dos espacios, corren el riesgo de no ser
reconocidos ni en un lugar ni en el otro. Y la
otra, de caracter mas local: la exposicion de
Valls nos permite evidenciar |a relacion de la
familia Moragas con la ciudad y, de una ma-
nera especial, reivindicar a Fidel de Moragas
Rodes, una figura clave de la vida social de
principios del siglo XX en Valls.

16 "Visitando la Exposicion Rodes. Reflexiones de un
vallensofilo”, publicado en La Cronica de Valls el 8 de
mayo de 1926, pag. 1.
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FITXES CATALOGRAFIQUES

¢ Retrato de la Sra. Dolores Larroza, esposa de Vicente Rodes. Pastel sobre papel azul, 46 x 33 cm. Coleccién Joan
Dasca de Moragas. Tarragona // Retrat de la Sra. Dolores Larroza, esposa de Vicente Rodes. Pastel sobre paper blau,
46 x 33 cm. Col-leccié Joan Dasca de Moragas. Tarragona.
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Estudio de mano 1799 [Fig. 1]
Grafito sobre papel, 36 x 24,5 cm
Abajo: VR /1799

Estudio de mano 1800 [Fig. 2]
Grafito sobre papel, 30,5 x 23,5 cm
Arriba: 'y reverso: Vicente Rodes / dia 9 de abril de 1800

Estudio de mano [Fig. 3]
Grafito sobre papel, 31,4 x 22 cm
Abajo: VR

Estudio de pie [Fig. 4]
Grafito sobre papel, 23,2 x 21,7 cm
Abajo: VR

Cabeza masculina [Fig. 5]
Grafito sobre papel, 32 x 23,2 cm
Abajo: VR

Cabeza masculina [Fig. 6]

Grafito sobre papel, 38,5x 25 cm
Reverso: Vicente Rodes, mes de marzo
Cabeza masculina [Fig. 7]

Grafito sobre papel, 32,8 x 23,6 cm
Abajo: VR

IES Jorge Juan, Alicante

Procedencia
Escuela de Dibujo del Consulado del Mar de Alicante

Bibliografia seleccionada/Bibliografia seleccionada

Estudi de ma [Fig. 1]
Grafit sobre paper, 36 x 24,5 cm
Baix: VR /1799

Estudi de ma [Fig. 2]
Grafit sobre paper, 30,5 x 23,5 cm
Dalt: I i revers: Vicente Rodes / dia 9 de abril de 1800

Estudi de ma [Fig. 3]
Grafit sobre paper, 31,4 x 22 cm
Baix: VR

Estudi de peu [Fig. 4]
Grafit sobre paper, 23,2 x 21,7 cm
Baix: VR

Cap masculi [Fig. 5]
Grafit sobre paper, 32 x 23,2 cm
Baix: VR

Cap masculi [Fig. 6]
Grafit sobre paper, 38,5 x 25 cm
Revers: Vicente Rodes, mes de marzo

Cap masculi [Fig. 7]

Grafit sobre paper, 32,8 x 23,6 cm
Baix: VR

IES Jorge Juan, Alacant

Procedéncia
Escola de Dibuix del Consulado de Mar d'Alacant

Tebar Martinez, P “La coleccion de dibujos del Consulado del Mar en el IES Jorge Juan” Revista Canelobre N° 64, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert,

diciembre de 2014

Exposiciones anteriores/Exposicions anteriors

“El Consulado del Mar. Una Escuela de Bellas Artes en el Alicante del XIX" celebrada en la Casa Bardin del IACJGA de diciembre 2014 a febrero de 2015

Poco se sabia de los inicios académicos de Vicente Rodes hasta mi loca-
lizacién y contextualizacion en el IES Jorge Juan de Alicante, de mas de tres-
cientos dibujos antiguos que, una vez realizado el estudio y catalogacion, que-
da demostrada su relacion con la Escuela de Dibujo, creada en 1795, vinculada
al Real Consulado Maritimo y Terrestre, institucion fundada por Real Cédula de
Carlos Il en 1785. El primer profesor de la Escuela fue Vicente Suérez (Tébar).

Entre estas obras, se encuentran una serie de dibujos de Vicente Rodes
que sittian el inicio de su formacion en esta Escuela, al menos en 1799, afio
del dibujo mas antiguo localizado, fechado y firmado con sus iniciales, "VR".
Este dato también modifica estudios anteriores que situaban el inicio de su
ensenanza en 1803. En este grupo de obras de “principios” se encuentran
tres estudios de manos (dos infantiles de 1799 y 1800, practicamente en la
misma posturay una de adulto), un estudio de pie y tres cabezas masculinas
de modelos de diferentes edades y posturas, destacando la cabeza del hom-
bre mas joven, por el delineado de la nariz y los rizos del pelo. Segin avanza
su paso de manos y pies a cabezas, el progreso en la limpieza del trazo y en
el tratamiento de las sombras, es evidente. El cruce de lineas formando una
malla que utilizan para crear las sombras, también estan tomados de los
grabados que les sirven de modelos.

En el aprendizaje de las bellas artes en el siglo XIX, el dibujo ejerce un
papel predominante y se articula en torno al cuerpo humano. Para ello, se
establecid una serie de escalones: desde la sala de principios, en la que se
ilustraba al discipulo en la copia de elementos simples del cuerpo humano,
COMo eran 0jos, orejas, manos, pies y cabezas. Desde estos elementos mas
simples, pasan a los mas complejos, hasta llegar a dibujar Ia figura humana
en su totalidad y en diferentes posturas. Todo bajo la supervision del profe-
sory su vision artistica, mucho mas rigida en la primera mitad de siglo y con
mayor libertad en la segunda.

[PTM]
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Poc se sabia dels inicis academics de Vicente Rodes fins a la meua loca-
litzacio i contextualitzacio a I'ES Jorge Juan d’Alacant, de més de tres-cents
dibuixos antics, dels quals, una vegada realitzat I'estudi i la catalogacio, queda
demostrada la relacio amb I'Escola de Dibuix, creada el 1795, vinculada al Reial
Consulado Marftim i Terrestre, institucio fundada per Reial Cedula de Carles IlI
el 1785. El primer professor de I'Escola va ser Vicente Sudrez (Tébar).

Entre aquestes obres, es troben una serie de dibuixos de Vicente Rodes
que situen l'inici de la seua formaci6 en aquesta escola, almenys al 1799,
any del dibuix més antic conegut datat i signat amb les seues inicials, “VR".
Aquesta dada també modifica estudis anteriors que situaven l'inici del seu
aprenentatge el 1803. En aquest grup d'obres de “principis” es troben tres
estudis de mans (dues d'infantils de 1799 i 1800, practicament en la mateixa
postura, i una d'adult), un estudi de peu i tres caps masculins de models de
diferents edats i postures, entre els quals destaca el cap de 'home més jove
per la delineacio del nas i els rinxols dels cabells. Segons avanca el seu pas
de mans i peus a caps, el progrés en la netedat del trac i en el tractament
de les ombres és evident. Lencreuament de linies formant una malla que
utilitza per a crear les ombres, també esta pres dels gravats que li serveixen
de model.

En l'aprenentatge de les belles arts en el segle XIX, el dibuix exerceix
un paper predominant i s'articula entorn del cos huma. Per a desplegar-lo,
es van establir una série d'escalons: comencaven en la sala de principis, en
la qual s'illustrava el deixeble en la copia d'elements simples del cos huma,
comara ulls, orelles, mans, peus i caps. Des d'aquests elements més simples,
es passava als més complexos, fins a arribar a dibuixar la figura humana
integrament i en diferents postures. Tot sota la supervisio del professor i la
seua visio artistica, molt més rigida en la primera meitat de segle i amb més
llibertat en la segona.

[PTM]
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Academia (dos figuras) [Fig. 1]
Grafito sobre papel, 53 x 40 cm
Abajo: VR

Academia (dos figuras) [Fig. 2]
Grafito sobre papel, 58 x 40 cm
Abajo: VR

Academia [Fig. 3]
Grafito sobre papel, 36,7 X 42,5 cm
Abajo: VR

Academia (de espaldas) [Fig. 4]
Grafito sobre papel, 57 x 41cm
Abajo: VR

Academia (dos figuras) [Fig. 5]
Grafito sobre papel, 54,7 x 38,6 cm
Abajo: VR

Academia (dos figuras) [Fig. 6]
Grafito sobre papel, 53 x 37,5 cm
Abajo: VR

IES Jorge Juan, Alicante

Procedencia
Escuela de Dibujo del Consulado del Mar de Alicante

Bibliografia seleccionada/Bibliografia seleccionada

Académia (dues figures) [Fig. 1]
Grafit sobre paper, 53 x 40 cm
Baix: VR

Académia (dues figures) [Fig. 2]
Grafit sobre paper, 58 x 40,5 cm
Baix: VR

Académia [Fig. 3]
Grafit sobre paper, 36,7 x 42,5 cm
Baix: VR

Académia (d’esquena) [Fig. 4]
Grafit sobre paper, 57 x 41 cm
Baix: VR

Académia [Fig. 5]
Grafit sobre paper, 54,7 x 38,6 cm
Baix: VR

Académia (dues figures) [Fig. 6]
Grafit sobre paper, 53 x 37,5 cm
Baix: VR

IES Jorge Juan, Alacant

Procedéncia
Escola de Dibuix del Consulado del Mar d'Alacant

Moratinos Iglesias, J, Historia de la educacion en Alicante desde el siglo XVl hasta comienzos del XX, Caja de Ahorros Provincial, Alicante, 1986; Tébar Marti-
nez, P "La coleccion de dibujos del Consulado del Mar en el IES Jorge Juan” Revista Canelobre N° 64, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, diciembre

de 2014

Exposiciones anteriores/Exposicions anteriors

“El Consulado del Mar. Una Escuela de Bellas Artes en el Alicante del XIX” celebrada en la Casa Bardin del IACJGA de diciembre 2014 a febrero de 2015

Entre los dibujos localizados en el IES Jorge Juan de Alicante proceden-
tes de la Escuela de Dibujos del siglo XIX vinculada al Consulado Maritimo y
Terrestre de Alicante, se encuentran un grupo de dibujos de desnudos mas-
culinos, denominados “academias” firmadas con las iniciales “VR", iniciales
que identifican sus obras y que corresponden a Vicente Rodes, artista con el
mayor numero de obras entre estos fondos.

Tras su paso por esta Escuela de Dibujo y debido a su destacado pro-
greso, y a que en Alicantes solo se podian cursar los Estudios Menores, es el
propio Consulado Maritimo y Terrestre el que se encarga de becar a Vicente
Rodes en la Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, con una
pensién de 200 ducados anuales, institucion en la que obtendra numerosos
premios y culminara su formacién. Como broche, sera nombrado académico
de meérito por la Pintura en febrero de 1818. Durante esta etapa valencia-
na, es nombrado director en funciones de la Academia de Nobles Artes de
Alicante, “.ante la quebrantada salud y achaques de que adolece D. Vicente
Suarez, seglin se dice en el Acuerdo de la Junta Ordinaria de la Real Acade-
mia de San Carlos de Valencia, de 23 de Abril de 1809.." (Moratinos)

En estos fondos del IES Jorge Juan, estan localizadas una decena de aca-
demias en grafito y toques de clarion blanco sobre papel preparado con una
capa de color gris firmadas con el VR, pero sin fechar, y otras diez o doce, sin
firma ni fecha, que son facilmente atribuibles a Vicente Rodes por sus simili-
tudes técnicas y estéticas y su enorme calidad. Es probable que todos estos
dibujos estén tomados de modelos vivos, en diferentes posturas y composi-
cionesy, como era moda en esta epoca, los genitales masculinos estaban cu-
biertos por una bolsa escrotal. Estas academias, con uno o dos personajes,
que se curvan en proporcionados y dificiles escorzos, seguramente estéen
realizadas por un Rodes en su Ultimo afno de estudios en Alicante, o pintados
durante el tiempo que ejercio de director sustituyendo a Vicente Suarez al
frente de la institucion, para ejercitarse y demostrar la técnica a los alumnos
y para que sirvieran de modelo a los alumnos.

[PTM]

Entre els dibuixos localitzats a I'lES Jorge Juan d’Alacant procedents de
I'Escola de Dibuix del segle XIX vinculada al Consulado Maritimo y Terres-
tre d'’Alacant, es troben un grup de dibuixos de nus masculins, denominats
‘academies’, signats amb les inicials “VR", inicials que identifiquen les seues
obres i que corresponen a Vicente Rodes, artista amb el nombre més gran
d'obres en aquests fons.

Després del seu pas per aquesta escola de dibuix i a causa del seu des-
tacat progres, i del fet que a Alacant nomes es podien cursar els estudis
menors, és el mateix Consulado Maritimo y Terrestre el que s'encarrega de
becar, amb una pensi6 de 200 ducats anuals, Vicente Rodes en I'Academia
de Belles Arts de Sant Carles de Valéncia, institucio en la qual obtindra nom-
brosos premis i culminara la seua formaci6. Com a coronament, sera no-
menat académic de meérit per la pintura el febrer de 1818. Durant aquesta
etapa valenciana, és nomenat director en funcions de ’Academia de Nobles
Artes d'Alacant, “..atesa la crebantada salut i les xacres de que pateix Vicen-
te Suarez, segons es diu en I'acord de la Junta Ordinaria de la Reial Academia
de Sant Carles de Valéncia de 23 d'abril de 1809..” (Moratinos).

En aquests fons de I'lES Jorge Juan es localitzen una desena d'academies
en grafit i tocs de clari6 blanc sobre paper preparat amb una capa de color
gris signades amb les inicials VR, pero sense datar, i deu o dotze més, sense
signatura ni data, que son facilment atribuibles a Vicente Rodes per les seues
similituds técniques i estétiques i la seua enorme qualitat. Es probable que
tots aquests dibuixos estiguen presos de models vius, en diferents postures
i composicions; i, com era moda en aquesta epoca, els genitals masculins
estaven coberts amb una borsa escrotal. Aquestes académies amb un o dos
personatges, que es corben en proporcionats i dificils escorcos, segurament
estan realitzades per un Rodes en el seu Ultim any d'estudis a Alacant, o
estan pintades durant el temps que va exercir de director substituint Vicente
Sudrez al capdavant de la institucio, per exercitar-se i demostrar la tecnica
als alumnes i per que els serviren de model.

[PTM]
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Espana coloca en el trono a Fernando VIl 1814

Oleo sobre lienzo, 138,8 x 91 cm

Museo de Bellas Artes de Valencia. Coleccion de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos, inv. 654

Procedencia
Donacion del artista como nombramiento de académico de mérito.

Bibliografia seleccionada/Bibliografia seleccionada

Espanya colloca en el tron Ferran VI 1814

Oli sobre tela, 138,8 x 91 cm

Museu de Belles Arts de Valencia. Colleccié de la Reial Academia de Be-
lles Arts de Sant Carles, inv. 654

Procedeéncia.
Donacio6 de l'artista com a nomenament d'acadéemic de merit.

Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia. Libro de actas (1813-1821), Junta ordinaria de 10 de julio de 1814; Gil Salinas, R.: El mén
de Goya i Lopez en el Museu Sant Pius V. Valencia, Museo de Bellas Artes. Conselleria de Cultura, Educacié i Ciencia, 1992; Quilez Corella, F.: Ficha catalogra-
fica de Vicente Rodes, Alegoria real, n.2 cat. 85, en La coleccion Raimon Casellas Dibujos y estampas del Barroco al Modernismo del Museu Nacional d’Art de
Catalunya. Madrid, Museo Nacional del Prado, 1993, pp. 152-153; Alba Pagan, Ester: ‘Imagen y poder. La pintura valenciana en la época de Fernando VIl (1814-
1833): De la alegoria a la pintura conmemorativa’, en Arte, Poder y Sociedad en la Espafa de los siglos XV al XX. (Actas de las XIIl Jornadas Internacionales
de Historia del Arte). Madrid, CSIC, 2008, pp. 337-354; Sdez Vidal, J.: “Vicente Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre la corriente neoclasica y la sensibilidad
romantica’, en Canelobre 64, (2014) 83-101; Martinez Mifana, R.: Origenes del Museo de Bellas Artes de Valencia. 175 aniversario. Valencia, Museo de Bellas

Artes. Conselleria d'Educacio, Investigacio, Cultura i Esport, 2015.

Con esta obra Vicente Rodes solicita ser propuesto para obtener el nom-
bramiento de académico de mérito y con un asunto elegido en la junta ordina-
ria de la Real Academia de 10 de julio de 1814. Ademas, aparece brevemente
descrito en el inventario manuscrito de 1797-1833 de dicha institucion: 147. Un
quadro de 6 palmos de alto y 4 de ancho en que se representa una figura que
manifiesta la Espana colocando en el trono al Rey N.S.Dn Fernando Séptimo,
con las alegorias correspondientes a expresar este suceso, por cuya obra fue
creado académico de mérito el supernumerario Dn. Vte. Rodes.

Tanto el titulo como la sucinta descripcion habla del concepto del poder
de la imagen en la representacion aulica del nuevo rey, Fernando VII, que
serd una constante en la pintura valenciana de la época, como asi sucede
con el retrato del monarca para el Ayuntamiento de Valencia realizado por
Vicente Lopez en 1808; el dibujo alegbrico del retorno triunfal de Fernando
Vil tras la Guerra de la Independencia del mismo autor, también de 1814 (y
grabado por Tomas Lopez Enguidanos): y el Paso del rio Fluvia por Fernando
Vil en su regreso a Espana, de Miguel Parra, en 1814.

Rodes sitlia al monarca, Fernando VII, en el centro de la composicion,
delante del trono, vestido con uniforme de capitan general, recibiendo de
una figura femenina (alegoria de Espana), la corona y el bastén de mando
como emblemas de la legitimidad monarquica restablecida. Sobrevuela este
momento la Fama con la trompeta anunciadora del suceso histérico. A la de-
recha del monarca, en primer plano, se disponen cinco figuras mitolégicas:
Marte, dios de la guerra que se arrodilla y ofrece las armas y las banderas
del enemigo vencido; Hércules, con su maza; Ceres diosa de la agricultura
y de la fecundidad, ofrece un cesto con frutas y trigo; Baco, dios del vino,
coronado de pampanos y finalmente, Mercurio, mensajero de los dioses, que
también representa al comercio y por tanto la prosperidad. A los pies del rey,
dos amorcillos sobre las escalinatas del solio le ofrecen la banda y el collar
del Toison de Oro. A la izquierda, una mujer mira un perro negro a sus pies,
mientras que sefala con el indice izquierdo al gobernante, en referencia a la
virtud de la fidelidad. De esta composicién existe un dibujo preparatorio [fig.
11] en el Museu Nacional d’Art de Catalunya que nos remite a un artista con-
cienzudo y preciso en la plasmacion de sus ideas y en el proceso de trabajo
que se evidencia en esta exposicion con los numerosos pasteles previos a la
ejecucion de los retratos. Sin embargo, la pintura resulta un tanto abigarra-
da por la acumulacion de figuras y por una composicion no especialmente
bien resuelta.

Rodes realiza a partir de la seleccion del tema, una alegoria de tradi-
cion barroca muy del gusto de la nueva monarquia imperante que veia en
el pasado remoto la verdadera legitimidad del reinado de Fernando VI, en
definitiva, un lenguaje alegorico que define una nueva época de evidente
conservadurismo auspiciado por las directrices académicas.

[DGS]

Amb aquesta obra, Vicente Rodes va sollicitar ser proposat per a ob-
tindre el nomenament d'academic de merit i amb un assumpte triat en la
junta ordinaria de la Reial Academia, de 10 de juliol de 1814. A més, apareix
breument descrit en I'inventari manuscrit de 1797-1833 d'aquesta institucio:
147 Un quadro de 6 palmos de alto y 4 de ancho en que se representa una
figura que manifiesta la Espana colocando en el trono al Rey N.S.Dn Fer-
nando Séptimo, con las alegorias correspondientes a expresar este suceso,
por cuya obra fue creado académico de merito el supernumerario Dn. Vte.
Rodes.

Tant el titol com la succinta descripcio parlen del concepte del poder
de la imatge en la representacio aulica del nou rei, Ferran VII, que sera una
constant en la pintura valenciana de I'epoca, com aixi succeeix amb el retrat
del monarca per a I'Ajuntament de Valencia realitzat per Vicente Lopez en
1808; en el dibuix allegoric del Retorn triomfal de Ferran VIl després de la
Guerra de la Independéncia, del mateix autor, de 1814 (i gravat per Tomas
Lopez Enguidanos), i en Pas del riu Fluvia per Ferran VIl en el seu retorn a
Espanya, de Miguel Parra, també en 1814.

Rodes situa el monarca, Ferran VI, en el centre de la composicio, davant
del tron, vestit amb uniforme de capita general, i rep d’'una figura femenina
(allegoria d’Espanya) la corona i el basté de comandament com a emblemes
de la legitimitat monarquica restablida. Sobrevola aquest moment la Fama
amb la trompeta anunciadora del succés historic. A la dreta del monarca,
en primer pla, es disposen cinc figures mitologiques: Mart, déu de la guerra
que s'agenolla i ofereix les armes i les banderes de I'enemic vencut; Hercu-
les, amb la seua maca; Ceres, deessa de l'agricultura i de la fecunditat, que
ofereix un cistell amb fruites i blat; Bacus, deu del vi, coronat amb pampols,
i finalment, Mercuri, missatger dels déus, que representa el comerc i la pros-
peritat. Als peus del rei, dos amorets sobre les escalinates del soli li ofereixen
labanda i el collaret del Tois6 d’Or. A l'esquerra, una dona mira un gos negre
que esta als seus peus, mentre assenyala amb I'index esquerre el governant,
en referéncia a la virtut de Ia fidelitat. D'aquesta composicié existeix un di-
buix preparatori [fig. 11] en el Museu Nacional d’Art de Catalunya, que ens
remet a un artista consciencios i precis en la plasmacio de les seues idees i
en el procés de treball que s'evidencia en aquesta exposicié amb els nom-
brosos pastels previs a I'execucit dels retrats. No obstant aixo, la pintura és
una miqueta bigarrada per I'acumulacio de figures i per una composicio no
especialment ben resolta.

Rodes realitza, a partir de la selecci6 del tema, una allegoria de tradicio
barroca molt del gust de la nova monarquia, que veia en el passat remot la
vertadera legitimitat del regnat de Ferran VII. En definitiva, un llenguatge
allegoric que defineix una nova epoca d'evident conservadorisme afavorit
per les directrius academiques.

[DGS]



Fig. 11 Vicente Rodes Aries. Dibujo preparatorio.
Lapiz, carbén, pincel y aguada sobre papel verju-
rado. 413 x 29,2 cm. Coleccion Ramon Caselles.
Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Fig. 11 Vicente Rodes Aries. Dibuix preparatori
Llapis, carbo, pinzell i aiguada sobre paper ver
jurat. 41,3 x 29,2 cm, Collecci6 Ramén Caselles
Museu Nacional d’Art de Catalunya
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Retrato del escultor Francisco Alberola 1817 ca.

Oleo sobre lienzo, 88,4 x 65,9 cm

Museo de Bellas Artes de Valencia. Coleccion de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos, inv. 1002

Procedencia
Donacion del pintor en torno a 1817

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de I'escultor Francisco Alberola 1817 ca.

Oli sobre tela, 88,4 x 65,9 cm

Museu de Belles Arts, de Valencia. Colleccié de la Reial Académia de Be-
lles Arts de Sant Carles, inv. 1002

Procedencia
Donaci6 del pintor al voltant del 1817.

Gil Salinas, R.: Elmon de Goya i Lopez en el Museu Sant Pius V. Valencia, Museo de Bellas Artes. Conselleria de Cultura, Educacié i Ciencia, 1992; Gomez Frechi-
na, J.: Ficha catalografica del retrato del escultor Alberola, en Moda. 8¢ arte. Arte e indumentaria de la Revolucion francesa a la Belle Epoque. Valencia, 2013.
Saez Vidal, J.: “Vicente Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre la corriente neoclasica y la sensibilidad romantica’, en Canelobre 64 (2014), pp. 83-101.

Entre 1805 y 1820 Rodes consigue de la escuela de dibujo de Alicante
una pension para ampliar estudios en la Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos, allf coincidirfa con Vicente Lopez Portana como director de la
Academia desde 1801 hasta 1814. En esta etapa de aprendizaje, en un nuevo
centro académico de gran relevancia junto a la presencia de Lopez, Rodes
profundizd en sus composiciones histéricas y religiosas, pero sobre todo
ahondo en la concepcion del retrato donde se aprecia la influencia de Vicen-
te Lopez y en la que sobresaldra de manera brillante. El reconocimiento en
este genero le permitira participar en los circulos intelectuales y elegantes
de la sociedad valenciana, como sucede con las tertulias organizadas por la
duquesa de Frias. Un ejemplo, quizas el mejor de ellos de esta etapa, es el
que aqui nos ocupa.

Francisco Alberola (1750- 1822) es un escultor valenciano que supuso
una renovacion de la escultura barroca valenciana tanto por la tematica
como por la composicion. Ademas, esta calidad, le permitio ocupar diferen-
tes cargos académicos como director de escultura y mas tarde director ge-
neral entre 1808 y 1812. Por tanto, Rodes lo retrata orgulloso de su posicién
artistica e intelectual, en un formato de medio cuerpo y en tres cuartos con
una especie de guardapolvo sobrepuesto a la chaqueta, pero rodeado de
instrumentos escultéricos y entre sus manos un busto (posiblemente un va-
ciado de una cabeza de emperador romano de las diferentes series que tuvo
la academia valenciana).

El retratado mira desafiante al espectador y posa en un espacio neutro
sin elementos cromaticos y decorativos, y si bien a nuestros ojos se vislum-
bra cierto lastre barroco frente a la nueva corriente estética de los retratos
franceses, es un recurso que estaba presente en la retratistica de la época
mas imperante y que se adentra hasta mediados del siglo XIX; se puede ob-
servar en los retratos de Vicente Lopez (el retrato del rector Vicente Blasco,
los retratos del matrimonio Lopez Enguidanos y del ya romantico de Carlos
Bosch de Romana), los de Agustin Esteve (el grabador Fernando Selma y el
retrato de dama) e incluso los de Francisco de Goya (al menos los retratos
valencianos del Museo, del secretario de la Academia Mariano Ferrer, el de
Francisco Bayeu y el del grabador Esteve), todos ellos en el Museo de Bellas
Artes de Valencia. Sin embargo, en el retrato del también escultor Damia
Campeny [fig. 11] de extraordinaria calidad, Rodes incluye diferentes grupos
escultoricos clasicos que identifican sus referentes estéticos en el ambito de
la escultura, y que sin duda, refuerzan la composicion y la calidad del retrato.
[DGS]

Fig. 11 Vicente Rodes Aries. Retrato del escultor Damid Campeny. 1838. Oleo
sobre lienzo. 136 x 105 cm. Reial Acadéemia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.
Barcelona

Fig. 1.1 Vicente Rodes Aries. Retrat de l'escultor Damia Campeny. 1838. Oli sobre
lleng, 136 x 195 cm. Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. Barce-
lona

Entre el 1805 i 1820, Rodes aconsegueix de I'Escola de Dibuix d'Alacant
una pensio per a ampliar els estudis en la Reial Academia de Belles Arts de
Sant Carles. Alli va coincidir amb Vicente Lopez com a director de I'Acade-
mia des del 1801 fins al 1814. En aquesta etapa d'aprenentatge, en un nou
centre academic de gran rellevancia i amb la presencia de Lopez, Rodes va
aprofundir en les composicions historiques i religioses, pero sobretot en la
concepcio del retrat -on s'aprecia la influencia d'aquell- disciplina en la qual
sobreeixira de manera brillant. El reconeixement en aquest genere li perme-
tra participar en els cercles intellectuals i elegants de la societat valenciana,
com succeeix amb les tertUlies organitzades per la duquessa de Frias. Un
exemple, potser el millor d'aquesta etapa, es el que aci ens ocupa.

Francisco Alberola (1750- 1822) és un escultor valencia que va suposar
una renovacio de I'escultura barroca valenciana, tant per la tematica com
per la composicié. A més, aquesta qualitat i va permetre ocupar diferents
carrecs academics com a director d'Escultura i més tard com a director ge-
neral entre 1808 i 1812. Per tant, Rodes el retrata orgullés de la seua posicid
artistica i intellectual, en un format de mig cos i en tres quarts amb una
especie de guardapols sobreposat a la jaqueta, pero envoltat d'instruments
escultorics, i té a les mans un bust (possiblement un buidatge d’un cap d’em-
perador roma de les diferents series que va tindre I'académia valenciana).

El retratat mira desafiadorament l'espectador i posa en un espai neu-
tre sense elements cromatics ni decoratius. | si bé als nostres ulls s'albira
cert llast barroc enfront del nou corrent estetic dels retrats francesos, és un
recurs que estava present en la retratistica de I'epoca més imperant i que
s'endinsa fins a mitjan segle XIX: es pot observar en els retrats de Vicente
Lopez (el retrat del rector Vicente Blasco, els retrats del matrimoni Lopez En-
guidanos i del, ja romantic, Carlos Bosch de Romana); en els d’Agustin Esteve
(el gravador Fernando Selma i el retrat de dama), i fins i tot, en els de Fran-
cisco de Goya (almenys els retrats valencians del Museu, del secretari de
I'’Académia Mariano Ferrer, el de Francisco Bayeu i el del gravador Esteve),
tots ells en el Museu de Belles Arts, de Valencia. No obstant aixo, en el retrat
de I'escultor Damia Campeny [fig. 1.1], d’extraordinaria qualitat, Rodes inclou
diferents grups escultorics classics que identifiquen els referents estetics de
Campeny en I'ambit de I'escultura, que, sense dubte, reforcen la composicio
i la qualitat del retrat.

[DGS]



[Fig. r.1]
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Retrato de los sefiores de Montserrat 1822

Oleo sobre lienzo, 88,4 x 65,9 cm

Museo de Bellas Artes de Valencia. Coleccion de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos, inv. 2727

Procedencia
Legado de los retratados (sin fecha)

Bibliografia seleccionada/Bibliografia seleccionada

Retrat dels senyors de Montserrat 1822

Oli sobre tela, 88,4 x 65,9 cm

Museu de Belles Arts de Valencia. Colleccié de la Reial Academia de Be-
lles Arts de Sant Carles, inv. 2727

Procedéncia
Llegat dels retratats, (sense data)

Benito Doménech, F. (ed): Guia del Museo de Bellas Artes de Valencia. Valencia, Conselleria de Cultura i Esport, 2009; Reyero, C.. “Refugios del individuo en
tiempos de crisis: el retrato roméantico espanol entre historia y novela’, en Trocadero (23, 2011) pp. 81-104; Séez Vidal, J.: “Vicente Rodes Aries (1783-1858): un
pintor entre la corriente neoclasica y la sensibilidad romantica’, en Canelobre 64, (2014) pp. 83-101.

Es un retrato que respira cierta intimidad al conjugar la juventud del
matrimonio, la escena doméstica y la presencia de ciertos regalos de com-
promiso que permite acercarla a la sensibilidad del espectador. Represen-
ta a Francisco Ignacio de Montserrat de pie, mostrando su nuevo reloj de
bolsillo, mientras Dolores Caldés, sentada, interrumpe su labor de costura
que se aprecia en el costurero y en las telas que reposan en el velador, para
mostrarnos un camafeo que extrae de una pequefa caja.

A la inmediatez e intimidad de la escena se suma la calidad compositiva
y pictérica del artista lo que permite convertirla en una pieza verdadera-
mente exquisita, fiel reflejo de una época definida por un lenguaje romantico
de corte europeo que sin duda Rodes supo asimilar de manera temprana.

Sobre el matrimonio Montserrat, se conoce la pertenencia del caballero
a la Real Maestranza de Caballeria de Valencia, lo cual exigia pertenecer a
la mas alta y preciada nobleza por las cuatro lineas tanto del pretendiente
como de su consorte, por lo que es facil deducir que los retratados descien-
dan de familias de alta alcurnia valenciana.

Resulta llamativo que el Museo de Bellas Artes de Valencia guarde tam-
bién en su coleccion sendos retratos, ya individualizados y en gran formato,
de este mismo matrimonio pintados por Luis Lopez Piguer (1802-1865), en
Paris, seglin evidencia la fachada de la Madeleine tras el escenografico cor-
tinaje, en torno a 1848-1849.

Las tres pinturas, el pareado y los dos individuales, forman parte de lo
que Carlos Reyero define como la evolucion del retrato romantico como
refugio del individuo; los tres “subrayan la complementariedad de la dife-
rencia, como si el comportamiento de los seres humanos en el mundo es-
tuviera configurado como las dos caras de una moneda opuestas, pero a la
vez correspondientes e inseparables”. En el retrato de Rodes, se define el
espacio de intimidad en el que cada uno de los retratados mantiene su papel
asignado desde un retrato amable y cotidiano. Sin embargo, en los de Luis
Lopez esa complementariedad de las diferencias de funciones y papeles se
remarca: el de Francisco Ignacio de Montserrat [fig. 11] queda marcado por
la sobriedad de la estancia, por la elegancia del uniforme de maestre, y por
el orgullo interiorizado de quien posee plena conciencia del papel social que
representa en su apostura y rostro. En el de Dolores Caldés [fig. 1.2], Lopez
escenifica signos de una sobria distincion con su vestido negro carente de
adornos exagerados, solo atenuada por la fachada de la Madelaine que se
aprecia perfectamente desde el balcon, y que subraya el estatus del ma-
trimonio y la experiencia vital Unica, ya a su vuelta en una ciudad como la
Valencia de mediados del siglo XIX.

[DGS]

Fig. 11 Luis Lopez Piquer. Retrato de don Francisco Ignacio de Montserrat.
1848/49. Oleo sobre lienzo, 199 x 130 cm. Museo de Bellas Artes de Valencia.
Donacion de los retratados (1863)

Fig. 1.1 Luis Lopez Piquer. Retrat d'En Francesc Ignaci de Montserrat. 1848/49.
Oli sobre lleng, 199 x 130 cm. Museu de Belles Arts de Valéncia. Donaci6 dels
retratats (1863)

Fig. 1.2 Luis Lopez Piquer. Retrato de dora Dolores Caldes, de Montserrat.
1848/49. Oleo sobre lienzo, 195 x 127 cm. Museo de Bellas Artes de Valencia.
Donacion de los retratados (1863)

Fig. 1.2 Luis Lopez Piquer. Retrat de Na Dolors Caldes, de Montserrat. 1848/49.
Oli sobre lleng, 195 x 127 cm. Museu de Belles Arts de Valéncia. Donaci6 dels
retratats (1863)

Es un retrat que respira certa intimitat, ja que conjuga la joventut del
matrimoni, I'escena domestica i la presencia de certs regals de compromis
que permet acostar-se a la sensibilitat de I'espectador. Representa Francisco
Ignacio de Montserrat dempeus, mostrant el seu nou rellotge de butxaca,
mentre Dolores Caldes, asseguda, interromp la labor de costura que s'apre-
cia en el costurer i en les teles que reposen al vetlador, per a mostrar-nos un
camafeu que extrau d'una xicoteta caixa.

A la immediatesa i intimitat de I'escena s'hi suma la qualitat compositiva
i pictorica de I'artista, fet que permet convertir-la en una peca veritablement
exquisida, fidel reflex d'una época definida per un llenguatge romantic de tall
europeu que, sens dubte, Rodes va saber assimilar de manera primerenca.

Sobre el matrimoni Montserrat, es coneix la pertinenca del cavaller a la
Real Maestranza de Caballeria de Valencia, la qual cosa exigia pertanyer a la
més alta i preuada noblesa per les quatre linies, tant del pretendent com de
la consort, per la qual cosa és facil deduir que els retratats descendisquen de
families d'alta nissaga valenciana.

Resulta cridaner, que el Museu de Belles Arts de Valencia guarde tam-
bé en la seua colleccio sengles retrats, ja individualitzats i en gran format,
d’'aguest mateix matrimoni, pintats per Luis Lopez Piquer (1802-1865) a Pa-
ris, segons evidencia la facana de la Madeleine darrere del cortinatge esce-
nografic, al voltant del 1848-1849.

Les tres pintures, I'apariat i els dos individuals, formen part del que Car-
los Reyero defineix com l'evolucié del retrat romantic com a refugi de I'in-
dividu. Els tres «subratllen la complementarietat de la diferencia, com si el
comportament dels éssers humans en el mon estiguera configurat com les
dues cares d'una moneda: oposades, pero alhora corresponents i insepara-
bles». En el retrat de Rodes, es defineix I'espai d'intimitat en el qual cadascun
dels retratats manté el seu paper assignat des d’un retrat amable i quotidia.
No obstant aixo, en els de Luis Lopez, aquesta complementarietat de les
diferencies de funcions i papers es remarca: el retrat de Francisco Ignacio de
Montserrat [fig. 11] queda marcat per la sobrietat de I'estanca, per l'elegan-
cia de l'uniforme de mestre i per l'orgull interioritzat de qui posseeix plena
consciencia del paper social, que representa en la seua postura i el rostre. En
el de Dolores Caldés [fig. 1.2], Lopez escenifica signes d’'una distinci6 sobria
amb el seu vestit negre mancat d'adorns exagerats, nomeés atenuada per
la facana de la Madeleine, que saprecia perfectament des del balc, i que
subratlla I'estatus del matrimoni i I'experiencia vital Unica, una vegada retor-
nats a una ciutat com la Valéncia de mitjan segle XIX.

[DGS]
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Retrato del general Francisco Javier Castanos y Aragorri, | duque de
Bailén 1820 ca. [Fig. 1]

Oleo sobre lienzo, 129,5 x 99 cm

Firmado en angulo inferior izquierdo: “V. Rodes”

Museo del Ejército, Toledo, MUE 40548.

Retrato del general Francisco Javier Castanos y Aragorri, | duque de
Bailén 1820 ca. [Fig. 2]

Oleo sobre lienzo, 118 x 86,50 cm

Real Academia de la Historia. Madrid

[Solo en sede Valéncia]

Francisco Javier Castanos y Aragorri (Madrid 1757-1852) fue el general que
logro contener a las tropas francesas del general Dupont en Bailén, impulsan-
do de manera decisiva el espiritu vencedor del ejército espanol en los inicios
de la guerra de la independencia. Esta victoria le valio el empleo de Capitan
General, uniformidad de gala que viste en el retrato que nos ocupa. La figura
de Castanos y su caracter militar fue reconocida en numerosos retratos de la
época. Lo pint6 José de Madrazo hacia 1830, sirviendo su dibujo como modelo
a la litografia de Cayetano Rodriguez, que lo presenta como Capitan General
de los Reales Ejércitos; el Museo Nacional del Prado conserva un éleo de José
Marfa Galvan que copia el original de Madrazo, hoy en paradero desconocido.
Especialmente significativo es el retrato de Castanos conservado en la colec-
cién de pintura de la Real Academia de Historia de Madrid [2005/8] -que
podréd verse en esta exposicion en Valéncia [Fig. 2] -, ya que coincide con el del
Museo del Ejército en tema y autor, repitiendo el modelo con total exactitud,
firmado en el angulo inferior izquierdo, al igual que el que nos ocupa. Cuentan
con procedencias distintas y la ejecucion responde al mismo modelo, abriendo
una interesante linea de investigacion en torno al pintor y al representado, al
interés del asunto y a la historia del propio objeto.

El modelo compositivo de esta obra, responde al tipo de retrato repre-
sentativo de personalidades del mundo militar y de la politica repetido a
lo largo de todo el siglo. Rodes define al General de mas de medio cuerpo,
con ligero escorzo a la izquierda y recortado sobre fondo neutro, dejando
espacio en la zona inferior derecha a una escribania de plata sobre una dis-
creta mesa de despacho. Aungue el modelo compositivo pueda recordar el
clasicismo de la obra del francés Joseph Flaugier, especialmente en la for-
mula para mostrar la dignidad de la figura, este retrato nos sitla mas cerca
de la sensibilidad romantica de la obra del valenciano Vicente Lopez, cuya
influencia puede leerse en el cuidado tratamiento de la luz y la maestria en
el dibujo'. También el maestro valenciano retrat6 a Castanos, aunque a edad
mas avanzada, mostrando sus nombramientos y triunfos militares a través
de la cuidada iconografia, simbologia que destaca sobre la vejez del retrata-
do, un equilibrio magistralmente resuelto por el pintor?.

Volviendo a la obra de Rodes, el perfil militar de Castanos se evidencia
en la lectura del gesto y los atributos que le acompanan. Sobre el uniforme,
completado con la espada de gala en primer término v la roja faja de Capi-
tan General, muestra el conjunto completo de Gran Cruz, incluyendo banda,
placay venera, de las cuatro grandes condecoraciones espanolas. Se aprecia
la de la Real y Distinguida Orden de Carlos Ill, acompanada de la banda
azul y blanca; la Real y Militar Orden de San Fernando, con banda de cinta
amarillay dos fajas rojas; La Real y Militar Orden de San Hermenegildo, con
banda blanca y dos fajas rosas proximas a sus costados y, por ultimo, bajo
la solapa, la Gran Cruz de la Real y Americana Orden de Isabel la Catdlica.
Estos elementos, todos ellos simbolos del estatus del retratado, ocupan un
lugar destacado gracias al acertado tratamiento de la luz. El contraste con el
fondo neutro, permite que las gamas cromaticas que se pretenden destacar,
queden matizadas por el estudiado uso de contrastes luminicos, evidentes
en el rojo encendido del uniformey la faja, asi como en el realce del rostro,
enfatizando la dignidad y determinacion del gesto.

[MLP]

1 Esta conexion se observa de manera clara si visionamos el boceto preparatorio del rostro
del retratado, publicado en 1882 en el Album heliogréfico de la exposicion de dibujos au-
tografos de artistas fallecidos y de vistas y dibujos de edificios o0 monumentos que ya no
existen. [lamina 18]. Asociacion Artistico-Arqueologica Barcelonesa. Exposicion celebrada
en septiembre del mismo afo en el Museo Martorell de Barcelona.

2 Esta obra se conserva en una coleccién particular. Véase referencia en este mismo catalogo
y en el de la exposicion temporal 1808-1814. De subditos a ciudadanos. Museo de Santa
Cruz, Toledo, 2009. P4g185.

Retrat del general Francisco Javier Castarios y Aragorri, | duc de Bailén
1820 ca. [Fig. 1]

Oli sobre tela, 129,5x 99 cm

Signat en angle inferior esquerre: V. Rodes”

Museu del Exercit, Toledo, MUE 40548

Retrat del general Francisco Javier Castarios y Aragorri, | duc de Bailén
1820 ca. [Fig. 2]

Oli sobre tela, 118 x 86,50 cm

Real Academia de la Historia. Madrid

[Sols en seu Valéncia]

Francisco Javier Castanos i Aragorri (Madrid 1757-1852) va ser el general
que va aconseguir contindre les tropes franceses del general Dupont a Bai-
|én, iva impulsar de manera decisiva I'esperit vencedor de I'exércit espanyol
en els inicis de la Guerra de la Independencia. Aquesta victoria li va valdre
I'Us de capita general, uniformitat de gala que vist en el retrat que ens ocupa.
La figura de Castanos i el caracter militar que tenia van ser reconeguts en
nombrosos retrats de I'época. El va pintar José de Madrazo cap a 1830, i el
seu dibuix va servir com a model a la litografia de Cayetano Rodriguez, que
el presenta com a Capita general dels Reials Exercits, el Museo Nacional del
Prado conserva un oli de José Maria Galvan, que copia l'original de Madrazo,
hui en parador desconegut. Especialment significatiu és el retrat de Casta-
nos conservat en la colleccié de pintura de la Real Academia de la Historia de
Madrid [2005/8] -que podra veure’s en esta exposici6 a Valencia [Fig. 2] -, ja
que coincideix amb el del Museu del Ejército en tema i autor, perque repeteix
el model amb total exactitud, signat en l'angle inferior esquerre, igual que el
que ens ocupa. Son de procedencies diferents i I'execucio respon al mateix
model, fet que obri una linia d'investigacié interessant al voltant del pintor, el
representat, l'interés de I'assumpte i la historia del propi objecte.

El model compositiu d'aquesta obra respon al tipus de retrat represen-
tatiu de personalitats del mén militar i de la politica repetit al llarg de tot el
segle. Rodes defineix el General de més de mig cos, amb un escorg lleuger a
l'esquerra i retallat sobre fons neutre, de manera que deixa espai en la zona
inferior dreta a una escrivania de plata sobre una discreta taula de despatx.
Encara que el model compositiu puga recordar el classicisme de l'obra del
francés Joseph Flaugier, especialment en la formula per a mostrar la dignitat
de la figura, aquest retrat ens situa mes prop de la sensibilitat romantica
de l'obra del valencia Vicente Lépez, la influencia del qual es pot llegir en el
tractament cuidat de la llum i el mestratge en el dibuix'. També el mestre
valencia va retratar Castanos, encara que a una edat mes avancada, mos-
trant els nomenaments i els triomfs militars d'aquest a través de la cuidada
iconografia, simbologia que destaca sobre la vellesa del retratat, un equilibri
resolt magistralment pel pintor?.

Sitornem a l'obra de Rodes, el perfil militar de Castanos s'evidencia en la
lectura del gest i els atributs que 'acompanyen. Sobre ['uniforme, completat
amb I'espasa de gala en primer terme i la faixa roja de capita general, mostra
el conjunt complet de Gran Cruz, incloent-hi la banda, la placa i la venera, de
les quatre grans condecoracions espanyoles. S'aprecia la de la Real i Distin-
guida Orden de Carlos Ill, acompanyada de la banda blava i blanca; la Real
i Militar Orden de San Fernando, amb banda de cinta groga i dues faixes
roges; la Real i Militar Orden de San Hermenegildo, amb banda blanca i dues
faixes rosa proximes als seus costats, i, finalment, davall de la solapa, la Gran
Cruz de la Real y Americana Orden de Isabel la Catdlica. Aquests elements,
tots simbols de I'estatus del retratat, ocupen un lloc destacat gracies a I'en-
certat tractament de la llum. El contrast amb el fons neutre permet que
les gammes cromatiques que es pretenen destacar queden matisades per
I'estudiat Us de contrastos luminics, evidents en el roig encés de I'uniforme
i la faixa, aixi com en el realc del rostre, que emfatitza la dignitat i la deter-
minacio del gest.

[MLP]

1Aquesta connexié s'observa de manera clara si visionem I'esbés preparatori del rostre del
retratat, publicat el 1882 en el Album heliogréfico de la exposicién de dibujos autégrafos
de artistas fallecidos y de vistas y dibujos de edificios 0 monumentos que ya no existen
[lamina 18]. Asociacion Artistico-Arqueologica Barcelonesa. Exposicio celebrada al setem-
bre del mateix any en el Museu Martorell de Barcelona

2 Aquesta obra es conserva en una collecci6 particular. Vegeu referéncia en aquest Cataleg i
en el de I'exposici6 temporal 1808-1814. De subditos a ciudadanos. Museu de Santa Cruz,
Toledo, 2009. pag. 185
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Retrat de l'intendent Antoni de Barata 1834

Oli sobre tela, 83 x 69 cm

Al marc, xapa de fusta: “368". Al dors, etiquetes exposicions ‘Retratos
y dibujos..” i "Un siglo..” i etiqueta Académia: “Retrato (...) Antonio de
Barata/ por V. Rodes".

Barcelona, Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. Inv.:
237

Procedéncia

Presidencia de I'Escola de Dibuix de la Junta de Comerc. Ingressa el 1834,
per un preu de 1280 rals de bill6 (conjuntament amb el retrat de I'intendent
Fidalgo, fet del mateix pintor).

Retrato del intendente Antoni de Barata, 1834

Oleo sobre lienzo, 83 x 69 cm

En el marco, chapa de madera: 368" En el dorso, etiquetas de las expo-
siciones “Retratos y dibujos.." y “Un siglo..”, y la etiqueta de la Academia:
“Retrato (...) Antonio de Barata/ por V. Rodes”.

Barcelona, Real Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge (n2inv.:
237).

Procedencia

Presidencia de la Escuela de Dibujo de la Junta de Comercio. La adquirieron
en 1834 por el precio de 1.280 reales (junto con el retrato del intendente
Fidalgo, realizado por el mismo pintor).

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Ynventario de los Objetos que han ingresado en la Escuela de nobles artes en todo el afio 1834 (manuscrit a I'arxiu de I'Académia, 316.1.2.2); Luis BORDAS:
Memoria acerca de la ereccion y progresos de la Junta de Comercio de Catalunia y de su Casa Lonja, Impr. de Ignacio Oliveres y Comp, Barcelona 1837, p. 43;
Catdlogo de las obras en pintura y escultura que existen en el Museo de la Junta de Comercio de Cataluria, Imprenta de J. Ferrando Roca, Barcelona 1847,
ne 312; Copia del Ynventario de los cuadros, efectos y muebles que existen en las Salas del Sequndo piso de la Casa Lonja al poner el Excmo. Sr. Gobernador
de esta Provincia en posesion de dicho local G la Academia de Bellas Artes (...), Junta de Comercio de Barcelona, 27 de Gener de 1851, ne 312 (manuscrit a
I'arxiu del Museu Frederic Marés, Barcelona); Catdlogo de las obras de pintura pertenecientes al Museo & cargo de la Academia Provincial de Bellas Artes
de Barcelona, Imprenta y libreria de Verdaguer, Barcelona 1866, n° 368; Catdlogo de las obras de pintura pertenecientes al Museo @ cargo de la Academia
Provincial de Bellas Artes de Barcelona, Imprenta y libreria de Verdaguer, Barcelona 1867, n° 368; Museo de la Academia de Bellas Artes, [c 1872] , n° 368
(manuscrit a I'arxiu de 'Académia); Carlos de BOFARULL y SANS: Catdlogo de la Exposicion de Arte Antiguo, Junta Municipal de Museos y Bellas Artes, Bar-
celona 1902, p. 113; Exposicion de retratos y dibujos antiguos y modernos. Catdlogo ilustrado, Ayuntamiento de Barcelona, 1910, p. 51; Cataleg de les obres
de I'Académia, 1913 (mecanoscrit inedit a I'arxiu de 'Academia), nim. 6; Juan SUBIAS GALTER: Un siglo olvidado de Pintura Catalana, Amigos de los Museos,
Barcelona 1951, p. 53; Exposicién Un Siglo Olvidado de Pintura Catalana (1750-1850). Catdlogo, Amigos de los Museos, Barcelona 1951, [p. 9]; Jaime CARRERA
PUJAL: La Escuela de Nobles Artes de Barcelona (1775-1901), Bosch, Barcelona 1957, p. 88; Federico MARES DEULOVOL: Dos siglos de enserianza artistica
en el Principado, Real Academia de Bellas Artes de San Jorge, Barcelona 1964, p. 106; Francesc FONTBONA & Victoria DURA: Catdleg del Museu de la Reial
Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. I-Pintura, Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona 1999, p. 73 (reproduit) i 179 (repro-
duit en color); Francesc Fontbona, "Pintores Valencianos ochocentistas en Catalufia’, dins Salvador Aldana (coor.), Pintura Valenciana del siglo XIX, Valencia,
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, 2001 p. 227 (reproduit) i 232; Joaquin Sez vidal, “Vicente Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre
la corriente neoclasica y la sensibilidad romantica’, Las Bellas Artes en la Provincia de Alicante en el siglo XIX. Canelobre. Revista del IAC Juan Gil-Albert,
(Alicante) nim. 64 (hivern 2014), p. 97.

Exposicions anteriors / Exposiciones anteriores
Barcelona, Exposicio d’Art Antic, Junta Municipal de Museus i Belles Arts, 1902, nim. 1103; Barcelona, Exposici6 de retrats i dibuixos antics i moderns, Ajun-
tament de Barcelona, 1910, sala VII, nim. 26; Barcelona, “Un siglo olvidado de pintura catalana (1750-1850)", 1951, nim. 87; Barcelona, Exposicié Intendents,

Académia de Bones Lletres, octubre 2000.

Aquesta obra forma part de la galeria de presidents de la Junta de Co-
merc¢, de la que depenia I'Escola de Belles Arts de la Llotja, que es conserva
a la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.

El retrat havia estat encarregat a I'autor de la majoria dels retrats dels
presidents dels ultims temps, Francesc Rodriguez Pusat, tambeé professor
i director de Llotja, que era d'una generaci6 anterior a Rodes, pero aquest
renuncia a fer-ho adduint problemes de I'edat i dificultats de visio.

El retratat, Antoni Barata i Matas, natural de Matadepera, on va néixer
el 1772, era doctor en Dret i advocat de la Reial Audiencia de Catalunya des
1802. Durant la Guerra del Frances fou membre de la Junta Superior del
Principat de Catalunya, per Matar6, el que ha creat sovint I'equivoc que fos
originari de la capital del Maresme. Participa en les Corts de Cadis (1811). Tin-
gué una densa carrera politica -dos cops director general de Credit Public,
diputat- rematada pel ministeri d'Hisenda, ja en el Trienni Liberal (1821). Fou
elegit academic de Bones Lletres, a Barcelona el 1820. Ja amb Isabel Il va
ser president de la Junta de Comerg, com a Sots-delegat de Foment -carrec
que equivalia al que despreés seria el de governador civil-, el 1833-1834, pero
dimiti aviat. Dirigent del partit moderat, entre més carrecs seria diputat per
Barcelona (1840-1844), membre del Consell d’Estat i comissari regi en el
Banc de Barcelona. Impulsa la creacié de la Societat Economica Barcelonesa
d’Amics del Pais. Mori a Barcelona el 1850".

1A[ngels] S[OLA] P[ARERA]: Barata i Matas, Antoni, a Jestis MESTRE i CAMPI (dir.): Diccionari
d'historia de Catalunya], Edicions 62, Barcelona 19985, p. 96, i Borja de] R[IQUER] P[ER-
MANYER]: Barata i Matas, Antoni, a Diccionari biografic de IAcadéemia de Bones Lletres,
Reial Academia de Bones Lletres / Fundacio Noguera, Barcelona 2012, p. 59.

Esta obra forma parte de la galeria de presidentes de la Junta de Comer-
cio, de la cual dependia la Escuela de Bellas Artes de la Lonja, y se conserva
actualmente en la Real Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge.

El retrato se habia encargado al autor de la mayoria de los retratos de
los presidentes de los Ultimos tiempos, Francesc Rodriguez Pusat, también
profesor y director de la Lonja, que era de una generacion anterior a Rodes.
No obstante, rechazo el encargo aduciendo problemas de Ia edad y dificul-
tades de vision.

El retratado, Antoni Barata i Matas, natural de Matadepera, donde nacio
en 1772, era doctor en Derecho y abogado de la Real Audiencia de Cataluna
desde 1802. Durante la Guerra del Francés, fue miembro de la Junta Supe-
rior del Principado de Cataluna por Matard, por lo que suele pensarse que
era originario de la capital del Maresme. Particip6 en las Cortes de Cadiz
(1811). Tuvo una densa carrera politica -dos veces director general de Crédito
Publico y diputado-, que culmin6 en el Ministerio de Hacienda, ya en el Trie-
nio Liberal (1821). En 1820 fue elegido académico de Bones Lletres en Barce-
lona. Con Isabel Il fue presidente de la Junta de Comercio como subdelegado
de Fomento -cargo que equivalia al que después seria el de gobernador
civil-, entre los anos 1833 y 1834, pero dimitio pronto. Era dirigente del par-
tido moderado, entre otros cargos, y mas tarde fue diputado por Barcelona
(1840-1844), miembro del Consejo de Estado y comisario regio en el Banco
de Barcelona. Impulsé la creacion de la Sociedad Econémica Barcelonesa de
Amigos del Pafs. Muri6 en Barcelona en 1850".

1Angels SOLA PARERA: «Barata i Matas, Antoni», a Jestis MESTRE y CAMPI (dir.): Diccionari
d'historia de Catalunya, Edicions 62, Barcelona 19985, p. 96, y Borja de RIQUER PER-
MANYER: «Barata i Matas, Antoni», en Diccionario biografico de la Academia de Buenas
Letras, Real Academia de Buenas Letras / Fundacion Noguera, Barcelona 2012, p. 59.



El pintor el representa sostenint amb la ma esquerra unes ulleres, i so-
bre la taula té un paper que porta escrit el nom de “Madrid". Del mateix
Vicente Rodes hi ha un retrat que es diu que representa el mateix perso-
natge, de 2'25 x 1'63 (dipositat al Museu Nacional d'’Art de Catalunya, per la
Diputacié Provincial), que tanmateix no és la mateixa persona, més encara
quan es tracta d'un militar, un general (en realitat Ramoén de la Rocha), cosa
que I" intendent Antoni Barata no era.

La major part de les obres de Rodes serien precisament retrats, que
resolia amb un alt nivell de competencia. Els anys trenta i quaranta del segle
XIX es pot dir que el gran retratista -a l'oli 0 al pastell- de la societat cata-
lana va ser ell. Vegeu també el comentari al retrat de l'intendent Manuel de
Fidalgo, del mateix Rodes, en aquest cataleg.

[FFdV]

El pintor lo representa sosteniendo con la mano izquierda unas gafas,
y sobre la mesa hay un papel que lleva escrito Madrid. Del mismo Vicente
Rodes hay un retrato del que se dice que representa al mismo personaje,
de 2,25 x 1,63 (la Diputacion Provincial lo entreg6 al Museo Nacional de Arte
de Catalufa). Sin embargo, no es la misma persona, méas todavia cuando se
trata de un militar, un general (en realidad, es Ramén de la Rocha), cosa que
el intendente Antoni Barata no era

La mayor parte de las obras de Rodes serfan precisamente retratos, que
resolvia con un alto nivel de competencia. Podria decirse que, en los anos
treinta y cuarenta del siglo XIX, el gran retratista -al 6leo o al pastel- de la
sociedad catalana fue el propio Rodes. Vease también el comentario en el re-
trato del intendente Manuel de Fidalgo, del mismo Rodes, en este catalogo.
[FFdV]
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Sara presentant al seu marit Abraham per dona Hagar I'egipcia 1835
Oli sobre tela, 127,5 x 155 ¢cm

“V. Rodes ft. 1835" (al dors de la tela, amb tinta)

Al marc, etiqueta impresa: “235". Al bastidor, etiqueta de I'exposici6 “Un
siglo olvidado...; i al dors del marc, etiqueta amb tinta: “N.a. 235/ N.m.
66/ Sara presentando a/ su marido la egipcia/ Agar por Rodes’”.
Barcelona, Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (Nam.
Inv.: 270)

Procedéncia
Museu de l'antiga Junta de Comerg.

Sara presentando a la sierva egipcia Hagar a su marido Abraham 1835
Oleo sobre lienzo, 127,5 x 155 cm

V. Rodes ft. 1835” (firmado, a tinta, en el dorso de la tela)

En el marco, etiqueta impresa: “235". En el bastidor esta la etiqueta de la ex-
posicion: “Un siglo olvidado™y en el dorso del marco, etiqueta con tinta: “N.a.
235/ N.m. 66/ Sara presentando a/ su marido la egipcia/ Agar por Rodes”
Barcelona, Real Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge (N.°
inv.: 270)

Procedencia
Museo de la antigua Junta de Comercio.

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Ynventario de los Objetos que han ingresado en la Escuela de nobles artes en todo el afio 1834 (manuscrit a I'arxiu de 'Academia, 316.1.2.2); Luis BORDAS:
Memoria acerca de la ereccion y progresos de la Junta de Comercio de Catalufia y de su Casa Lonja, Impr. de Ignacio Oliveres y Comp, Barcelona 1837, Flors ne
19; Catdlogo de las obras en pintura y escultura que existen en el Museo de la Junta de Comercio de Cataluria, Imprenta de J. Ferrando Roca, Barcelona 1847,
ne 228; Copia del Ynventario de los cuadros, efectos y muebles que existen en las Salas del Sequndo piso de la Casa Lonja al poner el Excmo. Sr. Gobernador
de esta Provincia en posesion de dicho local é la Academia de Bellas Artes (...), Junta de Comercio de Barcelona, 27 de Gener de 1851, n° 228 (manuscrit a
I'arxiu del Museu Frederic Marés, Barcelona); Catdlogo de las obras de pintura pertenecientes al Museo & cargo de la Academia Provincial de Bellas Artes
de Barcelona, Imprenta y librerfa de Verdaguer, Barcelona 1866, n° 235; Catdlogo de las obras de pintura pertenecientes al Museo & cargo de la Academia
Provincial de Bellas Artes de Barcelona, Imprenta vy libreria de Verdaguer, Barcelona 1867, ne 235; Museo de la Academia de Bellas Artes, [c 1872] , ne 235
(manuscrit a I'arxiu de 'Academia); Cataleg de les obres de I'Académia, 1913 (mecanoscrit inedit a I'arxiu de 'Academia), nim. 66; Maurici SERRAHIMA: Viceng
Rodes, "Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona’, nim. 49 (Juny 1935), p. 177; Juan SUBIAS GALTER: Un siglo olvidado de Pintura Catalana, Amigos de los Mu-
seos, Barcelona 1951, pags. 48-49 (reproduit) i 52; Exposicién Un Siglo Olvidado de Pintura Catalana (1750-1850). Catdlogo, Amigos de los Museos, Barcelona
1957, [p. 10]; Rafael BENET: La pintura [neoclassica i romantica], a [Joaquim FOLCH i TORRES (director):] L'art catala, Ayma, Barcelona 1958-61, vol. Il, p. 278
(reproduit) i 281; Federico MARES DEULOVOL: Dos siglos de enserianza artistica en el Principado, Real Academia de Bellas Artes de San Jorge, Barcelona
1964, lam. 127; Juan Antonio GAYA NUNO: Ars Hispaniae (...) Arte del siglo XIX, Plus Ultra, Madrid 1966, p. 123, lam. 112; Gran Enciclopédia Catalana, Enciclo-
pedia Catalana S.A., Barcelona 1978, vol. 12, p. 677 (reproduit); Francesc FONTBONA: Historia de I'art catala. Del Neoclassicisme a la Restauracié. 1808-1888,
Edicions 62, Barcelona 1983, p. 46; La Llotja i I'economia catalana, Cambra Oficial de Comerg, IndUstria i Navegacio, Barcelona 1986, pags. 228 (reproduit) i 233;
Francesc FONTBONA & Victoria DURA: Catdleg del Museu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. I-Pintura, Reial Académia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona 1999, p. 74 (reproduit) i 181 (reproduit en color); Real Academia Catalana de Bellas Artes de Sant Jordi. Exposicion Anto-
l6gica de Pintura, San Sebastian, Reial Academia Catalana de Bellas Artes de Sant Jordi /Gobierno de Navarra/Caja de Ahorros de Navarra/Caja de Ahorros
de Vitoria y Alava/Diputacion Foral de Bizkaia, 1999, nim. 38, p. 118 i 119 (reproduit); Francesc Fontbona, “Pintores Valencianos ochocentistas en Catalufia’
dins Salvador Aldana (coord.), Pintura Valenciana del siglo XIX, Valencia, Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, 2001, p. 232; Joaquin Séez
vidal, “Vicente Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre la corriente neoclasica y la sensibilidad romantica’, Las Bellas Artes en la Provincia de Alicante en el

siglo XIX. Canelobre. Revista del Instituto alicantino de cultura Juan Gil-Albert, (Alicante) nim. 64 (hivern 2014), p. 95 (reproduit).

El tema d'aquesta pintura correspon a un episodi de la Biblia (Genesi, 16,
1-3): Sara, en no poder tenir fills indueix el seu marit Abraham -que ja tenia
vuitanta-sis anys- que en tingui amb la seva esclava egipcia Hagar. Quan
Abraham aprofita l'oferiment i Hagar queda prenyada, Sara se sentf injuria-
da. Tot s'arranjaria, pero, amb la intervencié de Jahvéh, i el fill que nasqué
es digue Ismael. Tanmateix un nou prodigi de Jahvéh faria que als cent anys
Abraham hagués de tenir un altre fill, pero ara si amb la seva esposa Sara,
que ja en tenia noranta. Davant la rialleta incredula d'aquesta, que no es
creia poder concebre a la seva edat, Jahvéh li feu saber que per a ell res hi
havia excessivament portentoés. El fill nasqué, i era Isaac.

Aquest tipus d'obres, son les “pintures d’historia” —-que no vol dir que es
tracti de representacio de fets historics, sind tota mena de composicions
historiades- que la normativa academica posava al capdamunt del ranking
vigent aleshores dels generes pictorics, per la seva complexitat i pel fet de
centrar-se en escenes protagonitzades per persones, els éssers més alts de
la Creacio'.

Tanmateix en societats de prosperitat relativa, aguesta mena de pintu-
res no tenien gaire requesta, i els pintors, fins i tot els més ben situats -com
era el cas de Rodes a la Catalunya de I'época neoclassica tardana-, havien
de dedicar-se habitualment a pintar generes amb més sortida, com ara els
retrats.

Tal com suposava Joan Subias aquesta composicio de més d'un metre i
mig d'amplada -segurament la més ambiciosa de la carrera de Rodes- la va
fer per a guanyar-se la placa de professor a I'escola de Llotja®. Aixo explica-
ria que l'autor s'embarqués en una obra d'aquest nivell sense haver-hi cap
encarrec que la reclameés.

1[FELIBIEN, A]: Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellents peintres an-
ciens et modernes, Paris, Chez Pierre le Petit, 1666 [primera part], p. 54.
2 Victoria Durd ho explica en un altre treball d'aquest mateix cataleg.

El tema de esta pintura corresponde a un episodio de la Biblia (Génesis,
16, 1-3) en el cual Sara, al no poder tener hijos, induce a su marido Abraham
-que ya tenia ochenta y seis afios- a que procree con su esclava egipcia,
Hagar. Cuando Abraham aprovecho el ofrecimiento y Hagar se qued6 em-
barazada, Sara se sinti6 traicionada. Todo se solucionaria, pero con la inter-
vencion de Yahveh, y al hijo le llamaron Ismael. Aun asf, un nuevo prodigio de
Yahveh haria que, a los cien anos, Abraham tuviera otro hijo, esta vez s, con
su esposa Sara, que ya tenia noventa. Ante la risita incrédula de esta, que no
se crefa que pudiera concebir a su edad, Yahveh le hace saber que para él no
habia nada excesivamente milagroso. El hijo naci6, y era Isaac.

Este tipo de obras son las pinturas de historia -que no quiere decir que
se trate de representaciones de hechos historicos, sino de todo tipo de com-
posiciones historiadas- que la normativa académica ponia en lo alto del ran-
king, vigente entonces en los generos pictoricos por su complejidad y por el
hecho de centrarse en escenas protagonizadas por personas, los seres mas
altos de la Creacion'.

Aun asi, en sociedades de prosperidad relativa, este tipo de pinturas
no tenfan mucha demanda, y los pintores, incluso los mejor posicionados
-como era el caso de Rodes en la Cataluia de la época neoclasica tardia-,
tenfan que dedicarse habitualmente a pintar géneros con mas salida, como
por ejemplo los retratos.

Tal'y como suponia Joan Subias, esta composicion de mas de un metroy
medio de anchura -seguramente la mas ambiciosa de la carrera de Rodes-
la hizo para ganarse la plaza de profesor en la Escuela de la Lonja?. Esto ex-
plicarfa que el autor se embarcara en una obra de este nivel sin que hubiera
ninguin encargo que la reclamara.

1 [FELIBIEN, A Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellents peintres an-
ciens et modernes, Paris, Chez Pierre le Petit, 1666 [primera parte], p. 54
2 Victoria Durd lo explica en otro trabajo de este mismo catalogo



Estilisticament és una obra plenament en la linia vigent en el context
de I'academicisme artistic des del segle XVI, pero que ha deixat enrere la
rigidesa del Neoclassicisme ple. Qualitativament és forca més solida que les
millors peces conegudes de predecessors immediats 0 coetanis catalans de
Rodes, com ara Bonaventura Planella, Benet Calls, Pau Rigalt o Antoni Fe-
rran. Aquest nivell demostrat per Rodes justifica el seu rang de professor de
l'escola i de membre numerari de 'Academia (des del 1850).

[FFAV]

Estilisticamente, es una obra que esta justo en la linea vigente del con-
texto del academicismo artistico desde el siglo XVI, pero que ha dejado atras
la rigidez del Neoclasicismo puro. Por lo que respecta a la calidad de la obra,
es mucho mas sélida que las mejores piezas conocidas de predecesores in-
mediatos 0 coetaneos catalanes de Rodes, como por ejemplo Bonaventura
Planella, Benet Calls, Pau Rigalt o Antoni Ferran. Este nivel que demuestra
Rodes justifica su rango de profesor de la escuela y de miembro numerario
de la Academia (desde 1850)

[FFdV]
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Retrat de l'intendent Manuel de Fidalgo, 1834 ca.

Oli sobre tela, 82 x 67 cm

«V. Rodes f.» (angle inf. esquerre). Al dors, etiquetes exposicions “Retra-
tos y dibujos..” i “Un siglo..”, etiqueta Academia: “Retrato del Intendente
D. Manuel/ de Fidalgo/ por V. Rodes’, i altra etiqueta Academia: “N.A.
367/ N.M. 7/ D. Manuel de Fidalgo/ Por Rodes/ alto 0'83 x 0'63 ancho”.
Barcelona, Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (NUm.
Inv.: 236)

Procedéncia

Presidencia de I'Escola de Dibuix de la Junta de Comerc. Ingressa el 1834,
per un preu de 1280 rals de hill6 (conjuntament amb el retrat de I'intendent
Barata, fet del mateix pintor).

Retrato del intendente Manuel de Fidalgo 1834 ca.

Oleo sobre lienzo, 82 x 67 cm

*V. Rodes f" (@ngulo inf. izquierdo). En el dorso, etiquetas de las exposiciones
“Retratos y dibujos..” y “Un siglo.., etiqueta de la Academia: “Retrato del inten-
dente D. Manuel/ de Fidalgo/ por V. Rodes” y otra etiqueta de la Academia:
“N.A. 367/ N.M. 7/ D. Manuel de Fidalgo/ por Rodes/ alto 0'83 x 0’63 ancho”.
Barcelona, Real Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge (n2inv.:
236)

Procedencia

Presidencia de la Escuela de Dibujo de la Junta de Comercio. La adquirieron
en 1834 por el precio de 1.280 reales (junto con el retrato del intendente
Barata, realizado por el mismo pintor).

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Ynventario de los Objetos que han ingresado en la Escuela de nobles artes en todo el afo 1834 (manuscrit a I'arxiu de I'Academia, 316.1.2.2); Luis BORDAS:
Memoria acerca de la ereccién y progresos de la Junta de Comercio de Cataluria y de su Casa Lonja, Impr. de Ignacio Oliveres y Comp, Barcelona 1837, p. 43;
Catdlogo de las obras en pintura y escultura que existen en el Museo de la Junta de Comercio de Cataluria, Imprenta de J. Ferrando Roca, Barcelona 1847, n°
311; Copia del Ynventario de los cuadros, efectos y muebles que existen en las Salas del Sequndo piso de la Casa Lonja al poner el Excrmo. Sr. Gobernador de
esta Provincia en posesion de dicho local 6 la Academia de Bellas Artes (...), Junta de Comercio de Barcelona, 27 de Gener de 1851, n° 311 (manuscrit a I'arxiu
del Museu Frederic Marés, Barcelona); Catdlogo de las obras de pintura pertenecientes al Museo d cargo de la Academia Provincial de Bellas Artes de Barce-
lona, Imprenta'y librerfa de Verdaguer, Barcelona 1866, n° 367; Catdlogo de las obras de pintura pertenecientes al Museo d cargo de la Academia Provincial
de Bellas Artes de Barcelona, Imprenta y librerfa de Verdaguer, Barcelona 1867, ne 367; Museo de la Academia de Bellas Artes, [c 1872], ne 367 (manuscrit a
I'arxiu de I'Académia); Carlos de BOFARULL y SANS: Catdlogo de la Exposicion de Arte Antiguo, Junta Municipal de Museos y Bellas Artes, Barcelona 1902, p.
113; Exposicion de retratos y dibujos antiguos y modernos. Catdlogo ilustrado, Ayuntamiento de Barcelona, 1910, p. 59; Cataleg de les obres de I'Academia,
1913 (mecanoscrit inedit a I'arxiu de 'Academia), niim. 7; Juan SUBIAS GALTER: Un siglo olvidado de Pintura Catalana, Amigos de los Museos, Barcelona 1951,
p. 53; Exposicion Un Siglo Olvidado de Pintura Catalana (1750-1850). Catdlogo, Amigos de los Museos, Barcelona 1951, [p. 9]; Joan BASSEGODA NONELL:
La Casa Llotja de Mar de Barcelona, Cambra Oficial de Comerg, IndUstria i Navegacié de Barcelona, 1986, p. 203 (reproduit); Francesc FONTBONA & Victoria
DURA: Cataleg del Museu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. I-Pintura, Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Bar-
celona 1999, p. 73-74 (reproduit) i 179 (reproduit en color); Joaquin Saez vidal, “Vicente Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre la corriente neoclasica y la
sensibilidad romantica’, en Las Bellas Artes en la Provincia de Alicante en el siglo XIX. Canelobre. Revista del Instituto alicantino de cultura Juan Gil-Albert,
(Alicante) nim. 64 (hivern 2014), p. 97.

Exposicions anteriors / Exposiciones anteriores
Barcelona, Exposicio d’Art Antic, Junta Municipal de Museus i Belles Arts, 1902, nim. 1104; Barcelona, Exposici6 de retrats i dibuixos antics i moderns, Ajun-
tament de Barcelona, 1910, sala VIII, niim. 46; Barcelona, “Un siglo olvidado de pintura catalana (1750-1850)", 1951, nim. 86; Barcelona, Exposicié Intendents,

Académia de Bones Lletres, octubre 2000.

Aquesta obra forma part de la galeria de presidents de la Junta de Co-
merg, de la que depenia I'Escola de Belles Arts de la Llotja, que es conserva
ala Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. La galeria, iniciada
el 1787, inclou també pintures de Pere-Pau Montanya, Mariano Illa, Francesc
Rodriguez Pusat, Jubany i Salvador Mayol.

Si bé aquest -i el retrat de Barata- son peces de compromis, Rodes, al
marge dels seus carrecs a I'escola de Llotja, esdevingué el principal retratista
de la Catalunya del seu temps, i va fer una gran quantitat de retrats de par-
ticulars, uns a l'oli i altres al pastel, d'una gran qualitat. Maurici Serrahima,
que encara tenia viva la tradicié oral de la Catalunya vuitcentista, arriba a
dir que "hi hagué un temps que tots els barcelonins de bon gust es feien
retratar per en Rodes™. Bé que part de la seva carrera coincidi amb el temps
del Romanticisme, l'estil del Rodes retratista I'nem de caracteritzar com re-
presentatiu del pulcre realisme tipic de I'época en que el Neoclassicisme ja
havia quedat enrere, pero que encara no feien acte de presencia cap dels
estillemes romantics.

El retratat, alt funcionari de I'estat, va ser I'Intendent del Principat de Ca-
talunya en 1833-1834, i com a tal era president de la Junta de Comerc. Abans
havia estat intendent de Castella la Vella a Zamora (1817-1819), intendent
honorari de I'exércit a Burgos (1822) i intendent de Valéncia (1832), entre
altres carrecs. Lartista el representa amb una ploma a la ma dreta, i un llibre
al'esquerra, sobre un fons inconcret. Damunt d'un altre llibre hi ha un tinter.
[FFAV]

1 SERRAHIMA, M: Vicen¢ Rodes, «Butlleti dels Museus d'’Art de Barcelona», ne. 49 (Juny
1935), p. 174.

Esta obra forma parte de la galeria de presidentes de la Junta de Co-
mercio, de la cual dependia la Escuela de Bellas Artes de la Lonja, y que se
conserva en la Real Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge. La ga-
lerfa, inaugurada en 1787, incluye también pinturas de Pere Pau Muntanya,
Mariano llla, Francesc Rodriguez i Pusat, Jubany i Salvador Mayol.

Si bien este -y el retrato de Barata- son piezas de compromiso, Rodes,
al margen de los cargos que tenfa en la escuela de la Lonja, fue el principal
retratista de la Cataluna de su tiempo, y realizd una gran cantidad de retra-
tos de particulares de una gran calidad, unos al 6leo y otros a pastel. Maurici
Serrahima, que todavia tenia viva la tradicion oral de la Catalufa decimo-
nonica, llegd a decir que "hubo un tiempo en que todos los barceloneses
de buen gusto se hacfan retratar por Rodes™. A pesar de que parte de su
carrera coincidié con el movimiento romantico, el estilo del Rodes retratista
lo tenemos que caracterizar como representativo del pulcro realismo tipico
de la época en la que el neoclasicismo ya habia quedado atras, pero todavia
no se utilizaban el estilo y la tematica del romanticismo.

El retratado, un alto funcionario del Estado, fue el intendente del Prin-
cipado de Cataluna en 1833-1834, y, como tal, era presidente de la Junta de
Comercio. Antes habia sido intendente de Castilla la Vieja en Zamora (1817-
1819), intendente honorario del ejército en Burgos (1822) e intendente de
Valencia (1832), entre otros cargos. El artista lo representa con una pluma
en la mano derecha y un libro a la izquierda, sobre un fondo difuso. Encima
de otro libro, hay un tintero.

[FFdV]

1 Maurici SERRAHIMA: Vicen¢ Rodes, “Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona’, ne 49 (junio
1935), pag. 174.
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Retrato de joven con levita azul entre 1810-1815
Pastel sobre papel de color, 53,8 x 39,5 cm

Museu Nacional d'Art de Catalunya / GDG 214219.
[Solo en las sedes Alicante y Valéncia]

Adquirida en el ano 2008 esta magnifica obra ha contribuido a engran-
decer la fama de Rodes como un consumado especialista en la realizacion de
retratos al pastel. Se trata de una produccién muy canonica porque contie-
ne, de manera quintaesenciada, las caracteristicas mas reconocibles y mas
admiradas de su poetica.

Para empezar, la posicion del modelo -cuya identidad desconocemos,
ya que sigue siendo un misterio- es la habitual en la mayoria de los retra-
tos realizados por el autor. El pintor sitUa al protagonista en una posicion
frontal al espectador, buscando la mirada de complicidad de éste, si bien,
en realidad, se trata de una falsa apariencia de frontalidad, ya que podemos
observar que el hombro derecho esta ligeramente avanzado con respecto al
izquierdo. En realidad, como ya hemos comentado, en ninglin caso se trata
de una disposicion original o muy diferente a la que suele caracterizar otros
ejemplos suyos de retratos. Ahora bien, el efecto de escorzo es extrema-
damente sutil porque aparece matizado por el uso de una luz artificial y
dirigida que es utilizada con una marcada voluntad escenografica, al dejar
al personaje en penumbra. Precisamente, uno de los aspectos mas satisfac-
torios de la imagen es la habilidad y el virtuosismo con el que el alicantino
utiliza el recurso del claroscuro, al iluminar el rostro de manera gradual. De
esta forma, podemos observar como la parte izquierda del rostro esta mu-
cho mas iluminada que la derecha. Rodes ensombrece esta Ultima zona con
la utilizacion del lapiz como recurso instrumental, otorgando a la cara unas
facciones muy marcadas, vigorosas, que acentla la representacion de una
mirada muy penetrante que le concede un aspecto de una gran serenidad
animica.

Hasta ahora, al tratarse de una obra que apareci6 en el mercado barce-
lones, siempre habiamos pensado que el pastel podria tratarse de un tra-
bajo realizado durante la etapa de actividad catalana del artista. De hecho,
condicionados por este hecho, nos vimos obligados a forzar la cronologfa,
situandola en un primer momento de este periodo, porque la indumentaria
que viste el protagonista de la composicion era, a nuestro juicio, un elemen-
to que no encajaba con la fecha de 1820, ano en el que, aunque con algunas
dudas, decidimos fijar la datacion de la obra.

Lo cierto es que la clave de este desfase nos la da un tipo de ropa que
sigue las corrientes de la moda internacional de la década anterior. En tér-
minos generales, se trata de una tipologia de abierta ascendencia france-
sa, muy vinculada a la tendencia propia del periodo napoleonico. Incluso el
peinado también refleja el influjo de la tradicion de la escultura neoclasica,
presidido por un tipo de corte de flequillo irregular y escalado, de aspecto
desalinado, que recoge esta influencia. Por lo tanto, basandonos en estos
factores externos, creemos que serfa necesario avanzar la cronologfa de la
obra y emplazarla en una etapa anterior a la del traslado del alicantino a
Barcelona, alrededor de 1815, o incluso unos afos antes.

[FQC]

Retrat de jove amb levita blava entre 1810 i 1815
Pastel sobre paper de color, 53,8 cm x 39,5 cm
Museu Nacional d'Art de Catalunya / GDG 214219.
[Sols en les seus Alacant i Valéncia]

Adquirida I'any 2008, aquesta magnifica obra ha contribuit a engrandir
la fama de Rodes com un consumat especialista en la realitzacié de retrats
al pastel. Es tracta d'una produccio molt canonica perque conté, de manera
quintaessenciada, les caracteristiques més recognoscibles i més admirades
de la seua poetica.

Per a comencar, la posicio del model -la identitat del qual desconeixem,
ja que continua sent un misteri- és I'habitual en la majoria dels retrats rea-
litzats per I'autor. El pintor situa el protagonista en una posici6 frontal a
I'espectador per buscar la mirada de complicitat d'aquest, pero en realitat
es tracta d'una falsa aparenca de frontalitat, ja que podem observar que
el muscle dret esta lleugerament avancat respecte a l'esquerre. En realitat,
com ja hem comentat, en cap cas es tracta d’'una disposici6 original o molt
diferent de la que caracteritza altres exemples de retrats seus. Ara bé, I'efec-
te d'escorg és extremadament subtil perque apareix matisat per I'is d’una
llum artificial i dirigida que s'utilitza amb una marcada voluntat escenogra-
fica de deixar al personatge en penombra. Precisament, un dels aspectes
més satisfactoris de la imatge és I'habilitat i el virtuosisme amb els quals
I'alacantf utilitza el recurs del clarobscur, en illuminar el rostre de manera
gradual. D'aquesta forma, podem observar com la part esquerra del rostre
esta molt més illuminada que la dreta. Rodes aombra aquesta Ultima zona
amb la utilitzacio del llapis com a recurs instrumental, fet que atorga a la
cara unes faccions molt marcades, vigoroses, la qual cosa accentua la re-
presentacio d'una mirada molt penetrant que li concedeix un aspecte d'una
gran serenitat animica.

Fins ara, com que es tracta d'una obra que va aparéixer en el mercat
barceloni, sempre haviem pensat que el pastel podria tractar-se d'un treball
realitzat durant I'etapa d'activitat catalana de l'artista. De fet, condicionats
per aquesta dada, ens vam veure obligats a forcar la cronologia i situar-la
en un primer moment d'aquest periode, perque la indumentaria que vist el
protagonista de la composicio era, al nostre judici, un element que no en-
caixava amb la data de 1820, any en el qual, encara que amb alguns dubtes,
decidirem fixar la dataci6 de l'obra.

La veritat és que la clau d'aquest desfasament ens la dona un tipus de
roba que segueix els corrents de la moda internacional de la decada anterior.
En termes generals, es tracta d'una tipologia d'oberta ascendencia francesa,
molt vinculada a la tendéncia propia del perfode napoleonic. Fins i tot el pen-
tinat reflecteix I'influx de la tradicio de l'escultura neoclassica, presidit per
un tipus de tall de serrell irregular i escalat, d'aspecte descurat, que recull
aquesta influencia. Per tant, basant-nos en aquests factors externs, creiem
que seria necessari avancar la cronologia de I'obra i situar-la en una etapa
anterior a la del trasllat de I'alacanti a Barcelona, al voltant del 1815, o fins i
tot uns anys abans.

[FQC]
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Estudio de cabeza de Juan Lépez de Vinuesa, regente de la Audiencia
Territorial de Cataluria

Pastel sobre papel, 53 x 38 cm

Museu Nacional d’Art de Catalunya. Barcelona, inv. 10286D

[Solo en las sedes Alicante y Valéncia]

Procedencia
Donacion de Fidel de Moragas i Rodes, diciembre 1915

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Estudi de cap de Juan Lopez de Vinuesa, regent de I'Audiencia Territorial
de Catalunya

Pastel sobre paper, 53 x 38 cm

Museu Nacional d'Art de Catalunya. Barcelona, inv. 10286D

[Sols en les seus Alacant i Valéncia]

Procedéncia
Donaci6 de Fidel de Moragas i Rodes, decembre 1915

Burkholder, Mark A. http:/dbe.rah.es/biografias/71968/juan-lopez-de-vinuesa; Regals i donacions a la ciutat de Barcelona per obres de cultura. Barcelona.
Ajuntament de Barcelona. Abril 1992, p.99; Saez Vidal, Joaquin. Guia del Museo de Bellas Artes Gravina. Alicante, Diputacion Provincial de Alicante, 2001,
p.86; Saez Vidal, Joaquin. Coleccién Artistica Diputacion de Alicante-MUBAG. Alicante, Diputacién Provincial de Alicante, 2004, pp.42-43; Serrahima, M. Vicens
Rodes. Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona. Vol. V, n° 49. Barcelona 1935, Iamina en pagina 179

Dominador de la técnica del pastel, Rodes logra elevar a un rango supe-
rior este procedimiento pictorico al aunar su habilidad y experiencia en el
campo del dibujo con las posibilidades expresivas que le brindan los pigmen-
tos cohesionados sélo con resina 0 gomay que aplican en ocasiones con los
propios dedos para matizar rasgos. Este sistema, en contra de lo que parece,
hace extremadamente dificil su sujecion a la superficie y es por ello que nor-
malmente utiliza un soporte poroso puesto que, al carecer de aglutinantes,
solo el uso de fijadores da mas consistencia al dibujo si bien ello puede supo-
ner una perdida en la vivacidad de los colores. El hecho de que Rodes emplee
no solo papel verjurado sino también seda, con resultados espléndidos, nos
da idea de la excelencia del método que desarrollo. Y a esta pericia técnica
se suman los logros expresivos por lo que factores como la composicion, la
luz, el volumeny el color, actéan necesariamente con un sentido analitico y,
por lo tanto, la forma esta al servicio de la etopeya.

En el presente estudio al pastel se observa a un personaje relevante de
la Audiencia Territorial de Catalufa, Juan Lopez Vinuesa, que probablemente
serfa retratado por Rodes en los primeros anos de la década de 1820". Lopez
de Vinuesa habia sido regente de las Audiencias de Mallorca, Galicia y Valen-
cia, entre 1814 y 1818, y finalmente ocup6 ese cargo en Barcelona en junio
de 1818. Nacido en Granada en 1773y retratado en torno a la cincuentena,
todo en el boceto transmite un caracter asertivo y al mismo tiempo de satis-
faccion. La luz bana el lado derecho de un rostro adusto de peinado discipli-
nado, aunque con ondas que confluyen hacia las sienes, las patillas canosas,
la mirada aun vigorosa y autoritaria, la golilla plana como corresponde a su
estatus en la magistratura. Todo ello alcanza a transmitirnos de una forma
mas certera que en el 6leo definitivo, conservado en el MUBAG y referencia-
do en el presente catalogo, una imagen de mayor sutileza. Ademas, existe
un dibujo [fig:1.1] en la coleccién Joan Dasca de Moragas, en Tarragona, en el
que Rodes estudia el volumen de la toga. En dicha prenda, solo con el lapiz
negro vy los toques de clarién en pliegues, golilla y pufetas, es capaz de in-
fundir corporeidad a la figura y potestad al personaje. También en el dibujo
de Tarragona aparece sentado en un sillon en la misma posicién que en el
6leo de Alicante, aunque en el boceto, Rodes, da mayor énfasis al gesto de
aferrar con las manos el extremo del reposabrazos.

[SPG]

Fig. 11 Boceto para el Retrato de Juan Lépez Vinuesa. Lapiz negro con realces
de clarion sobre papel azul. 35,5 x 26,5 cm. Coleccion Joan Dasca de Moragas.
Tarragona

Fig. 11 Esborrany per a Retrat de Juan Lopez Vinuesa. Llapis negre amb realcos
de clari6 sobre paper blau. 35,5 x 26,5 cm Collecci6 Joan Dasca de Moragas. Ta-
rragona

1En la pagina de wordpress https:/pintoresalicantinos.wordpress.com/category/vicente-ro-
des-aries/, se recoge el dato que Joaquin Saez Vidal aporta sobre el retrato al ¢leo de Juan
Lopez Vinuesa y dicha aseveracién es plausible por la apariencia del retratado y por las
distinciones que luce sobre la toga, prueba del cargo que ostenta a partir de 1818 sélo dos
anos antes de establecerse Rodes en Barcelona.

Rodes, dominador de |a tecnica del pastel, aconsegueix elevar a un rang
superior aquest procediment pictoric en conjuminar la seua habilitat i expe-
riencia en el camp del dibuix amb les possibilitats expressives que li brinden
els pigments cohesionats només amb resina o goma i que, a vegades, s'apli-
quen amb els mateixos dits per a matisar trets. Aquest sistema, en contra
del que sembla, fa extremadament dificil la seua subjeccio a la superficie i
és per aixo que normalment utilitza un suport poros, atés que, pel fet de
mancar d'aglutinants, només I'is de fixadors déna més consistencia al di-
buix, si bé aix0 pot suposar una perdua en la vivacitat dels colors. El fet que
Rodes empre no solament paper verjurat sin6 també seda, amb resultats
esplendids, ens dona una idea de I'excellencia del metode que va desenvo-
lupar. | a aquesta pericia tecnica se sumen els assoliments expressius, per
la qual cosa, factors com la composicio, la llum, el volum i el color actuen
necessariament amb un sentit analitic i, per tant, la forma esta al servei de
l'etopeia.

En el present estudi al pastel, s'observa un personatge rellevant de I'Au-
diencia Territorial de Catalunya, Juan Lopez Vinuesa, que probablement va
ser retratat per Rodes en els primers anys de la decada de 1820'. Lopez de
Vinuesa havia sigut regent de les audiencies de Mallorca, Galicia i Valencia
entre 1814 i 1818, i finalment va ocupar aquest carrec a Barcelona el juny
de 1818. Nascut a Granada el 1773 i retratat entorn de la cinquantena, 'es-
bos en si transmet un caracter assertiu i, al mateix temps, de satisfaccio.
La llum banya el costat dret d'un rostre adust de pentinat disciplinat, perd
amb ones que conflueixen cap a les temples, les patilles canoses, la mirada
encara vigorosa i autoritaria, i la gola plana, com correspon al seu estatus
en la magistratura. Tot aix0 aconsegueix transmetre’ns d'una manera mes
precisa una imatge de major subtilesa que en l'oli definitiu, conservat en el
MUBAG i referenciat en el present cataleg. A més, existeix un dibuix [fig. 1.1]
en la colleccié Juan Dasca de Moragas, a Tarragona, en el qual Rodes estudia
el volum de la toga. En aquesta peca, només amb el llapis negre i els tocs de
clario en els plecs, la gola i els punyets, és capag d'infondre corporeitat a la
figura i potestat al personatge. També en el dibuix de Tarragona apareix as-
segut en una butaca en la mateixa posicio que en l'oli d’Alacant, encara que
en l'esbds, Rodes déna major emfasi al gest d'aferrar amb les mans I'extrem
del reposabracos.

[SPG]

—

En la pagina de wordpress https:/pintoresalicantinos.wordpress.com/category/vicen-
te-Rodes-aries/ es recull la dada que Joaquin Saez Vidal aporta sobre el retrat a l'oli de
Juan Lopez Vinuesa, i aquesta asseveracio és plausible per l'aparenca del retratat i per les
distincions que llueix sobre la toga, prova del carrec que ostenta a partir de 1818, només
dos anys abans que Rodes s'establira a Barcelona.



[Fig. 1.1]
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Retrato de caballero
Pastel sobre papel, 53,4 x 39,9 cm
Coleccion Diputacion de Alicante-MUBAG, ne inv. 518

Retrat de cavaller
Pastel sobre paper, 53,4 x 39,9 cm
Colecci6 Diputacio d’Alacant-MUBAG, num. inv. 518

Procedéncia
Collecci6 particular, Barcelona, 1985

Procedencia
Coleccion particular, Barcelona, 1985

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Espi Valdes, A., Pintura alicantina. Alicante, Diputacién Provincial de Alicante, 1999, pp. 106-107, Saez Vidal, J., Guia del Museo de Bellas Artes Gravina. Ali-
cante, Diputacion Provincial de Alicante, 1997, p. 84-87; Saez Vidal, J., Coleccion artistica Diputacion de Alicante-MUBAG. Alicante, Diputacion Provincial de
Alicante, 2004, pp.44-45; Quilez | Corella, F., “Catalogo de obra’, en Invitados de honor. 75 Aniversari del MNAC. Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya,
2009, pp. 236-241.

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

Fondos de la coleccion de la Diputacion de Alicante Il organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacion de Alicante
en el MUBAG, del 31 de julio de 2007 al 2 de noviembre de 2010.

Fondos de la coleccién de la Diputacién de Alicante |, organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacion de Alicante
en el MUBAG, del 14 de diciembre de 2001 al 1 de junio de 2007.

Invitados de honor. 75 Aniversari del MNAC organizada por el Museu Nacional d'Art de Catalunya, Barcelona, del 2 de diciembre de 2009 al 11 de abril de 2010.
Coleccién pictorica de la Excma. Diputacién Provincial de Alicante. Seleccion y dltimas adquisiciones de pintores de los siglos XVI al XIX organizada por el
Area de Cultura de la Diputacion de Alicante, Palacio Gravina, Alicante, de julio a agosto de 1997. Itinerante en la Fundaci6 Lecasse, art contemporani, Alcoy,

del 23 de octubre al 22 de noviembre de 1997.

Ingresa en la coleccion de la Diputacion de Alicante bajo el titulo Retrato
de caballero con chaqueta azul. Afos después, se renombré como un au-
torretrato del propio pintor, pero estudios posteriores y el actual plantean
cierta duda a esta posibilidad. Si se compara con otros retratos sobre Rodes,
como el péstumo pintado por Jaume Batlle en 1858, vemos que los rasgos
fisionémicos presentan bastantes diferencias entre ambos. Sin embargo, Ia
obra de Batlle guarda muchas similitudes con el autorretrato o retrato reali-
zado con la maquina de daguerrotipos propiedad de Rodes, y que se conser-
va en la coleccion de la familia Moragas'. Al igual que con el 6leo encargado
al artista Ramir Lorenzale para inaugurar, en 1889, la galeria de retratos de
alicantinos ilustres basado, seguramente, en el de Batlle pero mas plano y
relamido en ejecucion.

Otro dato a tener en cuenta es la cronologia de la obra que se podria
fijar en torno al nombramiento de Rodes como director interino en 1837 de
la Escuela de Nobles Artes de la Junta del Comercio, actual Lonja, cargo que
se hizo efectivo en 1840. Periodo de su apogeo como retratista al pastel en
Barcelona. Por estas fechas, Vicente Rodes tendria mas de cincuenta anos y
la edad de este retratado debe rondar los treinta y pico.

Cerrado el capitulo de la identidad, estamos ante el busto de un hom-
bre de clase dirigente de la época que escorza ligeramente hacia su dere-
cha, gesto que entabla con los modelos escultoricos del mundo clasico y la
influencia de los academicistas franceses David e Ingres. Caracteristico en
estos actores con aire solemne de Rodes son los labios muy perfilados y la
intensa mirada enmarcada bajo las profusas cejas. El caballero esta modela-
do con la luz que entra por la izquierda y hace resaltar el cabello cobrizo, el
panuelo blanco del cuello y el potente color azul de la levita que aviva este
retrato de aires romanticos.

[MJGC]

1 El16 de noviembre de 1857 la hija de Vicente Rodes, Julia, se casa con Josep de Moragas,
quienes heredan la maquina de daguerrotipos y la actividad fotografica iniciada por Ro-
des, un precursor de la fotografia en Espana.

Ingressa en la colleccio de la Diputacié d'Alacant sota el titol Retrat de
cavaller amb jaqueta blava. Anys després, es va canviar de nom i el consi-
deraren un autoretrat del mateix pintor, pero estudis posteriors i I'actual
plantegen un cert dubte a aquesta possibilitat. Si es compara amb altres
retrats sobre Rodes, com el postum pintat per Jaume Batlle en 1858, veiem
que els trets fisonomics presenten bastants diferencies entre tots dos. No
obstant aixo, I'obra de Batlle guarda moltes similituds amb l'autoretrat o
retrat realitzat amb la maquina de daguerrotips propietat de Rodes, i que es
conserva en la colleccio de la familia Moragas'. Igual que l'oli encarregat a
I'artista Ramir Lorenzale per a inaugurar en 1889 la galeria de retrats d'ala-
cantins illustres basat, segurament, en el de Batlle pero més pla i repolit en
execucio.

Una altra dada a tindre en compte és la cronologia de I'obra que es po-
dria fixar entorn del nomenament de Rodes com a director interf en 1837 de
I'Escola de Nobles Arts de la Junta del Comerg, actual Llotja, carrec que es
va fer efectiu en 1840. Periode del seu apogeu com a retratista a pastel a
Barcelona. Per aquestes dates, Vicente Rodes devia tindre més de cinquanta
anys i I'edat d'aquest retratat ha de rondar els trenta i escaig.

Tancat el capitol de la identitat, estem davant el bust d'un home de clas-
se dirigent de I'epoca que escorca lleugerament cap a la seua dreta, gest que
entaula amb els models escultorics del mon classic i la influencia dels acade-
micistes francesos David i Ingres. Caracteristic en aquests actors amb aire
solemne de Rodes son els llavis molt perfilats i la intensa mirada emmarcada
sota les profuses celles. El cavaller esta modelat amb la llum que entra per
l'esquerra i fa ressaltar el cabell rogenc, el mocador blanc del coll i el potent
color blau de la levita que aviva aquest retrat d'aires romantics.

[MJGC]

1 EI16 de novembre de 1857 la filla de Vicente Rodes, JUlia, es casa amb Josep de Moragas,
els quals hereten la maquina de daguerrotips i I'activitat fotografica iniciada per Rodes, un
precursor de la fotografia a Espanya
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Retrato de dama
Pastel sobre papel, 53,4 x 39,4 cm
Coleccion Diputacion de Alicante-MUBAG, ne inv. 520

Procedencia
Coleccion particular, Barcelona, 1985.

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de dama
Pastel sobre paper, 53,4 x 39,4 cm
Colleccié Diputacio d'Alacant - MUBAG, ndm. inv. 520

Procedencia
Colleccio particular, Barcelona, 1985.

Espi Valdés, A, Pintura alicantina. Alicante, Diputacion Provincial de Alicante, 1999, p.108; Hernandez Guardiola, L., Coleccion pictérica de la Excma. Diputa-
cién Provincial de Alicante. Seleccion y Ultimas adquisiciones de pintores alicantinos de los siglos XVI al XIX. Alicante, Diputacion Provincial de Alicante, 1997,

pp.44-45.

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

El Consulado del Mar, una Escuela de Bellas Artes en el Alicante del siglo XIX, organizada por el Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert. Diputacion de
Alicante en la Casa Bardin, Alicante, del 16 de diciembre de 2014 al 16 de febrero de 2015.

Coleccién pictérica de la Excma. Diputacion Provincial de Alicante. Seleccion y dltimas adquisiciones de pintores alicantinos de los siglos XVI al XIX, organi-
zada por el Area de Cultura de la Diputacién Provincial de Alicante en el Palacio Gravina, de julio a agosto de 1997. Itinerante en la Fundacion Lecasse Arte

Contemporaneo en Alcoy, del 23 de octubre al 22 de noviembre de 1997.

Para los pintores pastelistas las manos se transforman en sus mas fieles
pinceles. Sus dedos van dibujando y pintando al mismo tiempo sobre una
lamina cuyo tono de fondo se aprovecha y se mezcla con los colores pastel.
Vicente Rodes, especialista en este arte, y volcado en confeccionar retratos,
guarda lealtad a su estilo y a sus representados, sorprendiendo con la natu-
ralidad y homogeneidad con la que los inmortaliza.

Una vez mas, en este retrato femenino de una dama acomodada, el ros-
tro centra toda la atencion. El sobrio vestido, que cubre el busto y deja un
gran escote al descubierto, muestra un indicio de manga abullonada que
podria asemejarse al elegante traje de sociedad de las seforitas pudientes.
Pero, sin mas adornos ni alhajas, Rodes ejecuta este semblante de expresion
y mirada complaciente del que nos fascina el curioso peinado. El negro cabe-
llo, dividido al medio, con caida en tirabuzones sobre ambos lados de la cara
y con monete central deja, en este lustroso rostro sonrosado, la frente des-
pejada. Las gruesas cejas, la forma almendrada de sus 0jos y la alargada na-
riz contrastan con la marcada comisura de sus pequenos labios anaranjados.

Convertido en esta etapa, en el maximo representante del género del
retrato en Barcelona, desarrolla ademas de esta, a lo largo de su trayectoria,
otras tematicas. La pintura de historia, asunto que aborda en el lienzo Espa-
na coloca en el trono a Fernando VI, propiedad del Museo de Bellas Artes de
Valéncia, y las composiciones con asuntos biblicos y alegéricos, como el 6leo
Sara presentando Agar la egipcia a su marido, ubicado en la Reial Academia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, se hallan representados en su carrera
pictérica, pero es en la retratistica en la que mas destaca. Interesado siem-
pre en perpetuar laimagen de la sociedad, le atrae, durante los Ultimos afos
de su vida, la técnica de la fotografia, una moderna innovacion tecnologica
que aterriza en Barcelona con el daguerrotipo en 1839.

[MGB]

Per als pintors pastelistes, les mans es transformen en els meés fidels
pinzells. Els seus dits van dibuixant i pintant al mateix temps sobre una la-
mina el to de fons de la qual s'aprofita i es mescla amb els colors pastel.
Vicente Rodes, especialista en aquest art, i bolcat a confeccionar retrats,
guarda lleialtat al seu estil i als seus representats, i sorprén amb la naturali-
tat i homogeneitat amb que els immortalitza.

Una vegada més, en aquest retrat femeni d'una dama acomodada, el
rostre centra tota l'atencio. El sobri vestit, que cobreix el bust i deixa un gran
escot al descobert, mostra un indici de manega bollada que podria assem-
blar-se a I'elegant vestit de societat de les senyoretes acabalades. Pero sen-
se més adorns ni joies, Rodes executa aquest semblant d'expressié i mirada
complaent, del qual ens fascina el curios pentinat. El negre cabell, partit al
mig, amb caiguda en tirabuixons sobre els dos costats de la cara i amb mon-
yet central, deixa, en aquest llustros rostre rosat, el front buit. Les gruixudes
celles, la forma ametlada dels seus ulls i l'allargat nas contrasten amb la
marcada comissura dels seus xicotets llavis ataronjats.

Convertit, en aquesta etapa, en el maxim representant del genere del re-
trat a Barcelona, desenvolupa a més d'aquesta, al llarg de |a seua trajectoria,
altres tematiques. La pintura d'historia, assumpte que aborda en el lleng
Espanya colloca en el tron Ferran VI, propietat del Museu de Belles Arts de
Valencia, i les composicions amb temes biblics i allegorics, com I'oli Sara pre-
sentant l'egipcia Agar al seu marit, situat en la Reial Academia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi, es troben representats en la seua carrera pictorica,
perd és en la retratistica en la que més destaca. Interessat sempre a perpe-
tuar la imatge de la societat, I'atrau, durant els Ultims anys de la seua vida,
la tecnica de la fotografia, una moderna innovacio tecnologica que aterra a
Barcelona amb el daguerreotip en 1839.

[MGB]
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Retrato de dama
Pastel sobre papel, 52,8 x 39 cm
Coleccion Diputacion de Alicante-MUBAG, ne inv. 519

Procedencia
Adquisicion a un particular de Barcelona en 1985

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de dama
Pastel sobre paper, 52,8 x 39 cm
Colleccié Diputacio d'Alacant-MUBAG, nimero d'inventari 519

Procedéncia
Colleccio particular, Barcelona. 1985

Saez Vidal, J., Guia del Museo de Bellas Artes Gravina. Alicante, Diputacion Provincial de Alicante, 2001, p.85.

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

Fondos de la coleccion de la Diputacién de Alicante |, organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacién de Alicante

en el MUBAG, Alicante, del 14 de diciembre de 2001 al 1 de junio de 2007.

Tras el brillante paso de Vicente Rodes por Alicante y Valencia, donde
ademas de formarse en sus Escuelas Artisticas, le nombran en 1809, Direc-
tor interino en la Escuela de Dibujo del Real Consulado Maritimo y Terrestre
de Alicante, y Académico de mérito en la Academia de Bellas Artes de San
Carlos en Valéncia en 1818, decide trasladarse a un nuevo destino.

La fama contraida, como artista y retratista, al inmortalizar a la aristo-
cracia e intelectualidad en la ciudad del Turia, le hacen ser requerido por la
sociedad barcelonesa. La Duquesa de Fernan Nunez y el Conde de Santa
Clara, Capitan General de Catalufa, le encargan los primeros retratos al 6leo
que ejecuta en Barcelona. A partir de este momento inicia una intensa activi-
dad retratistica que le hara instalarse definitivamente en esta ciudad, labor
que compaginara con la ensefianza artistica. Al igual que en las Academias
de las ciudades predecesoras ingresa, en este caso como profesor de colo-
rido y composicién, en la Escuela de Nobles Artes de la Lonja, logrando tras
seis afos el cargo de Director en 1840.

En este pastel, la retratada, de busto y casi de frente, atisba una elegan-
te sonrisa en su rostro que revela su expresion tranquila. Va aderezada con
un sencillo collar de dos vueltas, pendientes de los que penden dos piedras
ocres, que aportan el Unico toque de color, y una curiosa diadema o peine-
ta sobre su abundante cabello oscuro. Un favorecedor y atrevido peinado,
compuesto por pequenos bucles repartidos a ambos lados y recogido en la
parte superior de la cabeza, que resalta ante la sencillez del apenas marcado
vestido. Un traje de escote tipo barco que serfa el empleado por las sefioras
del XIX para acudir a sus multiples eventos: reuniones, bailes, teatro. Las
nobles facciones de la dama, perpetuadas en este boceto mediante una gran
calidad técnica, podrian dar paso a un senorial retrato en lienzo. Estos di-
bujos, en ocasiones, preparatorios, podrian transformarse en futuros éleos
solicitados por esta moderna y emergente burguesia catalana.

[MGB]

Després del brillant pas de Vicente Rodes per Alacant i Valencia, on, a
més de formar-se en les escoles artistiques, el nomenen el 1809, director
interi a I'Escola de Dibuix del Reial Consulado Maritim i Terrestre d’Alacant i
academic de merit en 'Academia de Belles Arts de Sant Carles, de Valéncia,
el 1818 decideix traslladar-se a una nova destinacio.

La fama contreta com a artista i retratista en immortalitzar l'aristocracia
i la intellectualitat de la ciutat del Turia, el fan ser requerit per la societat
barcelonina. La duquessa de Fernan Nunez i el comte de Santa Clara, capita
general de Catalunya, li encarreguen els primers retrats a l'oli que executa a
Barcelona. A partir d'aquest moment inicia una intensa activitat retratistica
que fara que s'installe definitivament en aquesta ciutat, labor que compa-
ginara amb I'ensenyament artistic. Igual que en les academies de les ciutats
predecessores, ingressa, en aguest cas, com a professor de Colorit i Compo-
sici6 a I'Escola de Nobles Arts de la Llotja, i sis anys després aconsegueix el
carrec de director, el 1840.

En aquest pastel, a la retratada, de bust i quasi de front, se li entreveu
un elegant somriure al rostre, que revela la seua expressio tranquilla. Va
ornada amb un senzill collaret de dues voltes, amb unes arracades de les
quals pengen dues pedres ocres, que aporten I'Unic toc de color, i té una
curiosa diadema o pinta sobre I'abundant cabell fosc. Un afavoridor i atre-
vit pentinat, compost per xicotets bucles repartits a banda i banda i recollit
a la part superior del cap, que ressalta davant de la senzillesa del vestit a
penes marcat. Un vestit d'escot de tipus vaixell, que seria I'utilitzat per les
senyores del segle XIX per a acudir als multiples esdeveniments: reunions,
balls, teatre... Les nobles faccions de la dama, perpetuades en aquest esbos
mitjancant una gran qualitat tecnica, podrien donar pas a un senyorial retrat
en llenc. Aquests dibuixos, de vegades preparatoris, podrien transformar-se
en futurs olis sollicitats per aquesta moderna i emergent burgesia catalana.
[MGB]
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Retrato de dama

Pastel sobre papel, 53,5 x 39,4 cm

Angulo superior derecho: Carmen, pelo castafio-rubio, ojos azules, cejas
negrasy vestido ceniciento

Coleccion Diputacion de Alicante-MUBAG, n2 inv. 521

Procedencia
Coleccion particular, Barcelona, 1985

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de dama

Pastel sobre paper, 53,5 x 39,4 cm

Angle superior dret: Carmen, cabells castanys-rossos, ulls blaus, celles
negres i vestit cendros

Colleccio Diputacio d'Alacant - MUBAG, nim. inv. 521

Procedéncia
Collecci6 particular, Barcelona, 1985

AAVYV, Cat. Expo “El Consulado del Mar, una Escuela de Bellas Artes en el Alicante del siglo XIX", Alicante, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, 2014,
p.9; EspiValdés, A, Pintura alicantina. Alicante, Diputacién Provincial de Alicante, 1999, p. 106; Hernandez Guardiola, L. Neocldsico y academicismo en tierras
alicantinas: 1770-1850. Alicante, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert-Diputacién Provincial de Alicante, 1997, pp. 286-287.

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

El Consulado del Mar, una Escuela de Bellas Artes en el Alicante del siglo XIX organizada por el Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert. Diputacion de
Alicante, en la Casa Bardin, Alicante, del 16 de diciembre de 2014 al 16 de febrero de 2015. )
Fondos de la coleccion de la Diputacion de Alicante I, organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacion de Alicante

en el MUBAG, del 31 de julio de 2007 al 2 de noviembre de 2010.

Fondos de la coleccién de la Diputacién de Alicante |, organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacion de Alicante

en el MUBAG, del 14 de diciembre de 2001 al 1 de junio de 2007.

Neocldsico y academicismo en tierras alicantinas: 1770-1850. Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert. Diputacion de Alicante, en la sala de exposiciones
de la Caja de Ahorros del Mediterraneo, Alicante, de octubre de 1997 a junio de 1998.

Carmen, pelo castano-rubio, 0jos azules, cejas negras y vestido cenicien-
to. Asf anota Vicente Rodes en el angulo superior derecho las caracteristicas
principales de su modelo. Estas inscripciones y el hecho de que solo esté
finalizado el rostro nos lleva a identificar este trabajo como un boceto de la
que serfa la obra final.

Rodes vuelve a emplear la técnica del pastel para este encargo. Como ya
hiciera con el retrato de la Duquesa de Frias, a la que también le dedica va-
rias miniaturas. Con el género del pastel consigue trabajar de manera rapida
y segura, extendiendo el color con su dedo de manera extraordinaria con el
que consigue las intensidades y esfumatos. Es tan habil en el manejo que,
una raya hecha con su dedo la convierte en la calidad exacta de un cabello o
un detalle de la indumentaria.

Estamos ante lo que posiblemente sea el retrato de la senora de la casa.
Se intuye en el vestido esbozado que va con traje de baile. Este estaba des-
tinado solo a la noche por el pronunciado escote y solia confeccionarse en
tul sobre tafetan blanco con mangas a la boba. De tratarse del traje de ma-
Aana este serfa con el pecho y los brazos completamente cubiertos hasta
las munecas. En cuanto al peinado, lleva un mono alto que otorga elegancia
y estiliza su figura. Todas las caracteristicas de este atuendo femenino son
propias del paso del estilo regencia a la entrada del romanticismo.

La mayoria de estos retratos estan realizados en la madurez del pintor
y nos desvelan la paradoja entre el deseo de representar la esencia de la
personalidad del personaje seglin canones clasicos y el gesto espontaneo y
expresivo del nuevo estilo romantico.

Se ha dicho de Vicente Rodes que ciertas obras sobre efigies de mujeres
presentan menos calidad por culpa de las modelos poco agraciadas. Apro-
vechamos la revision de la figura del artista con motivo de esta exposicion
para remarcar que, una de las caracteristicas genuinas de su estilo es Ia
representacion fiel y respetuosa del retratado o retratada, aunque gusten
menos ciertos ejemplos femeninos a los que posteriormente han escrito so-
bre el pintor.

[MJGC]

Carmen, cabells castanys-rossos, ulls blaus, celles negres i vestit cen-
dros. Aixi anota Vicente Rodes en I'angle superior dret les caracteristiques
principals de la seua model. Aquestes inscripcions i el fet que només estiga
finalitzat el rostre ens porta a identificar aquest treball com un esboés de la
que seria l'obra final.

Rodes torna a emprar la tecnica del pastel per a aquest encarrec. Com
ja va fer amb el retrat de la duguessa de Frias, a la qual també dedica diver-
ses miniatures. Amb el genere del pastel aconsegueix treballar de manera
rapida i segura, estenent el color amb el dit de manera extraordinaria amb
el qual aconsegueix les intensitats i esfumats. Es tan habil en el maneig que
una ratlla feta amb el dit la converteix en la qualitat exacta d'un cabell o un
detall de la indumentaria.

Estem davant del que possiblement és el retrat de la senyora de la casa.
S'intueix en el vestit eshossat que va amb vestit de ball. Aquest estava des-
tinat nomeés a la nit pel pronunciat escot i solia confeccionar-se en tul sobre
tafeta blanc amb manegues amples sense puny. Si es tractara del vestit de
mati, aquest seria amb el pit i els bracos completament coberts fins als ca-
nells. Quant al pentinat, porta un monyo alt que atorga elegancia i estilit-
za la seua figura. Totes les caracteristiques d'aquest abillament femeni sén
propies del pas de l'estil regencia a I'entrada del romanticisme.

La majoria d'aquests retrats estan realitzats en la maduresa del pintor i
ens revelen la paradoxa entre el desig de representar I'essencia de la perso-
nalitat del personatge segons canons classics i el gest espontani i expressiu
del nou estil romantic.

S'ha dit de Vicente Rodes que certes obres sobre efigies de dones pre-
senten menys qualitat per culpa de les models poc agraciades. Aprofitem la
revisio de la figura de I'artista amb motiu d'aquesta exposicio per a remarcar
que una de les caracteristiques genuines del seu estil és la representacio
fidel i respectuosa del retratat o retratada, encara que agraden menys certs
exemples femenins als qui posteriorment han escrit sobre el pintor.

[MJGC]
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Retrato de caballero
Pastel sobre papel, 53 x 39 cm
Coleccion Diputacion de Alicante-MUBAG, ne inv. 522

Procedencia
Coleccion particular, Barcelona, 1985

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de cavaller
Pastel sobre paper, 53 x 39 cm
Colleccié Diputacio d’Alacant - MUBAG, ndm. inv. 522

Procedéncia
Collecci6 particular, Barcelona, 1985

Saez Vidal, J., Guia del Museo de Bellas Artes Gravina. Alicante, Diputacion Provincial de Alicante, 2001, p.87.

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

El Consulado del Mar, una Escuela de Bellas Artes en el Alicante del siglo XIX, organizada por el Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert. Diputacion de
Alicante en la Casa Bardin, Alicante, del 16 de diciembre de 2014 al 16 de febrero de 2015. )
Fondos de la coleccién de la Diputacién de Alicante |, organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacion de Alicante

en el MUBAG, Alicante, del 14 de diciembre de 2001 al 1 de junio de 2007.

Por el estudio de Rodes, ubicado en la calle Escudellers de la capital ca-
talana, desfild una importante y distinguida clientela entre la que se encon-
traban altos dignatarios y cargos militares que formaron parte de la clase
dirigente de la época. Una época, artisticamente apasionante, en la que el
clasicismo impuesto por las academias se iba solapando con las influencias
del romanticismo europeo. Vicente Rodes, alrededor de 1820, en su etapa
barcelonesa y adentrandose en la madurez de su carrera, se fue liberando
de las reglas neoclasicas para pasar a interesarse por el trasfondo humano
de los individuos retratados.

En un papel amarronado el artista compone, mediante los trazos vigo-
rosos del pastel, el brillante boceto de este veterano oficial. Su Unico interés
el rostro, al permanecer meramente abocetado el uniforme militar en el que
se identifican: la botonadura en dos hileras, las charreteras con flecos en
ambos hombros y unos dibujos esbozados a modo de bordados en el cuello
de la casaca. Rodes, sabedor de su destreza con la delicada barra de tiza,
aprovecha el difuminado de la técnica para dar viveza a esta masculina fiso-
nomia. Un retrato que se convierte en un estudio psicologico del personaje
que mediante su insistente mirada cautiva a quien se detenga enfrente. El
impresionante rostro de cabello despeinado a la moda romantica, en el que
se aprecia la marca del carboncillo, y la expresion de los ojos, directa y me-
lancolica, con la que logra traspasarnos, constituyen el foco de atraccion de
la insinuada composicion.

Un retrato profundamente realista en el que este artista alicantino no
busca representar el ideal de belleza, sino la expresividad del modelo que
alcanza mediante la observacion precisa del gesto, la pose y laindumentaria.
[MGB]

Per l'estudi de Rodes, situat al carrer Escudellers de la capital catala-
na, va desfilar una important i distingida clientela entre la qual es trobaven
alts dignataris i carrecs militars que van formar part de la classe dirigent
de I'epoca. Una época, artisticament apassionant, en la qual el classicisme
imposat per les academies s'anava superposant amb les influencies del ro-
manticisme europeu. Vicente Rodes, al voltant de 1820, en la seua etapa
barcelonina i endinsant-se en la maduresa de la seua carrera, es va anar al-
liberant de les regles neoclassiques per a passar a interessar-se pel rerefons
huma dels individus retratats.

En un paper amarronat, l'artista compon, mitjancant els tracos vigoro-
sos del pastel, el brillant esbos daquest vetera oficial. El seu Unic interés
és el rostre, ja que roman merament esbossat I'uniforme militar en el qual
s'identifiquen: la botonadura en dues fileres, les xarreteres amb serrells en
els dos muscles i uns dibuixos esbossats a manera de brodats en el coll de
la casaca. Rodes, sabedor de la seua destresa amb la delicada barra de guix,
aprofita el difuminat de la tecnica per a donar vivesa a aquesta masculina fi-
sonomia. Un retrat que es converteix en un estudi psicologic del personatge
que, mitjancant la seua insistent mirada, captiva a qui es detinga davant. En
la composicio res ens distrau d'aquest impressionant rostre; d'aquest ca-
bell despentinat romanticament, en el qual s'aprecia la marca del carbonet,
i d'aquesta expressio en els seus ulls, directa i malenconiosa, amb la qual
aconsegueix traspassar-nos.

Un retrat profundament realista en el qual el nostre artista no busca
representar l'ideal de bellesa, sin6 I'expressivitat del model que aconsegueix
mitjancant I'observacio precisa del gest, la postura i I'abillament.

[MGB]
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Retrato de caballero
Pastel sobre papel, 53,5 x 39,5 cm
Coleccion Diputacion de Alicante-MUBAG, ne inv. 523

Retrat de cavaller
Pastel sobre paper, 53,5 x 39,5 cm
Collecci6 Diputacio d’Alacant - MUBAG, nim. inv. 523

Procedéncia
Colllecci6 particular, Barcelona, 1985.

Procedencia
Coleccion particular, Barcelona, 1985.

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

AAVV. Cat, expo “El Consulado del Mar, una Escuela de Bellas Artes en el Alicante del siglo XIX" Alicante, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, 2014,
p.8; Espi Valdés, A., Pintura alicantina. Alicante, Diputacién Provincial de Alicante, 1999, pp.108-109; Espi Valdés, A, “Las Bellas Artes en la provincia de Ali-
cante en el siglo XIX", en Canelobre, 64 (2014), p. 20. Hernandez Guardiola, L., Coleccién pictérica de la Excma. Diputacién Provincial de Alicante. Seleccion y
ultimas adquisiciones de pintores alicantinos de los siglos XVI al XIX. Alicante, Diputacion Provincial de Alicante, 1997, pp.46-47. Saez Vidal, J., Guia del Museo
de Bellas Artes Gravina. Alicante, Diputacion Provincial de Alicante, 2001, p.85. Saez Vidal, J., Coleccion Artistica Diputacién de Alicante-MUBAG. Alicante,
Diputacion Provincial de Alicante, 2004, pp.46-47.

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

El Consulado del Mar, una Escuela de Bellas Artes en el Alicante del siglo XIX, organizada por el Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert. Diputacion de
Alicante en la Casa Bardin, Alicante, del 16 de diciembre de 2014 al 16 de febrero de 2015.

Fondos de la coleccién de la Diputacion de Alicante 11, organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacién de Alicante
en el MUBAG, Alicante, del 31 de julio de 2007 al 2 de noviembre de 2010.

Fondos de la coleccion de la Diputacién de Alicante |, organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacién de Alicante
en el MUBAG, Alicante, del 14 de diciembre de 2001 al 1 de junio de 2007.

Coleccién pictérica de la Excma. Diputacion Provincial de Alicante. Seleccién y dltimas adquisiciones de pintores alicantinos de los siglos XVI al XIX, organiza-
da por el Area de Cultura de la Diputacién Provincial de Alicante en el Palacio Gravina, Alicante, de julio a agosto de 1997 Itinerante en la Fundacién Lecasse
Arte Contemporaneo en Alcoy, del 23 de octubre al 22 de noviembre de 1997.

En la Barcelona de la primera mitad del siglo XIX, el alicantino Vicente
Rodes Aries, logra hechizar a la clase alta catalana con una delicada técni-
ca con la que perpetuar sus insignes rostros. Como si de un Quentin de La
Tour (1704-1788) en el Paris del XVIII se tratase, nuestro artista un siglo mas
tarde, ensalza la técnica del pastel con la ejecucion de infinidad de retratos.
Unas ldminas de mediano formato de las que se conservan retratos de busto
completamente finalizados y trabajos centrados Unicamente en el rostro.

La Diputacion de Alicante posee entre sus fondos artisticos una numero-
sa coleccion de estos pasteles procedentes de la mismisima ciudad condal,
convirtiendose esta entidad en una de las escasas y privilegiadas institucio-
nes que atesoran obra de este artista al localizarse gran parte de su produc-
cion en colecciones particulares.

Huyendo del mas puro academicismo y acercandose a la sensibilidad
romantica compone Rodes sus aterciopelados pasteles. Una estética picto-
rica que nos traslada a su coetaneo francés Jean-Auguste-Dominique Ingres
(1780-1867), en este apuesto caballero, representado en busto y con una
ligera inclinacion hacia la derecha, con el que ejemplifica claramente el nue-
VO espiritu romantico. Su indumentaria, una levita marcada a carboncillo
que cubre de color negro el comienzo de la solapa aterciopelada, da la pista
del elevado estatus social de este joven senorito de familia acomodada. El
potente blanco del alzacuello de la camisay de la esbozada lazada delantera
aportan al retrato una gran luminosidad. Pero sus grandes ojos color miel,
los labios carnosos de tono rosaceo, el pelo oscuro alborotado que se entre-
laza con sus largas patillas y el gracioso hoyuelo de su barbilla componen
la extrema perfeccion de un rostro de gran belleza inmortalizado para la
eternidad por este extraordinario retratista.

[MGB]

En la Barcelona de la primera meitat del segle XIX, l'alacanti Vicente
Rodes Aries, aconsegueix captivar la classe alta catalana amb una delicada
tecnica amb la qual perpetuar els seus insignes rostres. Com si d'un Quentin
de la Tour (1704-1788) en el Paris del XVIII es tractara, el nostre artista, un
segle més tard, enalteix la tecnica del pastel amb I'execucio d'infinitat de re-
trats. Unes lamines de mig format de les quals es conserven retrats de bust
completament finalitzats i treballs centrats Gnicament en el rostre.

La Diputacié d’Alacant posseeix entre els seus fons artistics una nom-
brosa colleccié d'aquests pastels procedents de la mateixa ciutat comtal, i
aquesta entitat es converteix en una de les escasses i privilegiades institu-
cions que atresoren l'obra d'aquest artista perque es localitza gran part de
la seua producci6 en colleccions particulars.

Fugint del més pur academicisme i acostant-se a la sensibilitat romanti-
ca, Rodes compon els seus vellutats pastels. Una estetica pictorica que ens
trasllada al seu coetani francés Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867),
en aquest elegant cavaller, representat en bust i amb una lleugera inclinacio
cap a la dreta, amb el qual exemplifica clarament el nou esperit romantic. La
seua indumentaria, una levita marcada amb carbonet que cobreix de color
negre el comencament de la solapa vellutada, dona la pista de I'elevat es-
tatus social d'aquest jove senyoret de familia acomodada. El potent blanc
del collet de la camisa i de I'esbossada llacada davantera aporten al retrat
una gran lluminositat. Pero els seus grans ulls color mel, els llavis carnosos
de to rosaci, els cabells foscos esvalotats que s'entrellacen amb les llargues
patilles i el gracios clotet de la barbeta componen I'extrema perfeccié d’un
rostre de gran bellesa immortalitzat per a l'eternitat per aquest extraordi-
nari retratista.

[MGB]
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Retrato de caballero
Pastel sobre papel, 53,7 x 39,8 cm
Coleccion Diputacion de Alicante-MUBAG, n2 inv. 524

Procedencia
Coleccion particular, Barcelona, 1985

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de cavaller
Pastel sobre paper, 53,7 x 39,8 cm
Collecci6 Diputacio d’Alacant-MUBAG, num. inv. 524

Procedéncia
Collecci6 particular, Barcelona, 1985

Saez Vidal, J, Guia del Museo de Bellas Artes Gravina. Alicante, Diputacion Provincial de Alicante, 1997, p. 87.

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

Fondos de la coleccion de la Diputacion de Alicante Il organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacion de Alicante

en el MUBAG, Alicante, del 31 de julio de 2007 al 2 de noviembre de 2010.

Fondos de la coleccién de la Diputacién de Alicante I, organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacion de Alicante

en el MUBAG, Alicante, del 14 de diciembre de 2001 al 1 de junio de 2007.

La fama como retratista de Vicente Rodes en Valencia llegd hasta Barce-
lona, donde es requerido en 1820 para inmortalizar al Conde de Santa Clara,
instalandose definitivamente con su familia. Su reconocimiento y maestria le
convierte en uno de los maximos representantes de la retratistica burguesa.

Rodes se entrega por completo a la técnica del pastel y el retrato en la
ciudad condal. Esta gran produccion de encargos la realiza en papeles casi
todos del mismo tamano en los que no se detiene en lo accesorio y se centra
en el busto, como en el de este caballero que podria tratarse de una obra
casi final, ya que trabaja todo el fondo y practicamente toda la figura. El
rostro emerge con un preciso dibujo académico y lo modela con efectos de
luces y sombras, como el grafismo en el tramado cruzado en el lado derecho
menos iluminado. Con soltura dinamiza el pelo de sienes, cejas y patillas con
lineas que no difumina. Los brillos de la piel los consigue con toques de blan-
co, color con el que perfila los labios para crear volumen. El tratamiento del
fondo introduce al modelo en un mundo hermético v artificial similar al de
los de Maurice Quentin de Latour (1704-1788). Y el (inico leve contacto con el
espectador es la altiva mirada.

A pesar de la pose escorzada y distante del clasicismo, este gentilhom-
bre presenta ese halo de romanticismo en el atuendo. Viste a la moda exten-
dida desde Inglaterra al resto de Europa a partir de 1820: el dandismo. Posi-
blemente, lleve ajustada al cuerpo la chaqueta denominada Brummel por su
creador George Bryan Brummell y que siempre era azul, camisa blanca y el
stock, un cuello ya confeccionado y tieso que se ataba por detras y se cefiia
alrededor con un lazo de muselina o seda. Este cuello imposibilitaba girar del
todo la cabeza, lo que contribufa a ese aspecto arrogante del dandy. Como
la mayorfa de los sefores, va afeitado salvo las patillas, cabello al natural y si
estuviera en el exterior no le podria faltar el sombrero de copa y el baston.
MJGC]

La fama com a retratista de Vicente Rodes a Valencia va arribar fins a
Barcelona, on és requerit el 1820 per a immortalitzar el comte de Santa
Clara i on es va installar definitivament amb la seua familia. El seu reco-
neixement i mestratge el converteixen en un dels maxims representants de
la retratistica burgesa.

Rodes s'entrega per complet a la tecnica del pastel i del retrat a la ciutat
comtal. Aquesta gran produccié d'encarrecs la realitza en papers, quasi tots
de la mateixa grandaria, en els quals no es deté en els accessoris i se cen-
tra en el bust, com en el d'aquest cavaller, que podria tractar-se d'una obra
quasi final, ja que treballa tot el fons i practicament tota la figura. El rostre
emergeix amb un dibuix academic precis, i el modela amb efectes de llums i
ombres, com el grafisme en el tramat creuat en el costat dret menys il-lumi-
nat. Dinamitza amb soltesa el pél de les temples, les celles i les patilles amb
linies que no difumina. Les lluentors de la pell, les aconsegueix amb tocs de
blanc, color amb el qual perfila els llavis per a crear volum. El tractament del
fons introdueix el model en un mén hermetic i artificial similar al dels Mau-
rice Quentin de Latour (1704-1788), i I'nic lleu contacte amb I'espectador és
la mirada altiva.

Malgrat la posa escorcada i distant del classicisme, aquest gentilhome
presenta l'aureola tipica del romanticisme en l'abillament. Vist a la moda
estesa des d’Anglaterra a la resta d'Europa a partir de 1820: el dandisme.
Possiblement, porta ajustada al cos la jaqueta denominada Brummel pel
seu creador George Bryan Brummel i que sempre era blava; camisa blanca
i l'estoc, un coll ja confeccionat i tes que es lligava per darrere i se cenyia al
voltant amb un lla¢ de mussolina o seda. Aquest coll impossibilitava girar del
tot el cap, la qual cosa contribuia a I'aspecte arrogant del dandi. Com la ma-
joria dels senyors, va afaitat excepte les patilles, porta els cabells al naturali,
si estiguera a I'exterior, no li podria faltar el barret de copa i el basto.
[MJGC]
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Retrato de Dona Gertrudis de Compte y Brugat, viuda de Sarda Molins
1829 ca.

Pastel sobre papel, 53,1x 39,3 cm

Coleccion Diputacion de Alicante-MUBAG, ne inv. 586

Procedencia
Coleccion particular, Barcelona, 1986

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de Na Gertrudis de Compte i Brugat, viuda de Sarda Molins.
1829 ca.

Pastel sobre paper, 53,1x 39,3 cm

Colleccio Diputacio d'Alacant-MUBAG, n? inv. 586

Procedencia
Collecci6 particular, Barcelona, 1986

Espi Valdés, A, Pintura alicantina. Alicante, Diputacion Provincial de Alicante, 1999, p. 108; Saez Vidal, J, Guia del Museo de Bellas Artes Gravina. Alicante,

Diputacién Provincial de Alicante, 1997, p. 85.

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

Fondos de la coleccion de la Diputacion de Alicante Il organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacion de Alicante

en el MUBAG, Alicante, del 31 de julio de 2007 al 2 de noviembre de 2010.

Fondos de la coleccién de la Diputacién de Alicante |, organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacion de Alicante

en el MUBAG, Alicante, del 14 de diciembre de 2001 al 1 de junio de 2007.

Durante los mas de treinta afios que lleva esta pieza en los fondos de
la Diputacion de Alicante se ha considerado simplemente el boceto de una
dama anoénima de Vicente Rodes. Gracias al comisariado de esta exposicion
se ha localizado en una coleccion particular de Reus, Tarragona, el 6leo basa-
do en este esbozo [fig. 11], por lo que podemos presentarlo como un retrato
de la viuda de Sarda Molins. Curiosamente, existe otro retrato de Vicente
Lopez Portafna, maestro en Valencia de Rodes, titulado Doria Gertrudis de
Compte y Brugat, viuda de Sarda Molins. Seguramente se trate de la misma
mujer, y aunque movidos por la ilusion del hallazgo es cierto que existen
similitudes en cejas, ojos, barbilla y peinado de ambas. Las diferencias que
se perciben pueden ser debidas al genuino estilo de cada creador a la hora
de concebirlas.

Al boceto y al cuadro se une una tercera pieza, el dibujo preparatorio de
Rodes de la figura de tres cuartos en la coleccion Joan Dasca de Moragas [fig.
1.2], paso previo a encajar en el lienzo el esquema compositivo de su obra.

Elvalor del pastel en Rodes es Unico, un ejercicio de estudio del persona-
je y sus rasgos fisonémicos principales que, sin ser la obra final, conserva la
esencia del modelo. La mayoria de estos pasteles son sobre papeles grises,
como el de esta dama. El artista se sirve del soporte para modelar los rasgos
con efectos de transparencia. Deja zonas grises sin cubrir y aplica tonos mas
claros similares a la piel. Con este manejo de contrates de color consigue
gran efecto en las carnaciones. Llama la atencion el realismo de los ojos y
el detalle con el que realiza el cabello con trazos mas marcados sobre otros
difuminados para dar brillo. El peinado podria tratarse del denominado “a la
jirafa’, de moda romantica que otorgaba elegancia. Este consta de un moro
alto y rizos a cada uno de los lados de las sienes y lo adorna con una peineta,
que por los colores que aplica el pintor se puede adivinar la calidad del mate-
rial, el carey, muy popular en la época en Espana. Presta mas atencion en el
rostro y apenas dibuja ligeramente el escote del vestido en el que se intuye
una puntilla y unas mangas voluminosas que luego desarrollara en el retra-
to definitivo al que le incorpora los pendientes y el abanico, complementos
distintivos de la alta sociedad.

[MJGC]

Fig. 11 Retrato de Doria Gertrudis de Compte y Brugat, viuda de Sarda Molins.
1829. Oleo sobre lienzo, 89 x 69 cm, coleccién particular, en Reus (Tarragona)
Fig. 11 Retrat de Na Gertrudis de Compte i Brugat, viuda de Sarda Molins. 1829.
Oli sobre lleng, 89 x 69 cm. Colleccié particular, a Reus (Tarragona)

Fig. 1.2 Estudio para el retrato de dofia Gertrudis de Compte y Brugat, viuda de
Sarda Molins. 1829. Lapiz negro y realces con clarion sobre papel azul oscuro,
42,5 x 28 cm, coleccion Joan Dasca i Moragas. Tarragona

Fig. 1.2 Estudi per a retrat de Na Gertrudis de Compte i Brugat, viuda de Sarda
Molins1829. Llapis negre i realcos amb clari6 sobre paper blau obscur, 42,5 x 28
cm. Colleccié Joan Dasca i Moragas. Tarragona

Durant les més de tres deécades que aquesta obra forma part dels fons
de la Diputacié d’Alacant s’havia considerat simplement com un esbés d'una
dama anonima de Vicente Rodes. Pero, gracies al comissariat d'aquesta ex-
posicio, s'ha localitzat en una colleccio particular de Reus, Tarragona, l'oli,
basat en aquest pastel [fig. 1.1], el que ens permet presentar-lo com un retrat
de la viuda de Sarda Molins. Curiosament existeix un altre retrat de Vicen-
te Lopez Portana, mestre a Valencia de Rodes, titulat Doria Gertrudis de
Compte y Brugat, viuda de Sarda Molins. EI més segur es que es tracte de
la mateixa dona i encara que moguts per la illusio de la troballa és cert que
existeixen parallelismes en les celles, ulls, barbeta i pentinat dambdues. Les
diferéncies que es perceben poden ser degudes al genui estil de cada autor
a I'hora de concebre-les.

Al pastel i a l'oli s'uneix una tercera obra, el dibuix preparatori de Rodes
de la figura de tres quarts de la colleccié Joan Dasca de Moragas [fig. 1.2],
pas previ per a traslladar al lleng I'esquema compositiu de la seua obra.

El valor del pastel en Rodes és Unic, un exercici d'estudi del personat-
ge i els seus trets fisonomics principals que, sense ser I'obra final, conserva
I'essencia del model. La majoria dels pastels de Rodes son sobre sedes grises
blavoses o papers grisos, com el daquesta dama. Lartista se serveix del
suport per @ modelar els trets amb efectes de transparencia. Deixa zones
grises sense cobrir i aplica tons més clars similars a la pell. Amb aquesta uti-
litzacio de contrastos de color aconsegueix un gran efecte en les carnacions.
Crida I'atenci¢ el realisme dels ulls i el detall amb que realitza el cabell, amb
tragos mes marcats sobre altres de difuminats per a donar lluentor. El pen-
tinat podria tractar-se del denominat a /o girafa, de moda romantica, que
atorgava elegancia. Consta d'un monyo alt i rinxols a cada un dels costats de
les temples i 'adorna amb una pinta de la qual, pels colors que aplica el pin-
tor, es pot endevinar la qualitat del material, el carei, molt popular en I'epoca
a Espanya. Para més atencio6 al rostre i a penes dibuixa lleugerament I'escot
del vestit en el qual s'intueixen una randa i unes manegues voluminoses que
després desenvolupara en el retrat definitiu al qual afegeix les arracades i el
ventall, complements distintius de l'alta societat.

[MJGC]



[Fig. 1.1]

[Fig. 1.2]
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Retrato de Juan Lopez de Vinuesa
Oleo sobre lienzo, 111x 80 cm
Coleccion Diputacion de Alicante-MUBAG, ne inv. 2350

Procedencia
Alicante. Comercio anticuario, 2001

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de Juan Lépez de Vinuesa
Oli sobre tela, 111 x 80 cm
Colleccié Diputacio d'Alacant-MUBAG, nim. inv. 2350

Procedéncia
Adquisicio a un antiquari, Alacant, 2001

Balsalobre Garcia, JM, “Una mirada a las obras del siglo XIX en los Descubres’, en Canelobre 64 (2014), p.212; Saez Vidal, J, Guia del Museo de Bellas Artes
Gravina. Alicante, Diputacion Provincial de Alicante, 2001, p.86; Saez Vidal, J, Coleccion Artistica Diputacion de Alicante-MUBAG. Alicante, Diputacién Provin-

cial de Alicante, 2004, pp.42-43.

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

Fondos de la coleccion de la Diputacion de Alicante I, organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacion de Alicante

en el MUBAG, Alicante, del 31 de julio de 2007 al 2 de noviembre de 2010.

Fondos de la coleccién de la Diputacién de Alicante I, organizada por el Museo de Bellas Artes Gravina (MUBAG)-Area de Cultura de la Diputacion de Alicante

en el MUBAG, Alicante, del 14 de diciembre de 2001 al 1 de junio de 2007.

En Barcelona y mientras ostenta el cargo de Regente de la Real Audien-
cia del Principado de Cataluna’, por orden del rey Fernando VII, Vicente Ro-
des retrata de mas de medio cuerpo a Don Juan Lopez de Vinuesa. El distin-
guido letrado, orgulloso de su posicion, busca perpetuar su efigie a traves
de los pinceles de este codiciado artista que se instala en la ciudad condal
aclamado por la aristocracia y la poderosa burguesia naciente.

El magistrado posa ante Rodes con gesto sereno, sentado en un sillon y
con laindumentaria tipica de su oficio. Las excelentes cualidades de dibujan-
te del artista, resultado de su estricta formacion acadéemica, se evidencian
en la factura del serio semblante de mirada intensa del ilustre regente ata-
viado con toga negra. De manera minuciosa resuelve los punos y el cuello
de encaje blanco que destacan sobre el color oscuro del traje donde también
resaltan las medallas a modo de condecoraciones. Con la insignia de Caballe-
ro de la Orden de Carlos Il y de la Legién de Honor, entre otras distinciones,
invistieron a Lopez de Vinuesa, que desemperio esta regencia durante unos
quince anos. En su despacho, un sobrio y sombrio escenario con un grue-
S0 cortinaje que deja entrever una columna de fuste estriado, se encuentra
emplazado el representado, cuyas referencias se muestran en una nota ma-
nuscrita® que sobresale de la escribania de plata situada al lado de su brazo
derecho. Pero la luz queda concentrada en su rostro y ambas manos lo que
hace que consigan todo el protagonismo.

Este lienzo, el Unico que atesora la Coleccion Artistica de la Diputacion
de Alicante, deja constancia de la valia del artista como retratista, siendo
considerado como uno de los mas importantes del siglo XIX. Unos retratos
heredados del pintor valenciano Vicente Lopez Portaia (1772-1850), su pro-
fesor en la Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valéncia, pero de cu-
yos modelos académicos de corte neoclasico se empieza a alejar su alumno.
[MGB]

1D. Juan Lopez de Vinuesa fue nombrado Regente de la Real Audiencia del Principado de
Cataluna en 1818.

2 Juan Lopez de Vinuesa/S.My Regente de la R(eal)/(Au)diencia del Principado de Catalu(fa)/
Barcelona.

A Barcelona, i mentre ostenta el carrec de regent de la Reial Audiencia
del Principat de Catalunya’, per ordre del rei Ferran VII, Vicente Rodes retra-
ta de més de mig cos Juan Lopez de Vinuesa. El distingit lletrat, orgullos de la
seua posicio, busca perpetuar I'efigie a través dels pinzells d'aquest cobejat
artista que s'installa a la ciutat comtal i que és aclamat per l'aristocracia i la
poderosa burgesia que comenca a naixer.

El magistrat posa davant de Rodes amb un gest seré, assegut en una bu-
taca i amb la indumentaria tipica del seu ofici. Les excellents qualitats de di-
buixant de l'artista, que resulten de l'estricta formacié académica, s'eviden-
cien en la factura del seriés semblant de mirada intensa de ['illustre regent
abillat amb toga negra. De manera minuciosa resol els punys i el coll d'encaix
blanc que destaquen sobre el color fosc del vestit on també hi ressalten les
medalles a manera de condecoracions. Amb la insignia de Cavaller de I'Ordre
de Carles llli de la Legié d'Honar, entre altres distincions, van investir Lopez
de Vinuesa, que va exercir aquesta regencia durant uns quinze anys. Al seu
despatx, un sobri i ombrivol escenari amb un gruixut cortinatge que deixa
entreveure una columna de fust estriat, es troba el representat, les referen-
cies del qual es mostren en una nota manuscrita2 que sobreix de I'escrivania
de plata situada al costat del seu brag dret. Pero la llum queda concentrada
al seu rostre i ambdues mans son les que fa que aconseguisquen tot el pro-
tagonisme.

Aquest lleng, I'tinic que atresora la Colleccid Artistica de la Diputacio
d'Alacant, deixa constancia de la valua de I'artista com a retratista, que era
considerat com un dels més importants del segle XIX. Uns retrats heretats
del pintor valencia Vicente Lépez Portana (1772-1850), el seu professor en
I'Académia de Belles Arts de Sant Carles, de Valéncia, pero dels models aca-
demics de tall neoclassic dels quals es comenga a allunyar el seu alumne.
[MGB]

1Sr. Juan Lépez de Vinuesa va ser nomenat regent de la Reial Audiéncia del Principat de
Catalunya el 1818.

2 Juan Lopez de Vinuesa/S.M i Regent de la R(eal)/(Au)diencia del Principat de Catalu(ia)/
Barcelona.
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Retrato de dama 1830 ca.

Pastel sobre papel verjurado gris, 53,5 x 39,4 cm
Museo Nacional del Romanticismo, inv. 7383
[Solo en la sede Alicante]

Procedencia
Alcald Subastas (07/05/2008, lote 30)

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de dama 1830 ca.

Pastel sobre paper verjurat gris, 53,5 x 39,4 cm
Museu Nacional del Romanticismo, inv. 7383
[Sols en la seu Alacant]

Procedéncia
Alcala Subastas (07/05/2008, lot 30)

Catdlogo de Alcald Subastas. 7 y 8 de Mayo de 2008. Subasta de Pintura antigua, moderna y contempordanea / Artes decorativas, esculturas y muebles /

Importante coleccion de elementos de armadura, 2008, p. 14.

Varias razones inducen a datar este retrato en torno a 1830 y una muy
indiciaria es el elaborado peinado de la dama, “a la jirafa’, muy de moda en
aquel momento. Con raya al medio, el cabello se distribuye a ambos lados
con perfecta simetria en voluminosos mechones paralelos que cubren parte
de la frente y las sienes; el pelo restante se recoge en un mono alto con dos
crenchas y se adereza con una peineta. Son precisamente el peinado y los
pendientes girandole, en apariencia de época mas antigua, los elementos
que ennoblecen a esta dama, pues su traje de dia resulta en exceso senci-
llo: con las mangas anchas, fruncidas y abullonadas, muy habituales en la
decada de 1830, y un discreto escote barco, adornado en su perimetro con
aplicaciones de la misma tela en forma de pétalo, carece de la calidad plas-
tica perceptible en los vestidos de otras retratadas al pastel por el artista.

Los rasgos de la dama, asi como las carnaciones del rostro ovalado y
del escote, iluminados desde la izquierda, estan en cambio mas trabajados,
aungue menos logrados que en el retrato masculino con el que forma pareja
(pag. 138). Con gesto serio, mira de frente al espectador con cierta naturali-
dad, acompasada quiza con la expectacion por el resultado del posado. Ro-
des se mantiene fiel a la realidad y no oculta que la lozanfa de la juventud ya
ha abandonado a la modelo; asf lo revelan las arrugas del cuello o las ojeras,
pero lo compensa con una compostura elegante, exenta de adulacion.

La figura se recorta sobre un fondo neutro muy propio en este tipo de
retratos, carentes de ambientacion, donde el objetivo es captar la personali-
dad del personaje. El aire de realismo y el gusto neoclasico son buena mues-
tra de la influencia que Jean-Auguste-Dominique Ingres y Vicente Lopez
Portana ejercieron en la obra retratistica del alicantino.

Aungue se desconoce la identidad de esta dama, por su aspecto podria
pertenecer a la burguesia valenciana o mas probablemente catalana, puesto
que por esas fechas Vicente Rodes ya residia en Barcelona. Se trata en todo
caso de un dibujo que nos permite reconocer la esencia del retratista de
éxito que fue.

[I0F]

Diverses raons indueixen a datar aquest retrat entorn de 1830 i una
molt indiciaria és I'elaborat pentinat de la dama “a la girafa’, molt de moda
en aquell moment. Amb ratlla al mig, el cabell es distribueix a banda i ban-
da amb perfecta simetria en voluminosos flocs parallels que cobreixen part
del front i les temples; el cabell restant es recull en una trossa alta amb
dues clenxes i samaneix amb una pinta. SOn precisament el pentinat i les
arracades girandole, en aparenca d'epoca mes antiga, els elements que en-
nobleixen aquesta dama, perque el seu vestit de dia resulta en excés senzill:
amb les manegues amples, frunzides i bollades, molt habituals en la decada
de 1830, i un discret escot vaixell, adornat en el seu perimetre amb apli-
cacions de la mateixa tela en forma de petal, manca de la qualitat plastica
perceptible en els vestits d'altres retratades al pastel per I'artista.

Els trets de la dama, aixi com les carnacions del rostre ovalat i de l'es-
cot, iluminats des de I'esquerra, estan en canvi més treballats, encara que
menys reeixits que en el retrat masculi amb el qual forma parella (pag. 138).
Amb gest serios, mira de front I'espectador amb certa naturalitat, compas-
sada potser amb l'expectacio pel resultat del posat. Rodes es manté fidel a
la realitat i no oculta que la frescor de la joventut ja ha abandonat la model;
aixi ho revelen les arrugues del coll o les ulleres, pero ho compensa amb una
compostura elegant, exempta d'adulacio.

La figura es retalla sobre un fons neutre molt propi en aquest tipus de
retrats, mancats d’ambientacio, on l'objectiu és captar la personalitat del
personatge. Laire de realisme i el gust neoclassic son bona mostra de la
influencia que Jean-Auguste-Dominique Ingres i Vicente Lopez i Portafa van
exercir en I'obra retratistica de l'alacanti.

Encara que es desconeix la identitat d'aquesta dama, pel seu aspecte
podria pertanyer a la burgesia valenciana, o més probablement catalana,
ja que per aqueixes dates Vicente Rodes ja residia a Barcelona. Es tracta en
tot cas d'un dibuix que ens permet reconéixer I'essencia del retratista d'exit
que va ser.

[IOF]



Fotografia: Pablo Linés Vifiuales
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Retrato de caballero 1830 ca.

Pastel sobre papel verjurado gris, 53,2 x 39,2 cm
Museo Nacional del Romanticismo, inv. 7382.
[Solo en la sede Alicante]

Procedencia
Alcala Subastas (07/05/2008, lote 30)

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de cavaller 1830 ca.

Pastel sobre paper verjurat gris, 532 x 392 mm.
Museu Nacional del Romanticismo, inv. 7382
[Sols en la seu Alacant]

Procedéncia
Alcala Subastas (07/05/2008, lot 30)

Catdlogo de Alcald Subastas. 7 y 8 de Mayo de 2008. Subasta de Pintura antigua, moderna y contempordnea / Artes decorativas, esculturas y muebles /

Importante coleccion de elementos de armadura, 2008, p. 14.

Pese a cultivar distintos generos, Rodes fue ante todo un prolifico y exi-
toso retratista. Entre las variadas técnicas artisticas que utilizo, concedio al
dibujo gran trascendencia, mostrando predileccion por el pastel. Esta obra
y su pareja (pag 136) son buena muestra de ambos aspectos y responden a
la tipologia de retrato de gabinete, que acabara teniendo una extraordinaria
aceptacion entre la burguesia acomodada del periodo romantico.

El alicantino presenta al modelo con pose altiva y mirada indiferente, de
frente, ligeramente ladeado hacia la derecha e iluminado desde la izquierda.
Rivalizan en protagonismo las facciones del alargado rostro con las patillas
y el cabello, dibujados estos con notable soltura de trazo, representando su
aparente desgobierno, a la moda de entonces. Por contraste, sorprenden
el detalle de la arqueada ceja y las pestanas del ojo iluminado, dibujadas
pelo a pelo, asi como los labios perfilados y la barbilla con hoyuelo central.
Sirviendose del color grisaceo del soporte para neutralizar el fondo, apenas
sombreado en algunas zonas, dirige la vista del espectador hacia lo que ver-
daderamente importa.

La indumentaria del caballero evidencia la destreza de Rodes para re-
producir las diferentes texturas. Bajo una elegante levita negra de largo cue-
llo y solapas de amplia vuelta, viste chaleco amarillo, corbata negra de lazo
y camisa blanca, con las puntas del cuello abrazando las mandibulas y un
espléndido alfiler de oro en la enjaretada pechera.

Aungue se desconoce la identidad de los retratados, los peinados y la
indumentaria corresponden a los afnos finales del reinado de Fernando VII.
Dado que en esa época Rodes residia en Barcelona, este caballero podria
ser alglin politico o miembro de la burguesia catalana. También reforzaria la
hipotesis sobre la procedencia geografica la semejanza de una de las dos ve-
neras que penden de la solapa izquierda con la Cruz de Distincion de Girona,
en particular los castillos de oro que separan los brazos de la cruz de cuatro
puntas, pero falta el rojo de los brazos y de la cinta, tal vez perdido con el
transcurso de los anos. Ahora bien, el caballero, orgulloso de sus logros y
consciente de la significacion que tienen para reforzar su posicion social,
se hace retratar con indumentaria civil, no militar, y siguiendo a Serrador
y Afino, “las cruces de distincion, en el s. XIX, y en casi un 95% se crean en
memoria o recuerdo (..) de determinadas batallas, combates, sitios, etc. y
exclusivamente para las tropas que han tomado parte en ellas™. Sea como
fuere, el autor realiza un retrato de honda penetracion psicologica con gran
veracidad y acierto tecnico.

[IOF]

1 Serrador y Anino, Ricardo, Condecoraciones militares (Il), en MILITARIA, Revista de Cultura
Militar, n.2 6, Edit. Complutense, Madrid, 1994, p. 137.
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Malgrat cultivar diferents generes, Rodes va ser abans de res un prolific
i reeixit retratista. Entre les variades técniques artistiques que va utilitzar,
va concedir al dibuix gran transcendéencia, mostrant predileccio pel pastel.
Aquesta obra i la seua parella (pag 136) sén bona mostra dels dos aspectes i
responen a la tipologia de retrat de gabinet, que acabara tenint una extraor-
dinaria acceptacio entre la burgesia acomodada del periode romantic.

L'alacanti presenta el model amb un posat altiu i mirada indiferent, de
front, lleugerament decantat cap a la dreta i illuminat des de l'esquerra.
Rivalitzen en protagonisme les faccions de l'allargat rostre amb les patilles i
el cabell, dibuixats amb notable soltesa de trac i representant el seu aparent
desgovern, a la moda de llavors. En canvi, sorprenen el detall de I'arquejada
cella i les pestanyes de ['ull iluminat, dibuixades pel a pel, aixi com els llavis
perfilats ila barbeta amb clotet central. Servint-se del color grisos del suport
per a neutralitzar el fons, a penes ombrejat en algunes zones, dirigeix Ia vista
de 'espectador cap al que veritablement importa.

La indumentaria del cavaller evidencia la destresa de Rodes per a re-
produir les diferents textures. Sota una elegant levita negra de llarg coll i
solapes d'amplia volta, vesteix jupeti groc, corbata negra de llag i camisa
blanca, amb les puntes del coll abracant les mandibules i una esplendida
agulla d'or en la pitrera.

Encara que es desconeix |a identitat dels retratats, els pentinats i la in-
dumentaria corresponen als anys finals del regnat de Ferran VII. Atés que en
aqueixa epoca Rodes residia a Barcelona, aquest cavaller podria ser algun
politic o membre de la burgesia catalana. També reforcaria la hipotesi sobre
la procedencia geografica la semblanca d'una de les dues petxines de pelegri
que pengen de la solapa esquerra amb la creu de distincié de Girona, en par-
ticular els castells d'or que separen els bracos de la creu de quatre puntes,
pero falta el roig dels bracos i de la cinta, potser perdut amb el transcurs
dels anys. Ara be, el cavaller, orgullos dels seus triomfs i conscient de la
significacié que tenen per a reforcar la seua posicié social, es fa retratar
amb indumentaria civil, no militar, i seguint Serrador y Anino: “les creus de
distincié, en el s. XIX, i en quasi un 95%, es creen en memoria o record (..) de
determinades batalles, combats, setges, etc. i exclusivament per a les tropes
que hi han pres part"! Siga com siga, l'autor realitza un retrat de profunda
penetracio psicologica amb gran veracitat i encert tecnic
[I0F]

1 Serrador i Anino, Ricardo, Condecoraciones militares (I1), en MILITARIA, Revista de Cultura
Militar, nim. 6, Edit. Complutense, Madrid, 1994, p. 137.
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Retrato femenino [Fig. 1]
Pastel, 53 x 45 cm
Museo de Valls, Tarragona

Retrato femenino [Fig. 2]
Pastel sobre seda, 59,8 x 46,6 cm
Museo de Valls, Tarragona

Aun siendo un retrato en el cual son reconocibles las habituales carac-
teristicas del quehacer de Rodes, no es menos cierto que se trata de una
obra alejada de los parametros y de los codigos visuales que adopta el autor
en este tipo de compromisos clientelares. Habitualmente, los retratos del
alicantino se adaptan a las convenciones que rigen las costumbres y los ha-
bitos sociales en los que se enmarcan este tipo de practicas. En este sentido,
resulta preceptivo respetar el principio del decoro y de la conveniencia de
las imagenes, ya que lo que se pretende es dignificar la imagen del retratado
con el fin de preservar la finalidad de prestigio y reconocimiento social.

No es muy habitual que el artista traspase los limites establecidos y
rompa con las reglas de comportamiento social que convierten la funcion del
retrato en una carta de presentacion ante la sociedad. En este caso, el pintor
ha optado por una tipologia muy inusual en su repertorio, nada convencio-
nal, muy atrevida y alejada de las formulas mas estereotipadas. Sin tratarse
de un ejercicio transgresor o rupturista, es indudable que Rodes realiza un
acercamiento atipico, al invadir la intimidad del universo femenino. De este
modo, opta por representar a la modelo vistiendo una indumentaria sencilla,
sin pretensiones, sin manifestar ningln tipo de ostentacion que pueda refle-
jar el poder adquisitivo o el lugar que ocupa la retratada en la escala social.
Por el contrario, el hecho de que vista una bata muy modesta, sin adornos
sofisticados, a lo que cabe anadir el detalle de una melena suelta, de un
cabello que no ha sido recogido, ni tampoco moldeado, siguiendo el dictado
de las modas o las tendencias estilisticas imperantes, habla muy claramente
de que se trata del retrato de alguna persona que pudo haber tenido alguna
relacion familiar con el artista. Unicamente en este contexto, de cercania, de
complicidad con la persona retratada, podemos entender la existencia de
una obra de estas caracteristicas.

Sin embargo, a pesar de tratarse de una obra del género intimista, como
suele ser habitual, el pintor no realiza ni una sola concesion a la galerfa. Como
en tantas otras expresiones, de esta misma tematica, no incluye ningln ele-
mento ambiental, ni mobiliario, ni referencias espaciales: una ventana, una
puerta, etc. Sin renunciar a la elegancia, la sobriedad sigue constituyendo un
aspecto dominante en este tipo de composiciones.

En las antipodas de éste, se sitla el otro retrato femenino. Si bien, la
estructura compositiva, asi como la disposicion de la modelo, permanecen
fieles al estilo y la forma de componer del pintor, la imagen de la mujer re-
tratada se adapta a los canones y las formulas que encontramos en otros
retratos de este tipo. Dijéramos que, en este caso, Rodes recupera su sen-
da mas tradicional y vuelve a la vision mas arquetipica, aquella que pone
el acento en todos aquellos signos culturales —especialmente la moda- que
refleja la situacion social de la protagonista. Por otro lado, tanto el vesti-
do, como la forma del peinado, de clara influencia romantica, nos remiten
a otras composiciones del propio artista, con la que el retrato comentado
presente evidentes analogias.

Sin duda, la obra que muestra un mayor nimero de coincidencias es
el retrato de Joaquina Duran de la Reial Academia Catalana de Belles Arts
de Sant Jordi. Es curioso que al tratarse de una tela, el autor introduce mas
elementos escenograficos que ayudan a enriquecer la composiciony a crear
un efecto de profundidad espacial, aspectos todos ellos de los que suelen
carecer los retratos al pastel. Dado que la pintura de la pinacoteca de la
Academia esta fechada en 1848, no resulta descabellado fijar, para la com-
posicion del Museo de Valls, una datacion proxima a esta fecha.

[FQd]
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Retrat femeni [Fig. 1]
Pastel, 53 x 45 cm
Museu de Valls, Tarragona

Retrat femeni [Fig. 2]
Pastel s/seda, 59,8 x 46,6 cm
Museu de Valls, Tarragona

Finsitot sent un retrat en el qual son recognoscibles les habituals carac-
teristiques del quefer de Rodes, no és menys cert que es tracta d'una obra
allunyada dels parametres i dels codis visuals que adopta l'autor en aquest
tipus de compromisos clientelars. Habitualment, els retrats de l'alacanti
s'adapten a les convencions que regeixen els costums i els habits socials en
els quals s'emmarquen aquest tipus de practiques. En aquest sentit, és pre-
ceptiu respectar el principi del decorum i de la conveniéencia de les imatges,
ja que es pretén dignificar la imatge del retratat amb la finalitat de preservar
la finalitat de prestigi i reconeixement social.

No és molt habitual que l'artista traspasse els limits establits i trenque
les regles de comportament social que converteixen la funcié del retrat en
una carta de presentacio davant la societat. En aquest cas, el pintor ha optat
per una tipologia molt inusual en el seu repertori, gens convencional, molt
atrevida i allunyada de les formules més estereotipades. Sense tractar-se
d'un exercici transgressor o rupturista, és indubtable que Rodes realitza un
acostament atipic, ja que envaeix la intimitat de l'univers femeni. D'aquesta
manera, opta per representar la model vestint una indumentaria senzilla,
sense pretensions, sense manifestar cap tipus d'ostentacio que puga reflec-
tir el poder adquisitiu o el lloc que ocupa la retratada en l'escala social. Per
contra, el fet que vestisca una bata molt modesta, sense adorns sofisticats,
al qual cal afegir el detall d'una cabellera solta, d'un cabell que no ha sigut
recollit, ni tampoc modelat, seguint el dictat de les modes o les tendencies
estilistiques imperants, parla molt clarament que es tracta del retrat d'algu-
na persona que va poder haver tingut alguna relacié familiar amb l'artista.
Unicament en aquest context, de proximitat, de complicitat amb la persona
retratada, podem entendre l'existéncia d’una obra d'aquestes caracteristi-
ques.

No obstant aixo, malgrat tractar-se d'una obra del genere intimista,
com sol ser habitual, el pintor no realitza ni una sola concessio a la galeria.
Com en tantes altres expressions d'aquesta mateixa tematica, no inclou cap
element ambiental, ni mobiliari, ni referencies espacials: una finestra, una
porta, etc. Sense renunciar a l'elegancia, la sobrietat continua constituint un
aspecte dominant en aquest tipus de composicions.

En les antipodes d'aquest, se situa l'altre retrat femeni. Si bé, l'estructura
compositiva, aixi com la disposicio de la model, romanen fidels a l'estil i la
forma de compondre del pintor, la imatge de la dona retratada s'adapta als
canons i les formules que trobem en altres retrats d'aquest tipus. Diguérem
que, en aquest cas, Rodes recupera la seua senda més tradicional i torna
a la visid més arquetipica, aquella que posa l'accent en tots aquells signes
culturals —especialment la moda- que reflecteix la situacié social de la pro-
tagonista. D'altra banda, tant el vestit, com la forma del pentinat, de clara
influencia romantica, ens remeten a altres composicions del mateix artista,
amb la qual el retrat comentat presenta evidents analogies.

Sens dubte, I'obra que mostra un major nombre de coincidencies és el
retrat de Joaquina Durdn, de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi. Es curiés que en tractar-se d'una tela, I'autor introdueix més ele-
ments escenografics que ajuden a enriquir la composicio i a crear un efecte
de profunditat espacial, aspectes que no solen estar presents en els retrats
al pastel. Atés que la pintura de la pinacoteca de I'Academia esta datada en
1848, es podria establir, per a la composicio del Museu de Valls, una datacio
proxima a aquesta data.

[FQC]
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Retrato de muchacha, década 1820.
Pastel sobre papel verjurado, 52 x 37,3 cm
Coleccion Barrachina. Peralada.

[Solo en las sedes Alicante y Valéncia]

Procedencia
Barcelona. Comercio anticuario, 2000

Representada de busto, hacia la derecha, pero con la cabeza practica-
mente frontal. Es una joven de unos veinte anos, peinada con raya central
hasta media cabezay de ahi peinada hacia atras con la media melena suelta
por la nuca. Lleva una rosa con hojas prendida a una diadema, ladeada hacia
su izquierda. Las patillas van avanzadas hacia las mejillas. Viste “camisa” de
escote cuadrado y volantes en las mangas.

Esta realizado con una técnica ligera y con el caracteristico azul grisaceo
de fondo, con un pequeno resplandor a la derecha, para resaltar el contorno
de la cabeza en el lado de penumbra. Ello comporta una evidente armonia
con los tonos también azul grisaceos del vestido. El punto de vista es lige-
ramente mas bajo que la altura de los ojos de la modelo, lo cual se aviene
perfectamente con la perspectiva resultante de la posterior colocacion del
cuadro en alto.

Se trata de una guapa muchacha que puede ser una particular o bien
una modelo vestida de maja o chula, con elegancia. El majismo fue corriente
en Cataluna a partir de 1810 y se traducia en la moda, los bailes, la guitarray
la aficion a los toros, que fueron introducidos (o reintroducidos) en el sur de
Francia por cuadrillas de catalanes.

Es una interesante muestra de los primeros pasteles realizados por Ro-
des a partir de su afincamiento en Barcelona, en 1820. Tiene su marco dora-
do, de pasta, original, barcelonés o parisino.

[JBN]
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Retrat de xica decada 1820

Pastel sobre paper verjurat, 52 x 37,3 cm
Colleccio Barrachina. Peralada

[Sols en les seus Alacant i Valéncia]

Procedéncia
Barcelona. Comerg¢ antiquari, 2000

Representada de bust, cap a la dreta, perdo amb el cap practicament
frontal. Es una jove d'uns vint anys, pentinada amb ratlla al mig fins a mitjan
cap i d'aci pentinada cap a darrere amb la mitja cabellera solta pel clatell.
Porta una rosa amb fulles enganxada a una diadema, decantada cap a la
seua esquerra. Les patilles avancades cap a les galtes. Vist una brusa d'escot
quadrat i volants en les manegues.

Esta realitzat amb el caracteristic blau grisenc de fons, amb una xico-
teta resplendor a la dreta, per a ressaltar el contorn del cap en el costat de
penombra. Aixd comporta una evident harmonia amb els tons també blaus
grisencs del vestit. EI punt de vista és lleugerament més baix que l'altura
dels ulls de la model, la qual cosa s'avé perfectament amb la perspectiva
resultant en la posterior collocacio del quadre en alt. Esta realitzat amb molt
poc gruix de materia.

Es tracta d'una xica bonica que pot ser una particular o bé una model
vestida de maja o chula, amb elegancia. El majismo va ser corrent a Catalun-
ya a partir de 1810 i es traduia en la moda, els balls, la guitarra i I'afici6 als
bous, que van ser introduits (o reintroduits) al sud de Franca per quadrilles
de catalans.

Es una interessant mostra dels primers pastels realitzats per Rodes a
partir del seu establiment a Barcelona, en 1820. Té el marc daurat, de pasta,
original, barceloni o parisenc.

[JBN]
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Retrato de caballero, década de 1820
Pastel sobre papel, 48,7 x 37,8 cm
Coleccion Barrachina. Peralada.

[Solo en las sedes Alicante y Valencia]

Procedencia
Madrid. Comercio anticuario, 2016

Se trata de un hombre seguramente al inicio de su treintena, retrata-
do de busto, practicamente frontal. Va peinado hacia atras, con el cabello
bastante levantado y unas largas patillas que sobrepasan la boca. El frac o
levita, negro, tiene las mangas de jamén muy acusadas. Lleva camisa de cue-
llo alzado blanca como el lazo, de nudo grueso con un alfiler sobre el pecho,
el chaleco gris perla se abotona sobre otra prenda azul que lo separa de la
camisa, que tiene pechera de jaretitas.

Presenta el fondo habitual verde gris, uniforme, y el punto de vista li-
geramente mas bajo que la altura de los ojos del retratado. Esta es una
produccion tipica del asentamiento de Rodes en Barcelona, cuando pasé a
retratar al pastel a innumerables miembros de la burguesia. Probablemente
en este momento estableci6 su tarifa de 2 onzas de oro por retrato, que
nunca incluia las manos; los realizaba en dos jornadas. Fue tal el éxito de
esta actividad de Rodes, que fue imitado literalmente por Pelegrin Clavé a
finales de los anos veinte- inicios de los treinta, en técnica, soportes, forma-
tos y enmarcado.

El personaje se presenta con suma elegancia y la técnica es prodigiosa
en la cabezay algo mas discreta en la zona baja del vestido. El arte de Rodes
logra captar el temperamento firme e inteligente del sujeto, que se deja pin-
tar manteniendo cierta tension emocional con el retratista.

Va en un marco dorado, contemporaneo, pero dudosamente el original.
Aunque subastado en Madrid, la pieza es de procedencia barcelonesa.
[JBN]
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Retrat de cavaller, decada de 1820
Pastel sobre paper, 48,7 x 37,8 cm
Colleccio Barrachina. Peralada
[Sols en les seus Alacant i Valéncia]

Procedéncia
Madrid. Comer¢ antiquari, 2016

Es tracta d'un home segurament a l'inici de la trentena, retratat de bust,
practicament frontal. Té el pentinat cap endarrere, amb el cabell bastant
alcat i unes llargues patilles que sobrepassen la boca. El frac o la levita, ne-
gre, té les manegues de pernil molt acusades. Porta una camisa de coll alcat
blanca, com la corbata de llacet, de nus gruixut; té una agulla sobre el pit, i
el jupeti gris perla es botona sobre una altra peca blava que el separa de la
camisa, que té pitrera de baines.

Presenta el fons habitual verd gris, uniforme, i el punt de vista esta lleu-
gerament més baix que l'altura dels ulls del retratat. Aquesta és una produc-
cio tipica de I'assentament de Rodes a Barcelona, quan va passar a retratar
al pastel innombrables membres de la burgesia. Probablement en aquest
moment va establir |a tarifa de dues unces d'or per retrat, que mai incloia
les mans, ja que les realitzava en dues jornades. Va ser tal I'exit d'aquesta
activitat de Rodes, que va ser imitat literalment per Pelegrin Clavé a la fi dels
anys vintiinicis dels trenta, en técnica, suports, formats i emmarcat.

El personatge es presenta amb summa elegancia i la tecnica és prodi-
giosa amb el cap i una mica més discreta amb la zona baixa del vestit. Lart
de Rodes aconsegueix captar el temperament ferm i intelligent del subjecte,
que es deixa pintar mantenint certa tensi6 emocional amb el retratista.

Va en un marc daurat, contemporani, pero dubtosament l'original. En-
cara que va ser subhastat a Madrid, la peca és de procedencia barcelonina.
[JBN]
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Retrato del naviero Manuel de Compte Ferran Ca. 1845
Pastel sobre seda., 63,7 x 49,8 cm

Coleccién Barrachina. Peralada

[Solo en las sedes Alicante y Valencia]

Procedencia
Barcelona. Comercio anticuario, 2014

Sobre soporte de seda imprimada en gris negruzco, que hace de fondo,
el retratado esta de tres cuartos, con el cuerpo algo girado a la derechay la
cabeza muy frontal. El cabello esta algo recrecido sobre las orejas y se pre-
senta también con un enorme mostacho que resigue las mandibulas, pero
no la barbilla. Viste levita adaptada a los hombros en curva. Lleva lazo negro,
igual que la chaqueta, camisa de jaretitas, con una joya (con dos coronas) en
el pecho, chaleco con algo de cuello y abotonadura dorada, seguramente
metalica, a juego con el ocre del chaleco.

Esta obra corresponde al periodo romantico de Rodes, que aqui sélo se
puede traslucir en la moda, pero en el que el pintor alicantino participé en
distintas manifestaciones. Al ser el soporte de seda, el pastel se presenta
con poco grueso 'y muy bien adaptado a la tela. La expresion del retratado es
bastante aplacaday parece traslucir que el retrato se prepar6 con un dague-
rrotipo previo. Rodes adquiri6 la maquina nada mas aparecer en Barcelona
en 1839. El posado inmévil durante varios minutos comportaria en este caso
la falta de tension psicolégica que tienen los mejores retratos masculinos de
Rodes, anteriores al uso de este tipo de fotografia. Tal vez Ia leve convergen-
cia en la mirada se deba a la fijacion en un objetivo proximo.

Hay una inscripcién posterior, con datos proporcionados por su biznieta,
no todos ciertos. Corregidos los errores resultaria que el retratado es Ma-
nuel de Compte Ferran (1815-1878), hijo de Joaquin e Inés; tuvo otros seis
hermanos. Se caso6 con su prima Antonia Planas Ferran en 1840 con quien
tuvo tres hijos. El retratado fue naviero, con sede en Barcelona (Compte &
Cia), y en 1859 tenfa suficiente capital como para encargarle un importante
edificio a un debutante, Elias Rogent, quien serfa arquitecto de la nueva uni-
versidad y restaurador del Monasterio de Ripoll. El edificio Compte subsiste
en la calle Palau, 4.

Los navieros catalanes eran clientes habituales de los pintores locales,
normalmente modestos. Representaban los barcos de la empresay se retra-
taban los propietarios, armadores, y algln capitan, usualmente con expre-
sion adusta. El presente es un retrato casi afable, aunque el atuendo perfec-
to indica la solidez del amo y consiguientemente la solvencia de la empresa.
El cuadro pudo corresponder a la decoracién del despacho de la compania.

Los comisarios de esta exposicion nos avisan de la existencia de un re-
trato de Inés Ferran, madre del retratado, realizado por Rodes, parece que
dos décadas anteriores al de Manuel Compte.

Va en su marco original, de pasta dorado, confeccionado en Barcelona
0 en Parfs.

[JBN]
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Retrat del navilier Manuel de Compte Ferran 1845 ca.
Pastel sobre seda, 63,7 x 49,8 cm

Colleccio Barrachina. Peralada

[Sols en les seus Alacant i Valéncia]

Procedencia
Barcelona. Comerg d'antiquari. 2014

Sobre un suport de seda emprimada en gris negros, que fa de fons, el
retratat posa de tres quarts, amb el cos girat a la dreta i el cap molt frontal.
El cabell esta recrescut sobre les orelles i es presenta també amb un enorme
bigot que ressegueix les mandibules, perd no la barbeta. Vesteix una levita
adaptada als muscles en corba. Porta una corbata de llacet negra, igual que
la jaqueta; una camisa de baines, amb una joia (amb dues corones) al pit; un
jupeti amb una mica de coll, i botonadura daurada, segurament metallica,
que fa joc amb el groguenc del jupeti.

Aquesta obra correspon al periode romantic de Rodes, que aci nomes
es deixa entreveure en la moda, pero en el qual el pintor alacanti va partici-
par en diferents manifestacions. Com que el suport és de seda, el pastel es
presenta amb poc gruix i molt adaptat a la tela. Lexpressio del retratat és
bastant aplacada i sembla que el retrat es va preparar amb un daguerreotip
previ. Rodes va adquirir la maquina tan bon punt va aparéixer a Barcelona
el 1839. El posat immobil durant alguns minuts comportaria en aquest cas la
falta de tensio psicologica que tenen els millors retrats masculins de Rodes,
anteriors a I's d'aquest tipus de fotografia. Tal vegada la lleu convergencia
en la mirada es deu a la fixacio en un objectiu proxim.

Hi ha una inscripcio posterior, amb dades proporcionades per la seua
besnéta, no totes certes. Corregits els errors, resultaria que el retratat és
Manuel de Compte Ferran (1815-1878), fill de Joaquin i Inés, i va tindre sis
germans més. Es va casar amb la seua cosina, Antonia Planas Ferran, el
1840, amb qui va tindre tres fills. El retratat va ser navilier, amb seu a Barce-
lona (Compte & Cia), i el 1859 tenia suficient capital per a encarregar un im-
portant edifici a un debutant Elias Rogent, que va ser I'arquitecte de la nova
universitati el restaurador del monestir de Ripoll. Ledifici Compte subsisteix
al carrer de Palau, 4.

Els naviliers catalans eren clients habituals dels pintors locals, normal-
ment modestos. Representaven els vaixells de I'empresa i es retrataven
els propietaris, armadors i algun capita, usualment amb expressio adusta.
Aquest es un retrat quasi afable, encara que I'abillament perfecte indica la
solidesa de I'amo i, conseglientment, la solvéncia de I'empresa. El quadre
potser correspon a la decoracio del despatx de la companyia.

Els comissaris d'aquesta exposicio ens avisa de l'existéncia d'un retrat
d'Inés Ferran, mare del retratat, realitzat per Rodes sembla que dues deca-
des abans del de Manuel Compte.

Va en el seu marc original de pasta daurada, confeccionat a Barcelona
0 a Paris.

[JBN]



VICENTE RODES ARIES - 149



VICENTE RODES ARIES

Retrato de nifo

Pastel sobre papel, 50 x 38,3 cm
Coleccion Barrachina. Peralada

[Solo en las sedes Alicante y Valencia]

Procedencia
Barcelona. Comercio anticuario, 2011

Representado de medio cuerpo, incluidos los bracitos, pero sin las ma-
nos visibles. El rostro esta frontal y el cuerpo algo ladeado hacia su derecha.
Va peinado con raya central con cabello bastante largo. Lleva un vestido
verde grisaceo, con botones forrados y un gran cuello con encajes, que so-
brepasa los hombros.

Tiene de fondo el caracteristico verde grisaceo, muy en armonfa con el
color del vestido, que es de igual gama, aunque mas claro. Todas estas gra-
daciones cromaticas las debi6 realizar Rodes utilizando su dedo menique
como difumino, segln la descripcion que dieron oralmente quienes le ha-
bian visto trabajar. Contrariamente el encaje del cuello esta realizado con el
pastel apuntado aplicando toques muy vigorosos. La obra esta realizada con
bastante grosor de pigmento y las zonas del rostro, con algo de usura, dejan
ver un dibujo preliminar azul grisaceo intenso.

El nifo tiene una expresion de tranquilidad un tanto melancélica. Podia
pertenecer a la nobleza dado que el cuadro procede de uno de los palacios
de Ia calle Montcada de Barcelona. En ese contexto se comprenden la moda
y el peinado, que son bastante indistintos de los femeninos, puesto que la
aristocracia, desde el siglo XVI, mantenia una moda comun para ambos se-
x0s hasta el uso de razon. Como en todos los retratos de nifo antiguos,
podemos plantearnos la razén por la cual fueron realizados. Habia tres fases
criticas en el desarrollo. La primera, correspondiente a los primeros meses,
tenia gran mortandad y normalmente no se hacian retratos. La segunda,
hacia los cinco o seis anos, correspondfa a la mortandad por infecciones y
enfermedades infantiles y hasta ese momento se mantenian los amuletos
protectores ligados al cuerpo del nifio. En el siglo XIX los amuletos ya practi-
camente habfan desaparecido y se reducian a chupetes y medallas. La terce-
ra mortandad correspondia al inicio de la juventud y en los siglos XIX-XX era
basicamente por tuberculosis. Asf pues el retrato de este nino distinguido
corresponderia a la segunda edad peligrosa y serfa un recuerdo de haberla
superado, y con una edad suficiente para que el nifo mostrara ya su carac-
ter. De todos modos, tampoco se puede descartar que se trate de un nifio
muerto representado vivo, arte en el que los retratistas espanoles del siglo
XIX fueron muy competentes.

Va en un marco dorado, original, barcelonés o parisino.

Detras tiene la inscripcion a lapiz D. Carlos Panella y una etiqueta de la
tienda general de manufacturas donde se adquirié el marco (por lo que no
se trata del fabricante) conservada fragmentariamente.

[JBN]

Retrat de xiquet

Pastel sobre paper, 50 x 38,3 cm
Colleccio Barrachina. Peralada.
[Sols en les seus Alacant i Valencia]

Procedéencia
Barcelona. Comer¢ antiquari, 2011

Representat de mig cos, incloent-hi els bragos, pero sense les mans vi-
sibles. El rostre esta frontal i el cos un poc decantat cap a la seua dreta. Va
pentinat amb ratlla al mig amb el cabell bastant llarg. Porta un vestit verd
grisenc, amb botons folrats i un gran coll amb encaixos, que sobrepassa els
muscles.

Té de fons el caracteristic verd grisenc, molt en harmonia amb el color
del vestit, que és de la mateixa gamma, encara que mes clar. Totes aquestes
gradacions cromatiques les degué realitzar Rodes utilitzant el dit menovell
com a esfumi, segons la descripcié que van donar oralment els que I'ha-
vien vist treballar. Contrariament I'encaix del coll esta realitzat amb el pastel
apuntat aplicant tocs molt vigorosos. Lobra esta realitzada amb suficient
gruixut de pigment i les zones del rostre amb una mica d'usura deixen veure
un dibuix preliminar blau grisenc intens.

El xiquet té una expressio de tranquillitat una miqueta malenconiosa.
Podia pertanyer a la noblesa atés que el quadre procedeix d'un dels palaus
del carrer Montcada de Barcelona. En aquest context es comprenen la moda
i el pentinat, que son bastant indistints dels femenins, ja que l'aristocracia,
des del segle XVI, mantenia una moda comuna per a tots dos sexes fins a I'Us
de ra6. Com en tots els retrates de xiquet antics, podem plantejar-nos la rad
per la qual van ser realitzats. Hi havia tres fases critiques en el desenvolu-
pament. La primera, corresponent als primers mesos, tenia gran mortaldat i
normalment no es feien retrats. La segona, cap als cinc o sis anys, correspo-
nia a la mortaldat per infeccions i malalties infantils i fins a aquest moment
es mantenien els amulets protectors lligats al cos del xiquet. En el segle XIX
els amulets ja practicament havien desaparegut i es reduien a xuplons i me-
dalles. La tercera mortaldat corresponia a l'inici de la joventut i en els segles
XIX-XX era basicament per tuberculosi. Aixi doncs el retrat d'aquest xiquet
distingit correspondria a la segona edat perillosa i devia ser un record per
haver-la superada, i amb una edat suficient perque el xiquet mostrara ja el
seu caracter. De tota manera tan poc es pot descartar que es tracte d'un
xiquet mort representat viu, art en el qual els retratistes espanyols del segle
XIX van ser molt competents.

Va amb un marc daurat, original, barceloni o parisenc.

Darrere té la inscripcio al llapis Sr. Carlos Panella i una etiqueta de la
botiga general de manufactures on es va adquirir el marc (per la qual cosa
no es tracta del fabricant) conservada fragmentariament.

[JBN]
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Retrat de Sebastia-Anton Pascual i Inglada 1844 [Fig. 1]
Pastel sobre paper. 59x45 cm
Collecci6 Jaime Barrachina. Peralada

Retrat de Maria Assumpcié de Bofarull i Plandolit 1844 [Fig. 2]
Pastel sobre paper. 59x45 cm
Collecci6 Jaime Barrachina. Peralada

Procedencia

Colleccié de Sebastia-Anton Pascual, els seus descendents, comerg antiqua-
ri a Barcelona, Subastas Alcald Madrid, 6 d'octubre de 2016, lot 770, comerg
antiquari a Barcelona.

Aquesta parella de retrats de Pascual i la seva esposa son citats a l'in-
ventari manuscrit i inedit de la seva colleccié (Bassegoda, en premsa) amb
els nimeros 117311174 on sén descrits com: 1173. Rodés. Retrato en busto de
don Sebastidn Anton Pascual a la edad de 36 anos. Compariero del n® 1174.
Pastel. 1174. Rodés. Retrato en busto de doria Maria de Bofarull de Plandolit
a la edad de 29 arios. Pastel. Aquesta informacio sobre I'edat dels retratats
ens permet datar-los amb forca exactitud a I'entorn de 1844, que és I'any
del casament de la parella i del seu establiment a la ciutat de Barcelona, i
també de I'inici de I'enorme colleccié de pintura antiga i moderna de més
de mil dues-centes pintures, que aquest advocat i financer va aplegar al seu
domicili de Barcelona, del carrer Xucla ne 19.

El pintor alacanti s’havia establert a viure a Barcelona el 1820, després
d'una estada puntual a la ciutat I'any anterior per retratar a la Duguessa de
Fernan Nufez'. Ja des de 1837 va ser el Director interi de I'Escola de Llotja,
carrec que va ocupar en propietat el 1840, en morir aleshores I'antic director,
Francesc Rodriguez i Pusat (1767-1840). Rodes va ser el gran especialista
en el genere del retrat, el preferit per la burgesia barcelonina i catalana de
I'epoca, i va ser, com es ben sabut, un virtuds en la tecnica del pastel, amb la
qual va fer una extensa galeria dels prohoms del seu temps. Malauradament
sovint tenim dificultats per identificar els personatges retratats per manca
d'inscripcions o altres dades documentals i de procedencia. Aquest fet no és
dona en aquesta parella, ja que disposem de retrats fets per altres pintors
que ens permeten coneixer la fesomia de Pascual i la seva esposa. El primer
per cronologia podria ser el que va fer Jaume Batlle i Mir (1801-1858), que
es citat a l'inventari amb el n° 1248: “Batlle y Mir. Retrato de mas de medio
cuerpo y del tamaro del natural de don Sebastian Antén Pascual con el uni-
forme de auditor de marina” i que ara es conserva a una colleccioé particular
de descendents del retratat [fig. 11]. La seva parella és el ne 1247: Batlle y
Mir. Retrato de mas de medio cuerpo y del tamario del natural de dona
Maria de Bofarull de Pascual. Compariero del de su esposo n? 1248. Tambeé
conservat avui a la mateixa ubicacié que I'anterior [fig. 21]. La comparacid
amb la parella de pastels posa en evidencia la semblanca de fesomies i no
calen més comentaris.

A la colleccio Pascual hi havia encara tres retrats de més de mig cos a
I'oli de Rodes, el del seu pare Manuel Pascual i Pascual (n2142) i el dels seus
germans: Joan (n°139) i Francisca (n°117). D’aquests quadres només hem po-
gut localitzar el del seu germa Joan, que malgrat el seu deficient estat de
conservacié, mostra tota la intensitat psicologica del millor Rodes, una peca
que per la indumentaria que duu el personatge s'hauria de datar a 'entorn
de 1850 [fig. 31]. Aquests tres retrats familiars es trobaven en origen al pis
del carrer Xucla a la dita “Sala del Jardin’, que era una galeria o salé que
donava sobre un ampli pati interior, que feia la funci6 de jardi pensil, men-
tre que les dues parelles de retrats, la de Rodes i la de Jaume Batlle eren
disposades a la zona de la dita “Galeria”, que era una estanca de més de 20
metres de llargada, que tenia illuminacio natural zenital, i on es disposaven
les peces més antigues i selectes de la colleccio.

1Al llibre de Félix Boix, Exposicion de dibujos. 1750 a 1860. Catalogo General llustrado. Ma-
yo-Junio de 1922, Sociedad Espanola de Amigos del Arte, Madrid, 1922, p.132, cat. ne449,
es cataloga un retrat al pastel d'una dama fet per Rodes, que aleshores era propietat del
Marqués de la Mina, i s'afirma que en aquest retrat hi havia al dors del marc la segtient
inscripcio: “Retrato de la Excma Sra. D2 Francisca de Asis Gutiérrez de los Rios y Solis,
Duquesa de Fernan Nuriez y Condesa de Cervellén, hecho en Barcelona el afo 1819"

Retrato de Sebastia-Anton Pascual i Inglada 1844 [Fig. 1]
Pastel sobre papel, 59x45 cm
Coleccion Jaime Barrachina. Peralada

Retrato de Maria Assumpcié de Bofarull i Plandolit 1844 [Fig. 2]
Pastel sobre papel, 59x45 cm
Collecci6 Jaime Barrachina. Peralada

Procedencia

Coleccion de Sebastian Anton Pascual, sus descendientes, comercio anticua-
rio en Barcelona. Subastas Alcald Madrid, 6 de octubre de 2016, lote 770,
comercio anticuario en Barcelona.

Esta pareja de retratos de Pascual y su esposa son citados en el inven-
tario manuscrito e inédito de su coleccién (Bassegoda, en prensa) con los
ndmeros 1173 y 1174, donde son descritos como: 1173. Rodés. Retrato en
busto de don Sebastian Anton Pascual a la edad de 36 arios. Compariero
del n? 1174. Pastel. 1174. Rodes. Retrato en busto de doria Maria de Bofarull
de Plandolit a la edad de 29 anos. Pastel. Esta informacion sobre la edad
de los retratados nos permite datarlos con bastante exactitud alrededor de
1844, que es el ano del matrimonio de la pareja 'y de su establecimiento en la
ciudad de Barcelona, y también del inicio de la enorme coleccion de pintura
antigua y moderna, de mas de mil doscientas pinturas, que este abogado y
financiero reunio en su domicilio de Barcelona, de la calle Xucla n2 19.

El pintor alicantino se habia establecido en Barcelona en 1820, después de
una estancia puntual en la ciudad el afo anterior para retratar a la duquesa de
Fernan NUnez'. Ya desde 1837 fue el director interino de la Escuela de la Lonja,
cargo que ocup6 en propiedad en 1840, al morir el antiguo director, Francisco
Rodriguez y Pusat (1767-1840). Rodes fue el gran especialista en el género del
retrato, el preferido por la burguesia barcelonesa y catalana de la época, y
fue, como es muy sabido, un virtuoso en la técnica del pastel, con la cual hizo
una extensa galerfa de los prohombres de su tiempo. Desgraciadamente, a
menudo tenemos dificultades para identificar los personajes retratados por
carencia de inscripciones u otros datos documentales y de procedencia. Esto
No pasa en esta pareja, puesto que disponemos de retratos hechos por otros
pintores que nos permiten conocer la fisonomia de Pascual y su esposa. El
primero por cronologia podria ser el que hizo Jaime Batlle y Mir (1801-1858),
que es citado en el inventario con el ne 1248: Batlle y Mir. Retrato de mas
de medio cuerpo y del tamario del natural de don Sebastidn Anton Pascual
con el uniforme de auditor de marina y que ahora se conserva en una colec-
cion particular de descendientes del retratado [fig. 1.1]. Su pareja es el ne 1247:
Batlle y Mir. Retrato de mds de medio cuerpo y del tamario del natural de
dona Maria de Bofarull de Pascual. Companero del de su esposo ndm. 1248.
También conservado actualmente en la misma ubicacion que el anterior [fig.
2.1]. La comparacién con la pareja de pasteles pone en evidencia el parecido de
fisonomias y no hacen falta mas comentarios.

En la coleccion Pascual habia todavia tres retratos de mas de medio cuer-
po al 6leo de Rodes, el de su padre Manuel Pascual y Pascual (n° 142) y el de
sus hermanos: Juan (ne 139) y Francisca (ne 117). De estos cuadros solo hemos
podido localizar el de su hermano Juan, que a pesar del deficiente estado de
conservacion, muestra toda la intensidad psicologica del mejor Rodes, una
pieza que por la indumentaria que lleva el personaje se tendria que datar alre-
dedor de 1850 [fig. 3:1]. Estos tres retratos familiares se encontraban en origen
en el piso de la calle Xucla en la llamada sala del Jardin, que era una galeria o
salon que daba sobre un amplio patio interior, que hacia la funcion de jardin
pensil, mientras que las dos parejas de retratos, la de Rodes y la de Jaime
Batlle, estaban dispuestas en la zona de dicha galeria, que era una estancia
de mas de 20 metros de longitud, con iluminacion natural cenital, y donde se
disponian las piezas mas antiguas y selectas de la coleccion.

1 En el libro de Félix Boix, Exposicién de dibujos. 1750 a 1860. Catalogo General llustrado.
Mayo-Junio de 1922, Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, Madrid, 1922, p132, cat. nim.
449, se cataloga un retrato al pastel de una dama hecho por Rodes, que entonces era pro-
piedad del marqués de la Mina, y se afirma que en este retrato habia al dorso del marco la
siguiente inscripcion: ‘Retrato de la Excma Sra. D2 Francisca de Asis Gutiérrez de los Rios y
Solis, Duguesa de Fernan Nunez y Condesa de Cervellon, hecho en Barcelona el afo 1819".
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[Fig. 1.1]

[Fig. 3.1]

[Fig. 2.1]

Fig. 1.1 Jaume Batlle Mir. Retrat de Sebastia-Anton Pascual i Inglada. Colleccid
particular, Barcelona.

Fig. 1.1 Jaime Batlle y Mir, Retrato de Sebastidn Anton Pascual e Inglada. Colec-
cion particular, Barcelona.

Fig. 2.1 Jaume Batlle Mir. Retrat d’Assumpcié de Bofarull i Plandolit. Colleccid
particular, Barcelona.
Fig. 2.1 Jaime Batlle y Mir, Retrato de Asuncion de Bofarull y Plandolit. Coleccion
particular, Barcelona.

Fig. 3.1 Vicente Rodes. Retrat de Joan Pascual i Inglada. Colleccié particular, Bar-
celona.

Fig. 3.1 Vicente Rodes, Retrato de Juan Pascual e Inglada, Coleccion particular,
Barcelona.

Fig. 1.2 Ramon Marti i Alsina. Retrat de Sebastia-Anton Pascual i Inglada. Collec-
cio particular, Barcelona. Signat i datat el 1858.

Fig. 1.2 Ramon Marti y Alsina, Retrato de Sebastian Anton Pascual e Inglada.
Coleccién particular, Barcelona. Firmado y fechado en 1858.

Fig. 2.2 Ramon MartfiAlsina. Retrat d Assumpcio de Bofarull i Plandolit. Colleccid
particular, Barcelona. Signat i datat el 1858.

Fig. 2.2 Ramon Martiy Alsina, Retrato de Asuncion de Bofarull y Plandolit. Colec-
cion particular, Barcelona. Firmado y fechado en 1858.



[Fig. 1.2]
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No deixa de ser una simple hipotesi pero si finalment Rodes no va pintar
a l'oli el matrimoni Pascual, potser es deu a l'actiu mecenatge i proteccio
que el financer va exercir sobre Ramon Marti Alsina des dels inicis de la seva
carrera. Coneixem una parella de retrats de Marti Alsina, de format oval, sig-
nats i datats el gener de 1858, també conservats en mans d'una branca dels
descendents. Figuren citats a l'inventari: 7158. Retrato casi de cuerpo entero
de doria Maria Asuncién de Bofarull de Pascual, forma oval. Marti Alsina.
159. Retrato casi de cuerpo entero de don Sebastian Anton Pascual, en traje
de Gentil Hombre de Cdmara de S.M., en ejercicio; forma oval, comparnero
del anterior de su esposa. Marti y Alsina [fig. 1.2 i 2.2]. Va ser aquest mateix
pintor el que ens ha deixat la millor imatge de la vellesa de Pascual, un retrat
de nomes bust, signat i datat el 1866, del que se'n va fer copies i és el ha
tingut mes difusio. Loriginal es conserva en una colleccio particular i ha estat
publicat recentment?.
[BBiH]

2 Vegeu, B.Bassegoda, “El coleccionismo de arte y su estudio como fendémeno de cultura’, al
volum, Piezas escogidas. La seleccion del coleccionista, (catalogo de exposicion), Funda-
cion Mascort, Torroella de Montgri, 2017, p.12.

No deja de ser una simple hipétesis, pero si finalmente Rodes no pinto6 al
6leo el matrimonio Pascual, quizas se debe al activo mecenazgo y proteccion
que el financiero ejercié sobre Ramon Marti Alsina desde los inicios de su
carrera. Conocemos una pareja de retratos de Marti Alsina, de formato oval,
firmados y datados el enero de 1858, también conservados en manos de
una rama de los descendentes. Figuran citados en el inventario: 758. Retrato
casi de cuerpo entero de dona Maria Asuncién de Bofarull de Pascual, for-
ma oval. Marti Alsina. 159. Retrato casi de cuerpo entero de don Sebastidn
Antén Pascual, en traje de Gentil Hombre de Cdmara de S.M., en ejercicio;
forma oval, companero del anterior de su esposa. Marti y Alsina. [fig. 1.2 i
2.2]. Ha sido este mismo pintor el que nos ha dejado la mejor imagen de la
vejez de Pascual, un retrato solo de busto, firmado y datado el 1866, del cual
se hicieron copias y es el que ha tenido mas difusion. El original se conserva
en una coleccion particular y ha sido publicado recientemente?.

[BBiH]

2 Veéase B. Bassegoda, “El coleccionismo de arte y su estudio como fendémeno de cultura’,
en el volumen, Piezas escogidas. La seleccion del coleccionista (catélogo de exposicion),
Fundacié Mascort, Torroella de Montgri, 2017, p.12.
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Retrato de Pedro Gil Babot entre 1820 -1830 [Fig. 1]
Pastel, 54 x 40 cm
Coleccion particular

Retrato de Josefa Serra Cabanyes entre 1820 -1830 [Fig. 2]
Pastel, 54 x 40 cm
Coleccion particular

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de Pedro Gil i Babot entre 1820 - 1830 [Fig. 1]
Pastel, 54 x 40 cm
Collecci6 particular

Retrat de Josefa Serra Cabanyes entre 1820 - 1830 [Fig. 2]
Pastel, 54 x 40 cm
Colllecci6 particular

H. Oriol, « Els quadres de la colleccié Gil », Vell i Nou, Barcelona, 15/5/1916, I, 25, p. 16-20 ; Album de la Coleccién Gil, Barcelona, 1917, fig. Num. 47 ; M. Serra-
hima, « Viceng Rodes », Butlleti dels Museus dArt de Barcelona, Barcelona, 6/1935,V, 49, p. 174-182, fig. P. 181; Cataleg del Museu dArt de Catalunya, Barce-
lona, 1936, p. 183, nim. 7 ; J. Folch i Torres, « El pintor valenciano-barcelonés Vicente Rodes (1791-1858) », Destino, 25/7/1959, 11, 1146, p. 20-21; Colleccionistes
dart a Catalunya, Barcelona, 1987 (cataleg d'exposicio), p. 3, cat. NUm. 3 ; M. Garcia Martin, L'Hospital de Sant Pau, Barcelona, 1990, p. 23-27, fig. P. 22 ; F.
Quilez Corella, « Vicent Rodés. Retrat de Pere Gil i Babot », en C. Mendoza, M.T. Ocafa (dir.), Convidats d’Honor. Exposicio Commemorativa del 75é aniversari
del MNAC, Barcelona, 2 de diciembre de 2009- 11 de abril de 2010, p. P. 238-240, fig. P. 237 ; M. Rodrigo y Alharilla, La familia Gil. Empresarios catalanes en
la Europa del siglo XIX, Barcelona, 2020, fig. P. 21; J. De Nadal, « La coleccion Gil (1839-1967) del Museu Nacional d'Art de Catalunya, Goya, 345, Madir, 2013,

p. 304-325.

De medidas idénticas, ambas producciones responden a la tipologia del
retrato matrimonial que tan buenos réditos le dio a su autor a lo largo de
su dilatada trayectoria. Sendas composiciones, especialmente la del retrato
masculino, se han convertido en dos imagenes iconicas de la actuacion des-
plegada por el pintor alicantino.

Nacido en Tarragona, Pedro Gil Babot (1783-1853), hijo de Pablo Gil Roig,
que fuera maestro de casas y constructor de obras, dibuja el perfil estereo-
tipado del empresario emprendedor y hecho a si mismo. Vinculado desde
muy joven a la actividad naviera y comercial, Gil edificé un verdadero empo-
rio maritimo, participando en la construccion de numerosas fragatas y vele-
ros, estableciendo un constante flujo de relaciones comerciales con las islas
del mar Caribe y participando en el lucrativo negocio del trafico de esclavos.
En este sentido, el nombre del bergantin Tellus, de infausto recuerdo, pasé a
la posteridad al convertirse en un buque negrero destinado al transporte de
esclavos entre el golfo de Guinea y la ciudad de la Habana.

En 1811 se asoci6 comercialmente con Jose Serra Riba, con cuya hija, Jo-
sefa Serra Cabanyes (1789-1858), cuya rama materna estaba emparentada
con la familia Cabanyes, originaria de Vilanova i la Geltru, contrajo matrimo-
nio por poderes, un afno mas tarde, en la isla de Mallorca, convertida en un
lugar de refugio para todos aquellos que habian huido de la Peninsula con
el fin de evitar el asedio del ejército napoleonico. Si bien, siguiendo el rol
social tradicional, Josefa siempre permanecio en un discreto segundo plano,
lo cierto es que también desempend una labor de expansion del negocio
comercial, dedicandose a despachar la correspondencia o recibir los bugues
participados por su marido.

Aungue el negocio de financiacion, construccion y venta naviera, junto
con el comercio de importacion y exportacion fue la principal actividad de la
saga Gil, su fundador, Pedro Gil, destac6 también por su vertiente politica, al
ocupar el cargo de diputado en Madrid por Tarragona.

Igualmente se distingui6 por su aficion al coleccionismo de obras de arte,
hasta el punto de convertirse en uno de sus mas conspicuos representantes
en Cataluna. Alo largo de su vida tuvo la habilidad, el criterio y el buen gusto
de reunir una excelente pinacoteca, que, después de ser ampliada por sus
herederos, fue depositada, el afo 1922, en el actual Museu Nacional d’Art de
Catalunya. Unos anos mas tarde, en 1944, la institucién adquirié una parte
importante de las obras que habian sido depositadas.

Toda esta ingente actividad le report6 grandes beneficios econémicos,
convirtiéndose en uno de los comerciantes mas ricos del Principado. La for-
tuna familiar se incremento, de forma notable, tras la muerte de Jose Serra,
su socio y suegro, ya que Gil heredd el extenso patrimonio que habifa ido
engrosando a lo largo de su existencia.

Desde el punto de vista formal y compositivo, ambas producciones
adoptan las convenciones y las formulas estereotipadas que caracterizan el
lenguaje de Rodes. Aungue no existen referencias documentales que permi-
tan fijar una cronologia precisa, tanto la apariencia fisica de ambas protago-
nistas, como la indumentaria, siguiendo los preceptos de la moda romantica,
que visten, nos permiten apuntar, como una hipotética fecha de realizacién
de ambos pasteles, un abanico cronologico situado a caballo de la década
de 1820 vy la de 1830. Sin duda, la relevancia de los personajes retratados,
obliga a considerar que nos encontramos ante un encargo de un gran pres-
tigio, al tratarse, probablemente, de uno de los primeros, que debi6 ayudar
a catapultar la carrera del artista.

[FQC]

De mesures identiques, les dues produccions responen a la tipologia del
retrat matrimonial que tan bons redits va donar al seu autor al llarg de la
seua dilatada trajectoria. Sengles composicions, especialment la del retrat
masculi, s’han convertit en dues imatges iconiques de l'actuacié desplegada
pel pintor alacanti.

Nascut a Tarragona, Pedro Gil i Babot (1783-1853), fill de Pablo Gil i Roig,
que féra mestre de cases i constructor d'obres, dibuixa el perfil estereotipat
de I'empresari emprenedor i fet a si mateix. Vinculat des de molt jove a I'acti-
vitat naviliera i comercial, Gil va alcar un vertader empori maritim, va partici-
par en la construccio de nombroses fragates i velers, va establir un constant
flux de relacions comercials amb les illes del mar Carib i va participar en el lu-
cratiu negoci del trafic d'esclaus. En aquest sentit, el nom del berganti Tellus,
d'infaust record, va passar a la posteritat en convertir-se en un buc negrer
destinat al transport d'esclaus entre el golf de Guinea i la ciutat de I'Havana.

EI 1811 es va associar comercialment amb José Serra Riba, amb la filla
del qual, Josefa Serra Cabanyes (1789-1858), la branca materna de la qual
estava emparentada amb la familia Cabanyes, originaria de Vilanova i la Gel-
trd, va contraure matrimoni, per poders, un any més tard, a I'illa de Mallorca,
convertida en un lloc de refugi per a tots aquells que havien fugit de la Pe-
ninsula amb la finalitat d'evitar el setge de I'exercit napoleonic. Si bé, seguint
el rol social tradicional, Josefa sempre va romandre en un discret segon pla,
la veritat és que també va exercir una labor d’expansié del negoci comercial,
ja que es dedicava a despatxar la correspondeéncia o rebre els bucs partici-
pats pel seu marit.

Encara que el negoci de financament, construccio i venda naviliera, jun-
tament amb el comer¢ d'importacio i exportacio, va ser la principal activitat
de la saga Gil, el seu fundador, Pedro Gil, va destacar també pel seu vessant
politic en ocupar el carrec de diputat a Madrid per Tarragona.

lgualment, es va distingir per la seua aficié al colleccionisme d'obres
dart, fins al punt de convertir-se en un dels seus mes conspicus represen-
tants a Catalunya. Al llarg de |a seua vida va tindre I'habilitat, el criterii el bon
gust de reunir una excellent pinacoteca que, despres de ser ampliada pels
seus hereus, va ser depositada, I'any 1922, a 'actual Museu Nacional d’Art
de Catalunya. Uns anys mes tard, el 1944, la institucio va adquirir una part
important de les obres que hi havien sigut depositades.

Tota aquesta ingent activitat li va reportar grans beneficis economics,
i es va convertir en un dels comerciants més rics del Principat. La fortuna
familiar es va incrementar, de forma notable, després de la mort de José
Serra, el seu soci i sogre, ja que Gil va heretar I'extens patrimoni que havia
anat engrossint al llarg de la seua existencia.

Des del punt de vista formal i compositiu, les dues produccions adopten
les convencions i les formules estereotipades que caracteritzen el llenguatge
de Rodes. Encara que no hi ha referéncies documentals que permeten fixar-
ne una cronologia precisa, tant I'aparenca fisica dels dos protagonistes com
la indumentaria, seguint els preceptes de la moda romantica, que visten,
ens permeten apuntar, com a hipotetica data de realitzacio dels dos pastels,
un ventall cronologic situat a cavall de la decada de 1820 i la de 1830. Sens
dubte, Ia rellevancia dels personatges retratats obliga a considerar que ens
trobem davant d'un encarrec de gran prestigi, en tractar-se, probablement,
d'un dels primers, el qual degue d'ajudar a catapultar la carrera de l'artista.
[FQC]
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Retrato Claudio Gil y Serra entre 1840 - 1847 [Fig. 1]
Pastel, 49,5 x 37 cm
Coleccion particular

Retrato de Teodora Gil y Serra, 1840 ca. [Fig. 2]
Pastel, 53 x 37 .cm
Coleccion particular

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat Claudio Gil i Serra entre 1840 - 1847 [Fig. 1]
Pastel, 49,5 x 37 cm
Colleccio Particular

Retrat de Teodora Gil i Serra 1840 ca. [Fig. 2]
Pastel, 53 x 37 cm
Colleccio Particular

Cent Anys de Retrat Femeni Catala, Mirador, 15- 30 de Abril de 1933, Barcelona, Galeries Laietanes, cat. Nim. 58, p. 29.

Retrato de Pedro Gil y Serra entre 1835 - 1840 [Fig. 3]
Pastel sobre seda, 61,5 x 47,5 cm
Coleccion Pedro Gil Moreno de Mora

Retrato de Luis Gil y Serra entre 1840 - 1847 [Fig. 4]
Pastel, 53 x 37 cm
Coleccion particular

Rodes realizd los retratos de algunos de los miembros de la familia for-
mada por el matrimonio Gil Serra. Pedro (1814-1867), el primogénito, vio la
luz en Mallorca, un ano después de que sus padres hubieran contraido ma-
trimonio en la ceremonia religiosa celebrada en la isla.

De regreso a Catalunay tras haber tomado la decision de instalarse en la
capital catalana, Josefa dio a luz al resto de la numerosa familia formada por
los siguientes hijos: José (1815-1877), Pablo (1816-1896), Teodora (1819-1841),
Luis (1820-1845), Victoriano (1823-1837), Eduardo (1825-1842), Leopoldo
(1826-1911), Claudio (1827-1879), Federico (1830) y Matilde (1832). Sin em-
bargo, la muerte prematura de Victoriano, Eduardo, Federico, Teodora, Luis
y Matilde, significd que fueran Unicamente cinco hermanos varones los que
llegaron a alcanzar la edad adulta y los que sobrevivieron a la muerte de sus
padres: Pedro, José, Pablo, Leopoldo y Claudio.

Siguiendo el modelo de social establecido, la familia Gil busco el aura de
reconocimiento social encargando, al pintor mas célebre de la época, el retrato
individualizado de buena parte de la prole. Aunque en la exposicion Unica-
mente se pueden contemplar cuatro ejemplares de esta galerfa familiar, cabe
imaginar que los clientes debieron ampliar el encargo al resto de la familia.

Centrandonos en el analisis de las obras seleccionadas en la muestra,
podemos observar algunas diferencias técnicas entre ellas. Mientras que en
algunos casos, la imagen de los modelos aparece incompleta, o inacabada,
dando cabalas a interpretar que estamos ante unos estudios preliminares,
esbozos pensados para un posterior retrato mas acabado, existen otros que
se adaptan a las convenciones del retrato formal y canonico que caracteriza
el repertorio visual y tipolégico del autor.

De hecho, de los cuatro que se presentan, Unicamente el de Pedro Gil
Serra es el que se puede considerar como acabado. No en vano, se trata del
hijo primogénito y una de las personalidades mas destacadas de Ia historia
empresarial catalana. Desde muy joven, su padre deposité toda su confian-
za en ély le dio amplios poderes para dirigir la Sociedad Catalana para el
Alumbrado por Gas de Barcelona. Fue también uno de los fundadores de Ia
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Barcelona, en el ano 1844. Dos anos
mas tarde fundé en Paris la Banca Gil, entidad financiera que dirigié hasta
su fallecimiento. En la capital francesa conoci6 a la que serfa su esposa, Jo-
sefa Moreno de Mora, hija de un rico bodeguero del Puerto de Santa Marfa,
en Cadiz. Con ella tuvo dos hijos, Luis y Pedro, este segundo se convirtio en
intimo amigo del pintor Joaquin Sorolla.

Con respecto a los otros tres, son muy escasas las noticias biograficas de
las que disponemos. Sabemos que tanto Luis, como Teodora, murieron muy
jovenes, mientras que Claudio si que sobrevivié a la muerte de sus progeni-
tores. En el caso del retrato femenino, a partir del aspecto de la protagonis-
ta, podemos establecer una cronologia, suponiendo que tuviera una edad de
unos 20 anos, cercana a finales de la década de 1830. Mas dudas plantean los
otros dos retratos masculinos. Empezando por el hecho de no quedar dema-
siado clara la identidad de ambos modelos, dada la similitud fisica existente
entre ambos. La verdad es que no podemos afirmar con total certeza cual es
el retrato de Luis y cual el de Claudio. Incluso da la impresion de que ambas
imagenes pudieran corresponder a un mismo personaje. Tampoco ayuda de-
masiado a despejar la incognita planteada el hecho de que los dos hermanaos
aparenten una edad muy parecida, o, similar, situada alrededor de los 20 anos.

Aungue no deja de constituir una mera especulacion, parece muy plausi-
ble pensar que los encargos hubieran podido ser realizados en el momento
en el que los hijos iban alcanzando la edad adulta.

[FQd]

Retrat de Pedro Gil i Serra entre 1835 - 1840 [Fig. 3]
Pastel sobre seda, 615 x 475 cm
Collecci6 Pedro Gil-Moreno de Mora

Retrat de Luis Gil i Serra entre 1840 -1847 [Fig. 4]
Pastel, 53 x 37 ¢cm
Collecci6 particular

Rodes va realitzar els retrats d'alguns dels membres de la familia forma-
da pel matrimoni Gil Serra. Pedro (1814-1867), el primogenit, va veure la llum
a Mallorca, un any despres que els seus pares hagueren contret matrimoni
en la cerimonia religiosa celebrada a ['illa.

De retorn a Catalunya, i després d'haver pres la decisio d'installar-se
en la capital catalana, Josefa va donar a llum la resta de la nombrosa fami-
lia formada pels fills seglients: José (1815-1877), Pablo (1816-1896), Teodora
(1819-1841), Luis (1820-1845), Victoriano (1823-1837), Eduardo (1825-1842),
Leopoldo (1826-1911), Claudio (1827-1879), Federico (1830) i Matilde (1832).
No obstant aixo, la mort prematura de Victoriano, Eduardo, Federico, Teodo-
ra, Luis i Matilde, va significar que foren Unicament cinc germans barons els
que aconseguiren arribar a I'edat adulta i els que van sobreviure a la mort
dels seus pares: Pedro, José, Pablo, Leopoldo i Claudio.

Seguint el model social establit, la familia Gil va buscar l'aura de reco-
neixement social encarregant, al pintor mes celebre de I'epoca, el retrat indi-
vidualitzat de bona part de la prole. Encara que en I'exposicio Unicament es
poden contemplar quatre exemplars d'aquesta galeria familiar, cal imaginar
que els clients degueren ampliar I'encarrec a la resta de la familia.

Centrant-nos en l'analisi de les obres seleccionades en la mostra, podem
observar algunes diferencies tecniques entre aquestes. Mentre que en al-
guns casos la imatge dels models apareix incompleta, o inacabada, cosa que
permet interpretar que estem davant d'uns estudis preliminars, esbossos
pensats per a un posterior retrat més acabat, n'hi ha d’altres que s'adapten
a les convencions del retrat formal i canonic que caracteritza el repertori
visual i tipologic de I'autor.

De fet, dels quatre que es presenten, Unicament el de Pedro Gil Serra es
pot considerar com a acabat. No en va, es tracta del fill primogenit i una de
les personalitats més destacades de la historia empresarial catalana. Des
de molt jove, el seu pare va depositar tota la seua confianca en ell i li va do-
nar amplis poders per a dirigir la Sociedad Catalana para el Alumbrado por
Gas de Barcelona. Va ser també un dels fundadors de la Caja de Ahorros 'y
Monte de Piedad de Barcelona, I'any 1844. Dos anys més tard, funda a Paris
la Banca Gil, entitat financera que va dirigir fins a la seua mort. En la capital
francesa va coneéixer la que seria la seua esposa, Josefa Moreno de Mora,
filla d'un ric cellerer del Port de Santa Marfa, a Cadis. Amb ella va tindre
dos fills, Luis i Pedro, aguest segon es va convertir en intim amic del pintor
Joaquim Sorolla.

Respecte als altres tres, sén molt escasses les noticies biografiques de
les quals disposem. Sabem que tant Luis com Teodora van morir molt joves,
mentre que Claudio si que va sobreviure a la mort dels seus progenitors. En
el cas del retrat femeni, a partir de I'aspecte de la protagonista podem es-
tablir una cronologia, se suposa que devia de tindre uns 20 anys cap al final
de la déecada de 1830. Més dubtes plantegen els altres dos retrats masculins.
Comencant pel fet que no queda massa clara la identitat dels dos models,
per la similitud fisica existent entre els dos. La veritat és que no podem afir-
mar amb total certesa quin és el retrat de Luis i quin el de Claudio. Fins i tot
fa l'efecte que les dues imatges podrien correspondre al mateix personatge.
Tampoc ajuda massa a aclarir la incognita plantejada el fet que els dos ger-
mans aparenten una edat molt semblant, o, similar, situada al voltant dels
20 anys.

Encara que no deixa de constituir una mera especulacio, sembla molt
plausible pensar que els encarrecs es podrien haver fet en el moment en que
els fills arribaven a l'edat adulta.

[FQC]
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Retrato de Teodora Cabanyes
Pastel 61x 46 cm
Coleccion particular

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de Teodora Cabanyes
Pastel 61x 46 cm
Collecci6 particular

http:/www.tottarragona.cat/ca/opinio/7954-1a-saga-de-los-gil-de-tarragona.html

En esta ocasion, la retratada es Teodora Cabanyes, de familia originaria
de Vilanova i la Geltry, esposa de José Serra Riba, y madre de Josefa Serra
Cabanyes, esposa de Pedro Gil Babot. Es quiza, la obra menos conocida de
todas las que realiza Vicente Rodes de la saga Gil, formada por el empresario
Pedro Gil Babot, su esposa Josefa Serra, algunos de sus numerosos hijos y
este de Teodora, su madre politica.

En 1811 un joven Pedro Gil Babot se asoci6 con José Serra, un experi-
mentado comerciante, que se cas6 con una de sus hijas, Josefa, que le ayudo
en sus inicios comerciales como naviero. Gil Babot prosper6 rapidamente
en los negocios, hasta convertirse en un importante empresario, banquero,
politico y coleccionista de obras de arte.

La edad de la anciana retratada y sus ropajes negros nos hace pensar
que probablemente una vez que quedo6 viuda, pasé a vivir con su hija, 0 en
las proximidades de su domicilio, queriendo posar, como el resto de la fami-
lia, para un afamado Vicente Rodes, como una manera de seguir formando
parte de la sociedad. Pintada de medio cuerpo sobre fondo monocromo
oscuro, mira de frente al espectador. Viste de negro y parece que lleva un
sobretodo encima de los hombros, que bien podria ser un chal o echarpe
rematado en los extremos por unos pequenos bordados de flores. La com-
posicion y el colorido recuerdan a Géricault. El centro de atencion de la obra
y el foco de luz recae sobre la cabeza, en ese rostro en el que se percibe el
paso de los afos y en esa magnifica cofia blanca minuciosamente pintada,
en la que se pueden distinguir hasta unos pequenos bordados o plumeti. Se
remata con un volante en la parte delantera y va anudada con un lazo de
raso oscuro bajo la barbilla.

[PTM]

En aquesta ocasio, la retratada és Teodora Cabanyes, de familia ori-
ginaria de Vilanova i la Geltr(, esposa de Josep Serra Riba, i mare de Josepa
Serra Cabanyes, esposa de Pedro Gil Babot i s potser, I'obra menys cone-
guda de totes les que realitza Vicente Rodes de la saga Gil, formada per
l'empresari Pere Gil Babot, la seua esposa Josefa Serra, alguns dels seus
nombrosos fills i aquest de Teodora, la seua mare politica.

En 1811 un jove Pere Gil Babot es va associar amb Josep Serra, un expe-
rimentat comerciant i es va casar amb una de les seues filles, Josefa, que el
va ajudar en els seus inicis comercials com a navilier. Gil Babot va prosperar
rapidament en els negocis, fins a convertir-se en un important empresari,
banquer, politic i colleccionista d'obres d'art.

L'edat d'una anciana retratada i les seues vestidures negres ens fa pen-
sar que probablement una vegada que va quedar vidua, va passar a viure
amb la seua filla, o en les proximitats del seu domicili, volent posar, com la
resta de la familia, per a un famaos Vicente Rodes, com una manera de conti-
nuar formant part de la societat. Pintada de mig cos sobre fons monocrom
fosc, mira de front I'espectador. Vist de negre i sembla que porta un sobretot
damunt dels muscles, que bé podria ser un xal rematat en els extrems per
uns xicotets brodats de flors. La composici6 i el colorit ens recorda a Géri-
cault. El centre d'atenci6 de l'obra i el focus de llum recau sobre el cap, sobre
aquest rostre en el qual es percep el pas dels anys i en aquesta magnifica
cofia blanca minuciosament pintada en la qual es poden distingir fins a uns
xicotets brodats o plumetis. Es remata amb un volant en la part davantera i
va nuada amb un llag de ras fosc sota la barbeta.

[PTM]
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Retrato de nifio 1827-1829 ca.
Pastel sobre papel verjurado marrén, 75 x 62 cm
Coleccion particular

Vicente Rodes es una artista con una numerosa produccion de obras en
pastel, técnica que domina a la perfeccién y que se encuentra a mitad de
camino entre la pintura y el dibujo. No se utiliza disolvente y seca rapido, lo
que le permite trabajar de manera agil y definitiva, sin abandonar calidades
0 texturas. Utiliza el pastel para bocetos y retratos, con los que consigue un
rapido reconocimiento de la sociedad. Su fama como excelente retratista
se extiende por los salones valencianos y le catapultan a Barcelona, donde
triunfa entre la burguesia, y donde se asentara en 1820, o incluso un poco
antes, como baraja Francesc Quilez en sus aportaciones a este catalogo.

Entre su produccion, no es frecuente encontrar retratos de ninos y ninas
por lo que esta obray su semejanza con algunos bocetos de la coleccion de
Joan Dasca de Moragas, descendiente del pintor, nos hace pensar que pueda
tratarse de su hijo Vicente Rodes Larroza, nacido en Valencia en 1817. Este
nino, elegantemente vestido con lo que podria ser una levita de pano azul
con cuello y corbata en negro, camisa blanca en la que destacan los toque
de clarién en blanco en los volantes de la camisa, que dotan de vivacidad a
la obra. Sujeta entre las manos unos papeles dando la sensacion de haber
interrumpido la lectura para posar para la obra.

El nino, mira de frente al espectador, tiene el cabello oscuro y ligeramen-
te alborotado. Destaca el detalle con el que trabaja el rostro y seguramente,
la similitud con el retratado. Con mirada limpia y nariz perfilada, se acentla
el hoyuelo de la barbilla.

Al utilizar el fondo monocromo, tan caracteristico de Rodes, y aunque
el nino mira de frente al espectador, Rodes dibuja el resto de la figura con
el cuerpo ligeramente ladeado y los hombros girados para dar sensacion de
profundidad y evitar asi una imagen plana.

El retratado podria tener diez o doce afos, por lo que, si partimos de la
posibilidad de que sea Vicente Rodes Larroza, es probable que esté pintado
entre 1827y 1829.

[PTM]

Retrat de xiquet 1827-1829 ca.
Pastel sobre paper verjurat marro, 75 x 62 cm
Collecci6 particular

Vicente Rodes és un artista amb una nombrosa produccié d'obres en
pastel, tecnica que domina a la perfeccié i que es troba a mitjan cami entre la
pintura i el dibuix. No s'hi utilitza dissolvent i seca rapidament, la qual cosa i
permet treballar de manera agil i definitiva, sense abandonar qualitats o tex-
tures. Utilitza el pastel per a esbossos i retrats, amb els quals aconsegueix
fer un rapid reconeixement de la societat. La seua fama com a excellent
retratista s'estén pels salons valencians i el catapulta a Barcelona, on triom-
fa entre la burgesia, i on s'assentara el 1820, o fins i tot un poc abans, com
especula Francesc Quilez en les seues aportacions a aquest cataleg.

Entre la seua produccio no és frequent trobar retrats de xiquets o xi-
quetes, pel que aquesta obra i la seua semblanca amb alguns esbossos de
la colleccio de Joan Dasca de Moragas, descendent del pintor, ens fa pen-
sar que aquesta obra representa el seu fill, Vicente Rodes Larroza, nascut a
Valencia el 1817. Aquest xiquet esta vestit elegantment amb el que podria
ser una levita de drap blau amb coll, corbata en negre i camisa blanca en la
qual destaquen els tocs de clarié en blanc als volants, que doten de vivacitat
a l'obra. Subjecta entre les mans uns papers, fet que dona la sensacio d'ha-
ver interromput la lectura per a posar per a l'obra.

El xiquet mira de cara I'espectador, té el cabell fosc i lleugerament des-
ordenat. Destaca el detall amb el qual treballa el rostre i, segurament, la
similitud amb el retratat. Amb una mirada neta i un nas perfilat, s'accentua
el clotet de |a barbeta.

S'hi utilitza el fons monocrom, tan caracteristic de Rodes, i encara que
el xiquet mira de front l'espectador, Rodes dibuixa la resta de la figura amb
el cos lleugerament decantat i els muscles girats per donar sensacio de pro-
funditat i evitar aixi una imatge plana.

El retratat podria tindre deu o dotze anys, per la qual cosa, si partim de
la possibilitat que siga Vicente Rodes Larroza, és probable que estiga pintat
entre 1827 11829.

[PTM]
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Estudio de cabeza [Fig. 1]
Pastel sobre papel verjurado marrén. 69,4 x 50 cm
Coleccion particular

Retrato de caballero [Fig. 2]
Pastel sobre papel verjurado marrén, 67,5 x 50 cm
Coleccion particular

En la amplisima produccion de retratos que Rodes realizd en Barcelona
hay una serie de parametros técnicos, estilisticos y expresivos que son reco-
nocibles. Asi, su preferencia por el pastel le permitia demostrar su gran peri-
cia en el dibujo desarrollando, en relativo poco tiempo, un minucioso trabajo
que bien le podia servir como estudio, prueba de color, boceto preparatorio
0, en muchos, también como obra definitiva, Entre los rasgos estilisticos per-
ceptibles en estos retratos y que hacen de Rodes un autor reconocible y di-
ferenciable de muchos de sus coetaneos esta el hecho, derivado de la propia
técnica del pastel, de la vivacidad de las texturas y colores en rasgos faciales
y sobre todo en el detalle de las escasas prendas que pueden mostrarse en
un estudio de cabeza o de busto; apenas un cuello de camisa, una corbata,
solapas de levitas y fracs, en los caballeros, o cofias y blondas, en las se-
noras, pueden infundir una dignidad y una espontaneidad al retratado que
magnifican el resultado y lo alejan de una solucion mecanica o reiterativa.

En el estudio de cabeza, se nos presenta un hombre entrado en anos,
aungue no anciano, que nos mira de frente. El cabello encanecido, la mirada
severa y con rasgos de autoridad, probablemente reflejo de su jerarquia ya
que es un estudio preparatorio para el retrato de un capitan de navio del que
existe un dibujo a lapiz con realces de clarion y figura de tres cuartos, con
uniforme de la armada, en la coleccién de Joan Dasca de Moragas [fig11].
En éste se estudia la composicion del retrato al 6leo, de mayor dimension
pero menor naturalidad, de la coleccién Marfa Dominguez [fig:1.2], en la que
aparece con el baston de mando y el sable. En cambio, el caballero de cabello
taheno que rondaria los cuarenta afos y que, tanto por su tez blanquecina
como por las sombras enrojecidas de poémulos, barbilla y frente denotan
una procedencia nordica, adopta la placidez del burgués en la expresion y
la elegancia del estilo Regency inglés, con la chalina anudada, la pulcritud
de la levita y el chaleco que enfatizan el sentido de la complacencia por su
situacion social.

[SPG]

Fig. 1.1 Estudio preparatorio para el retrato de un capitdn de navio. Lapiz negro
y realces con clarién sobre papel azul. 35,5 x 26,5 cm. Coleccion Joan Dasca de
Moragas. Tarragona

Fig. 1.1 Estudi preparatori per a retrat d'un capita de navili. Llapis negre i realgos
amb clari6 sobre paper blau. 35,5 x 26,5 cm. Colleccié Joan Dasca de Moragas.
Tarragona

Fig. 1.2 Retrato de un capitdn de navio. Oleo sobre lienzo. Coleccion Dominguez.
Barcelona

Fig. 1.2 Retrat d'un capita de navili. Oli sobre llenc. Collecci6 Dominguez. Barce-
lona

Estudi de cap [Fig. 1]
Pastel sobre paper verjurat marro, 69,4 x 50 cm
Collecci6 particular

Retrat de cavaller [Fig. 2]
Pastel sobre paper verjurat marro, 67,5 x 50 cm
Colleccio particular

En I'amplissima producci6 de retrats que Rodes va realitzar a Barcelona
hi ha una serie de parametres tecnics, estilistics i expressius que sén recog-
noscibles. Aixi, la seua preferencia pel pastel li permetia demostrar la seua
gran pericia en el dibuix, gracies al qual desenvolupava, en relatiu poc temps,
un minucios treball que ben bé li podia servir com a estudi, prova de color,
esbos preparatori o, en molts casos, també com a obra definitiva. Entre els
trets estilistics perceptibles en aquests retrats i que fan de Rodes un autor
recognoscible i diferenciable de molts dels seus coetanis esta el fet, derivat
de la mateixa tecnica del pastel, de la vivacitat de les textures i colors en
trets facials i sobretot en el detall de les escasses peces que poden mos-
trar-se en un estudi de cap o de bust; a penes un coll de camisa, una corbata,
solapes de levites i fracs, en els cavallers, o cofies i blondes, en les senyores,
poden infondre una dignitat i una espontaneitat a la persona retratada que
magnifiquen el resultat i I'allunyen d'una solucié mecanica o reiterativa.

EnI'Estudi de cap, se'ns presenta un home entrat en anys, encara que no
ancia, que ens mira de front. El cabell encanudit, la mirada severaiamb trets
d'autoritat, probablement reflex de la seua jerarquia, ja que és un estudi
preparatori per al retrat d'un capita de navili del qual hi ha un dibuix al llapis
amb realcos de clario i figura de tres quarts, amb uniforme de I'armada, en
la collecci6 de Joan Dasca de Moragas [fig. 1.1]. En aquest s'estudia la com-
posicio del retrat a I'oli, de dimensions més grans pero menor naturalitat,
de la colleccié Marfa Dominguez [fig. 1.2], en la qual apareix amb el basté
de comandament i el sabre. En canvi, el cavaller de cabell rogenc, que deu
acostar-se als quaranta anys i que, tant per la pell blanquinosa com per les
ombres enrogides de pomuls, barbeta i front, denotaria una procedencia
nordica, adopta la placidesa del burgés en I'expressio i I'elegancia de l'estil
Regency anglés, amb la xalina nuada, i la pulcritud de la levita i el jupeti, que
emfatitzen el sentit de la complaenca per la seua situacié social.

[SPG]



[Fig. 1.1]

[Fig. 1]

[Fig. 2]
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Retrato de caballero
Pastel, 60 x 48 cm
Coleccion particular

Procedencia
Subastas Balcils, Barcelona

En 1820, el pintor alicantino Vicente Rodes Aries se traslada a Barcelo-
na para realizar el retrato del conde de Santa Clara. Su fama de excelente
retratista circula con rapidez por los salones de la ciudad, y comienzan los
encargos entre los circulos sociales de relevancia. Rodes no deja pasar la
oportunidad y se instala con su esposa, Dolores Larroza y su primer hijo
Vicente, en Barcelona, en la Fonda de les Quatre Nacions. Posteriormente
vivira en la calle Avinyo y en Escudellers, donde fallecié en 1858.

La rapidez con la que ejecutaba las obras a pastel, le permite realizar una
extensa produccion de retratos, sobre todo, masculinos, muchos de ellos, de
identidad desconocida en la actualidad, como es el caso de este caballero,
del que se conserva un 6leo -inacabado- muy similar en la Coleccion Dasca,
siendo este de mayor tamano, con unas medidas de 68,5 x 57,5 cm [fig. 1],
y al que retrata con los brazos cruzados y una mano silueteada en blanco.
La otra, se oculta debajo del brazo. Por las obras al 6leo cobraba un precio
superior que por los pasteles, que los realizaba por dos onzas de oro y en
los que no se inclufan los brazos. Realizaba primero el pastel, -dada la gran
facilidad que tenia para esta técnicay la rapidez con la que la ejecutaba-, que
le servia para captar la personalidad del retratado, como si quisiera captar
su esencia, el instante, para posteriormente, pintar al retratado en 6leo. Me
atrevo a afirmar que es precisamente ese deseo por captar la inmediatez,
el que le lleva a ser un entusiasta de un nuevo invento que le cautivara, la
fotografia en daguerrotipo.

Esta obra, dentro de los patrones de Rodes, presenta al retratado de
medio cuerpo, con un fondo monocromo ocre, casi sin gradiente. El caballero
mira de frente, pero tiene los hombros ligeramente ladeados, para dar sen-
sacion de profundidad a la obra. Vestido con un gaban negro, con botones
forrados del mismo color, lleva camisa blanca, en la que recae un foco de luz
y, en el cuello, un foulard negro con vuelta rematado con un nudo de lazo.

Destaca la extraordinaria calidad de las carnaciones, con un foco de luz
directo en la cara que resalta el sonrosado de las mejillas y la calidez de la
mirada. El retratado, de cabellos castanos lleva también mostacho y unas
largas patillas a la moda de la época.

[PTM]

1Aunque su primera visita a Barcelona fuese uno o dos anos antes, como refiere Francesc
Quilez en su articulo de este catdlogo.

Retrat de cavaller
Pastel, 60 x 48 cm
Colllecci6 particular

Procedéncia
Subhastes Balcils, Barcelona

En 1820', el pintor alacanti Vicente Rodes i Aries es trasllada a Barcelona
per a realitzar el retrat del comte de Santa Clara. La seua fama d'excellent
retratista circula amb rapidesa pels salons de la ciutat, i comencen els en-
carrecs entre els cercles socials de rellevancia. Rodes no deixa passar I'opor-
tunitat i s'installa amb la seua esposa, Dolores Larroza i el seu primer fill
Vicente, a Barcelona, a la Fonda de les Quatre Nacions. Posteriorment viura
al carrer Aviny6 i a Escudellers, on va morir en 1858.

La rapidesa amb la qual executava les obres a pastel, li permet realit-
zar una extensa produccio de retrats, sobretot, masculins, molts d'aquests,
d'identitat desconeguda en l'actualitat, com és el cas d'aquest cavaller, del
qual es conserva un oli -inacabat- molt similar en la Colleccié Dasca, sent
aquest de major grandaria, amb unes mesures de 68,5 x 57,5 cm, [fig. 11], i
al qual retrata de bracos plegats i una ma siluetada en blanc. L'altra, s'oculta
davall del brag. Per les obres a l'oli cobrava un preu superior que pels pas-
tels, que els realitzava per dues unces d'or i en els quals no s'incloien els
bracos. Realitzava primer el pastis, -donada la gran facilitat que tenia per a
aquesta tecnica i la rapidesa amb la qual I'executava-, que li servia per a cap-
tar la personalitat del retratat, com sivolguera captar la seua essencia, I'ins-
tant, per a posteriorment, pintar al retratat en oli. M'atrevisc a afirmar que
és precisament aqueix desig per captar la immediatesa, el que li porta a ser
un entusiasta d'un nou invent que i captivara, la fotografia en daguerrotip.

Aquesta obra, dins dels patrons de Rodes, presenta el retratat de mig
cos, amb un fons monocrom ocre, quasi sense gradient. El cavaller mira de
front pero té els muscles lleugerament decantats, per a donar sensaci6 de
profunditat a l'obra. Vestit amb un gavany negre, amb botons folrats del
mateix color, porta camisa blanca, en qué recau un focus de llum i, en el coll,
un fulard negre amb volta rematat amb un nus de llac.

Destaca I'extraordinaria qualitat de les carnacions, amb un focus de llum
directe en la cara que ressalta el rosat de les galtes i la calidesa de la mirada.
El retratat, de cabells castanys porta tambe mostatxo i unes llargues patilles
a la moda de I'epoca.

[PTM]

1 Pot ser que la seua primera visita a Barcelona fora un o dos anys abans, com refereix
Francesc Quilez en el seu article d'aquest cataleg.



Fig. 11 Retrato de caballero, Oleo, 68,5 x 57,5 cm.
Coleccién Dasca de Moragas
Fig. 11 Retrat de cavaller, Oli. 68,5 x 575 cm
Colleccio Dasca de Moragas
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Retrato de Vicente Lopez Puchalt 1819

Acuarela y guache sobre marfil, 5,7 x 4,8 cm

Firmado y fechado en 1819

Marco colgante de origen, de metal dorado y cadena perimetral de pie-
dras strass.

Coleccion miniaturas Martinez Lanzas-de las Heras. Inv. 675. Tarragona'

Procedencia
Valencia

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de Vicente Lépez Puchalt 1819

Aquarella i guaix sobre ivori, 59 x 4,9 cm

Signat i datat el 1819

Marc penjant d'origen, de metall daurat i cadena perimetral de pedres
estras.

Colleccié miniatures Martinez Lanzas-de las Heras. Inv. 675. Tarragona'

Procedéncia
Valencia

http://colecciondeminiaturas.blogspot.com/2017/12/vicente-rodes-aries-alicante-1783.html?

En Valencia, Vicente Rodes frecuent6 los circulos mas elegantes de la
sociedad aristocratica e intelectual de la ciudad, especialmente las tertu-
lias organizadas por Maria de la Piedad Roca de Togores y Valcarcel (1787-
1830), duguesa de Frias por su matrimonio con Don Bernardino Fernandez
de Velasco Pacheco Benavides, XIV duque de Frias (1783-1851). Hizo para
ella algunas miniaturas y dibujos al pastel muy apreciados por la precision
del dibujo, brillantez de la luz y rico colorido. De aquellas miniaturas solo
tenemos conocimiento de dos retratos de la antigua coleccién barcelonesa
de la senora Dasca de Moragas, que se exhibieron en el Palacio de la Virreina
de Barcelona, en 1956. Tras su traslado a Barcelona en 1820 donde fijarfa su
residencia permanente, abandond la practica de la miniatura.

El busto masculino, representa a un hombre del que solo conocemos su
nombre: Vicente Lopez Puchalt. Torso girado a la izquierda, vuelve la cabeza
ligeramente ladeada a la izquierda y fija la mirada en el observador. El retra-
to tiene un aspecto un tanto severo y distante, fiel siempre a los postulados
del clasicismo. El rostro magistralmente resuelto, de fuerte realismo y ex-
presion contenida, revela el gusto por un dibujo preciso y analitico.

Viste con frac de pano azul oscuro de caidas solapas abiertas, dejando
ver parte de su chaleco negro, la camisa con chorreras y el alzacuellos de
fina muselina. El fondo es de tonalidades lilas, con suave graduacion de lu-
ces, poniendo en valor el rostro rosado siguiendo la estética mas refinada de
la miniatura francesa de la restauracion, pero sin renunciar a las notas mas
realistas del retrato espariol.

El retrato, realizado en 1819 en Valencia, un afno antes de marcha defini-
tiva a la ciudad condal, muestra una correcta y delicada aplicacion del color
en las carnaciones por medio de un fino punteado de grises azulados en
las zonas que bordean la boca, menton y labio superior, y de rosas para las
mejillas y nariz. Es destacable el tratamiento minucioso lineal del cabello y la
consecucion de las texturas de las telas.

[EML]

1 Las fotografias realizadas por la propiedad

2 La referencia de esta miniatura vio la luz en mi blog de divulgacién de los retratos en mi-
niatura en diciembre de 2017, donde dediqué un articulo sobre la vida y obra de Vicente
Rodes

A Valencia, Vicente Rodes va frequentar els cercles mes elegants de Ia
societat aristocratica i intellectual de la ciutat, especialment les tertdlies or-
ganitzades per Maria de la Pietat Roca de Tagores i Valcarcel (1787-1830),
duquessa de Frias pel seu matrimoni amb Bernardino Fernandez de Velasco
Pacheco Benavides, xiv duc de Frias (1783-1851). Va fer per a ella algunes
miniatures i dibuixos a pastel molt apreciats per la precisié del dibuix, Ia bri-
llantor de la llum i la riquesa dels colors. D'aquelles miniatures nomes tenim
coneixement de dos retrats de I'antiga colleccio barcelonina de la senyora
Dasca de Moragas, que es van exhibir al palau de la virreina de Barcelona el
1956. Després del seu trasllat a Barcelona en 1820, on va fixar la seua resi-
dencia permanent, va abandonar la practica de la miniatura.

El bust masculi representa un home del qual només coneixem el nom:
Vicente Lopez Puchalt. El tors esta girat cap a I'esquerra, el cap lleugerament
decantat a l'esquerra i, la mirada, fixa en l'observador. El retrat té un aspecte
una miqueta sever i distant, fidel sempre als postulats del classicisme. El ros-
tre, que esta magistralment resolt, de fort realisme i expressio continguda,
revela el gust per un dibuix precis i analitic.

Vist amb frac de drap blau fosc de solapes obertes caigudes, deixant
veure part del seu jupeti negre, la camisa amb gorgeres i el sobrecolls de
mussolina fina. El fons és de tonalitats liles, amb una graduacio de llums
suau que posa en valor el rostre rosat seguint 'estetica més refinada de la
miniatura francesa de la restauracio, pero sense renunciar a les notes més
realistes del retrat espanyol.

Elretrat, realitzat el 1819 a Valéncia, un any abans de la marxa definitiva
a la ciutat comtal, mostra una correcta i delicada aplicaci6 del color en les
carnacions per mitja d'un puntejat fi de grisos blavosos en les zones que
voregen la boca, el menté i el llavi superior, i de roses per a les galtes i el nas.
Es destacable el tractament minucios lineal del cabell i la consecucié de les
textures de les teles.

[EML]

1 Les fotografies realitzades per la propietat

2 La referencia d'aquesta miniatura va veure la llum en el meu blog de divulgacié dels re-
trats en miniatura al desembre de 2017, on vaig dedicar un article sobre la vida i obra de
Vicente Rodes
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Mujer desconocida sentada y acodada sobre un velador 1341

Firmada con las iniciales V.R.

Grafito y carboncillo con resaltes en blanco sobre papel, 11,5 x 9,5 cm
Coleccion miniaturas Martinez Lanzas-de las Heras. Inv. 678. Tarragona'

Procedencia
Barcelona

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Dona desconeguda assequda i recolzada sobre un vetlador. 1841
Signada amb les inicials V.R.

Grafiti carbonet amb ressalts en blanc sobre paper, 11,5 x 9,5 cm
Colleccié miniatures Martinez Lanzas-de les Heras. Inv. 678. Tarragona'

Procedeéncia
Barcelona

http://colecciondeminiaturas.blogspot.com/2018/02/10s-0jos-que-te-observan-18.html?

La importancia de esta miniatura, estriba en que es uno de los escasos
ejemplos, que tengamos conocimiento, de retratos en formato pequerio eje-
cutado con grafito y carboncillo con algin realce de blancos realizados en
Espana, concretamente en Barcelona en el ano 1841. La dama es desgracia-
damente desconocida asi como su autor, aunque la podamos adscribir a la
orbita de Vicente Rodes (1783-1858), artista alicantino residente en Barce-
lona desde 1820, consumado maestro en la pintura de retratos, influido por
la retratistica de Ingres, y conocedor de las técnicas del pastel, carboncillo y
lavado. Esta suposicion la avala las iniciales V.R. que aparecen escritas en el
velador abajo a la derecha de la composicion.

Es el retrato verista de una mujer de edad madura sentada, donde acoda
el brazo izquierdo sobre un velador en que se apoya, sin concesion alguna a
la idealizacion. El artista aprovecha las posibilidades que le ofrecen el fon-
do oscuro que se degrada de izquierda a derecha, para resaltar de manera
muy eficaz los tonos blancos del vestido salpicado de pequenos bordados
de flores y el blanco panuelo con que se cubre la cabeza. Brillante ejemplo
de formulas que combinan la sobriedad con la elegancia, pero sin desdefar
detalles de notable riqueza y expresividad.

[EML]

1 Las fotografias realizadas por la propiedad.
2 La referencia de esta miniatura vio la luz en mi blog de divulgacion de los retratos en minia-
tura en febrero de 2018, dentro de la serie “Los ojos que te observan (18)"

Aquesta miniatura és important perque és un dels escassos exemples,
que en tinguem coneixement, de retrats en format xicotet que han estat
executats amb grafit i carbonet amb algun relleu de blancs i realitzats a
Espanya, concretament a Barcelona I'any 1841. La dama és desgraciadament
desconeguda, aixi com el seu autor, tot i que la podem adscriure a I'obra de
Vicente Rodes (1783-1858), artista alacanti resident a Barcelona des de 1820,
mestre consumat en la pintura de retrats, influit per la retratistica d'Ingres
i coneixedor de les tecniques del pastel, carbonet i rentatge. Aquesta supo-
sicio, I'avalen les inicials V.R. que apareixen escrites en el vetlador a baix a la
dreta de la composicio.

Es el retrat verista d>una dona dsedat madura asseguda, on recolza el
brag esquerre sobre un vetlador en que es dona suport, sense cap concessio
a la idealitzacio. Lyartista aprofita les possibilitats que li ofereix el fons fosc
que es degrada d>esquerra a dreta per a ressaltar de manera molt eficag els
tons blancs del vestit esguitat de xicotets brodats de flors i el mocador blanc
amb que es cobreix el cap. Brillant exemple de formules que combinen la
sobrietat amb I>elegancia, pero sense menysprear els detalls de la riquesa i
expressivitat evidents.

[EML]

1 Les fotografies realitzades per la propietat
2 La referéncia d'aquesta miniatura va veure la llum en el meu blog de divulgacio6 dels retrats
en miniatura al febrer de 2018, dins de la série “Els ulls que t'observen (18)".
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Espana coloca en el trono a Fernando VI 1818 ca. [Fig. 1]

Lapiz grafito, tinta a la pluma y aguadas grises sobre papel de hilo ver-

jurado, 41,6 x 29,3 cm

Firmado, a tinta, en la parte inferior central: “Vte Rodes”
Museu Nacional d’Art de Catalunya GDG 26095 D

[Solo en las sedes Alicante y Valencia]

Procedencia
Adquisicion de la coleccion Casellas, 1911

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Espanya colloca en el tron Ferran VI1 1818 ca [Fig. 1]
Llapis grafit, tinta a la ploma i aiguades grises sobre paper de fil verjurat,
41,6 x293 cm

Signat, a tinta, en la part inferior central: “Vte Rodes”
Museu Nacional d'Art de Catalunya / GDG 26095 D
[Sols a les seus Alacant i Valéncia]

Procedéncia
Adquisicio de la colleccié Casellas, 1911

Asociacién Artistico Arqueoldgica-Barcelonesa, Barcelona, 1883, p. 38; Exposicién de retratos y dibujos antiguos y modernos (catalogo de la exposicion),
Barcelona, 1910, p. 131, fig. 59; Raimon Casellas, "Exposicio de retrats, miniatures y anecdotes’, en La Veu. Pagina artistica, 7 de juliol de 1910, fig. p. 1; Quilez, F
“Vicenc Rodes i Aries. Al legoria reial” (ficha ndm. 85 del cataleg), en Bonaventura Bassegoda i Hugas, B. (dir), La colleccié Raimon Casellas. Dibuixos i estam-
pes del Barroc al Modernisme del Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, MNAC, 1992 (ed. en castellano: Madrid, Museo del Prado, 1993), p. 152-153.

Apolo y Venus entre 1834 - 1840 [Fig. 2]
Tinta a la pluma, aguada y Iapiz grafito sobre papel, 25,4 x 17,7 cm

En la parte inferior central: “Croquis de D. Vicente Rodes”. En el reverso, a la-
piz grafito, en el angulo inferior derecho: "Rodes”y, a tinta, “De Narciso Oller”

Museu Nacional d'’Art de Catalunya GDG 3392 D
[Solo en las sedes Castellon y Valls]

Procedencia
Adquisicion de la coleccion Casellas, 1911

Eneas y Anquises entre 1834 - 1840 [Fig. 3]

Lapiz grafito y aguatinta sobre papel verjurado con filigrana, 22 x 16,5 cm
Museu Nacional d’Art de Catalunya GDG 26092 D

[Solo en las sedes Castellon y Valls]

Procedencia
Adquisicion de la coleccion Casellas, 1911

Peter Carey Tupper, consul britdnico en Valencia, recibe el nombra-
miento de Barén del Socorro 1815 ca. [Fig. 4]

Lapiz grafito sobre papel, 15,3 x 21,2 cm

Firmado, a tinta, "Vte Rodes” en el angulo inferior izquierdo

Museu Nacional d'’Art de Catalunya GDG 3372 D

[Solo en las sedes Alicante y Valencia]

Procedencia
Adquisicion de la coleccion Casellas, 1911

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Apollo i Venus entre 1834 - 1840 [Fig. 2]

Tinta a la ploma, aiguada i llapis grafit sobre paper, 25,4 x 17,7 cm En la
part inferior central: “Croquis de D. Vicente Rodes". En el revers, a llapis
grafit, en l'angle inferior dret: “Rodes” i, a tinta, “De Narciso Oller”. Museu
Nacional d’Art de Catalunya / GDG 3392 D

[Sols a les seus Castelld i Valls]

Procedencia
Adquisicio de la colleccio Casellas, 1911

Enees i Anquises entre 1834 - 1840 [Fig. 3]

Llapis grafiti aiguatinta sobre paper verjurat amb filigrana, 22 x 16,5 cm
Museu Nacional d’Art de Catalunya / GDG 26092 D

[Sols a les seus de Castelld i Valls]

Procedéncia
Adquisicio de la colleccié Casellas, 1911

Peter Carey Tupper, consol britanic a Valéncia, rep el nomenament de
baré del Socors 1815 ca. [Fig. 4]

Llapis grafit sobre paper, 15,3 x 21,2 cm

Signat, a tinta, "Vte Rodes” en l'angle inferior esquerre

Museu Nacional d'’Art de Catalunya / GDG 3372 D

[Sols a les seus Alacant i Valéncia]

Procedencia
Adquisicio de la colleccio Casellas, 1911

Bassegoda i Hugas, B. “Vicente Rodes Aries. Escena politico-alegérica (ficha 6b)’, en Raiz del Arte. Una exposicion de dibujos antiguos (siglos XVI al XIX), Bar-
celona, Sala d’Art Artur Ramon, 2 de diciembre de 1993 al 8 de enero de 1994, p. 24-25, fig. p. 27.; Saez Vidal, J. "Vicente Rodes-Aries (1783-1858): un pintor
entre la corriente neoclasica y la sensibilidad romantica’, en Canelobre 64, Alicante, 2014, p. 90-91, fig. p. 90.

Julio César delante de la estatua de Alejandro en el templo de Hércules
entre 1834 - 1840 [Fig.5]

Lapiz grafito, lapiz conté y aguatinta sobre papel, 27,5 x 21cm

Museu Nacional d’Art de Catalunya GDG 26080 D

[Solo en las sedes Alicante y Valencia]

Procedencia
Adquisicion de la coleccion Casellas, 1911

Retrato de Fernando VIl 1834 ca. [Fig.6]

Lapiz grafito y lapiz conté sobre papel, 15,1x 10 cm
Firmado, a tinta, “Rodes” en el angulo inferior izquierdo
Museu Nacional d’Art de Catalunya GDG 3371D

[Solo en las sedes Castellon y Valls]

Procedencia
Adquisicion de la coleccion Casellas, 1911

Juli César davant de I'estatua d’Alexandre al temple d’Hércules entre
1834 - 1840 [Fig. 5]

Llapis grafit, llapis conté i aiguatinta sobre paper, 27,5 x 21cm

Museu Nacional d’Art de Catalunya / GDG 26080 D

[Sols a les seus Alacant i Valéncia]

Procedéncia
Adquisicio de la colleccié Casellas, 1911

Retrat de Ferran VIl circa 1834 [Fig. 6]

Llapis grafit i llapis conté sobre paper, 15,1 x 10 cm
Signat, a tinta, “Rodes” en I'angle inferior esquerre
Museu Nacional d'Art de Catalunya / GDG 3371 D
[Sols a les seus Castelld i Valls]

Procedéncia
Adquisicio de la colleccié Casellas, 1911



[Fig. 1] [Fig. 2]

[Fig. 3]
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Sin duda, la primera de todas estas obras (MNAC/GDG 26095 D) consti-
tuye uno de los hitos mas importantes de la actuacién de Rodes como dibu-
jante. La primera referencia documental que conocemos sobre |a existencia
de la misma corresponde al ano 1883, fecha en la que tuvo lugar la cele-
bracién de la exposicion organizada por la Asociacion Artistico-Arqueologi-
ca Barcelonesa destinada a reconocer la importancia del dibujo como una
disciplina enraizada en la tradicion histérica. Con este pretexto, la muestra
reuni6 obras de algunos destacados coleccionistas de la época, entre los que
sobresalio la figura de Llufs Rigalt (1814-1894), eminente pintor paisajista y
que, durante un largo periodo de tiempo, ejercio la actividad docente en la
escuela de Llotja de Barcelona. En aguellos momentos, el dibujo pertenecia
a Rigalt y después de su fallecimiento pasaria a integrar la coleccion del cri-
tico y poligrafo modernista Raimon Casellas, uno de los representantes mas
conspicuos del coleccionismo de dibujo antiguo. Después de la muerte de
Casellas, la coleccion acabd nutriendo los fondos de los Museos de Arte de
Barcelona, constituyendo uno de los episodios mas destacados del proceso
histérico de formacion del actual gabinete de dibujos y grabados del Museu
Nacional d’Art de Catalunya.

A pesar de que en la publicacion, editada con motivo de la exposicion,
la obra apareci6 identificada con el titulo de Alegoria patridtica, es evidente
que se trata de la misma composicién que, unos anos mas tarde, en 1910,
cuando ya estaba en poder de Casellas, fue reproducida en el catalogo de
otra exposicion que tuvo lugar ese afo.

Tanto por las dimensiones de la composicion, de un formato inusual-
mente grande, como por el detallismo, y la factura acabada, con la que han
sido trabajadas todas las figuras, es evidente que nos encontramos en pre-
sencia de un dibujo preparatorio de una obra pictorica, que actualmente
forma parte de la coleccién del Museo de Bellas Artes de Valencia. A todos
los anteriores aspectos formales, debemos anadir un detalle importante,
que permite calibrar la importancia de la obra. Al incluir su firma, visible en
la parte inferior central, el autor no duda en reivindicar la autorfa del dibujo,
subrayando el interés que muestra en satisfacer la vanidad del cliente, con-
vertido en protagonista de un repertorio iconografico recargado de solem-
nidad patriética, con tintes de un lenguaje pomposo y barroco, deudor de la
poética de su maestro Vicente Lopez (1772-1850), en cuyos modelos y tipo-
logias se espejea. No faltan, pues, como un estereotipo y un lugar comin, las
habituales representaciones de figuras alegéricas (Mercurio, Atenea, Marte,
la Abundancia, la Fama, Hércules e incluso Alcibiades, que aparece compar-
tiendo protagonismo con el célebre perro del relato mitolégico y cuyo rabo
mand6 mutilar).

Debemos relacionar este dibujo con otra realizacion (MNAC/GDG 3373
D) del mismo Rodes y que también pertenece a la coleccion del Gabinete
de Dibujos y Grabados del Museu Nacional. En el caso de esta otra, el pro-
tagonismo lo ostenta el grupo figurativo de mujeres que ocupa la parte de-
recha de la composicion. El alicantino ha centrado su interés en el estudio
de las cabezas de estos personajes, los rasgos fisionémicos de cuyos rostros
han sido individualizados con el fin de trasladarlos al trabajo definitivo. Esta
esquematica produccion pertenecié al famoso novelista Narcis Oller (1846-
1930), emparentado por via materna con la familia Moragas, y que, ademas
de éste, también llegd a reunir otros dibujos suyos, algunos de los cuales
también forman parten del fondo del Museu Nacional. La mayoria de ellos
se identifican porgue incluyen una inscripcion escrita por el propio literato
y en la cual se puede leer que la obra era de su propiedad. Sin ir mas lejos,
sirva de ejemplo el dibujo con la representacion de Apolo y Venus (MNAC/
GDG 3392 D), que forma parte de la exposicion.

En un momento mas tardio, coincidiendo con el afincamiento del artista
en la ciudad de Barcelona, no tuvo reparo en recurrir al lenguaje convencio-
nal y arcaico para representar, nuevamente, la imagen aulica de Fernando
VII, representado de forma solemne en la pintura que realizo para la Reial
Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. En este sentido, dado que
parece estar relacionado con la obra pictérica, y a pesar de las evidentes di-
ferencias compositivas, debemos pensar que el esquematico dibujo (MNAC/
GDG 3371 D) del Museu Nacional d’Art de Catalunya pudiera tratarse de una
primera idea o pensamiento. A pesar de su caracter abocetado, ejempli-
ficando, de manera muy ilustrativa, su condicién de rasguno, lo cierto es
que el autor no dud6 en atribuirle una importancia mayor de la que pudiera
pensarse, ya que decidié firmarlo. Este hecho permite especular con la exis-
tencia de otros dibujos relacionados con la tematica representada, si bien
desconocemos, si es que se conserva, cual pudiera ser su actual paradero.

En este contexto de afirmacion politica, debemos afadir a la lista de rea-
lizaciones, el dibujo preparatorio (MNAC/GDG 3372 D), propiedad del Museu
Nacional d’Art de Catalunya, para el cuadro de la entrega del titulo de Baron
del Socorro a Peter Carey Tupper, consul britanico en Valencia, por parte del
ministro de las Potencias Aliadas. Ademas de la pintura final, que, hace unos

Sens dubte, la primera de totes aquestes obres (MNAC/GDG 26095 D)
constitueix una de les fites més importants de l'actuacié de Rodes com a
dibuixant. La primera referencia documental que en coneixem correspon a
I'any 1883, data en que va tindre lloc la celebraci6 de I'exposicio organitzada
per I'Asociacion Artistico-Arqueologica-Barcelonesa, destinada a reconéixer
la importancia del dibuix com una disciplina arrelada en la tradicio historica.
Amb aquest pretext, la mostra va reunir obres d'alguns colleccionistes des-
tacats de I'epoca, entre els quals va destacar la figura de Llufs Rigalt (1814-
1894), eminent pintor paisatgista que, durant un llarg periode de temps, va
exercir l'activitat docent a l'escola Llotja de Barcelona. En aguell moment,
el dibuix pertanyia a Rigalt i després de la seua mort va passar a integrar
la colleccio del critic i poligraf modernista Raimon Casellas, un dels repre-
sentants més conspicus del colleccionisme de dibuix antic. Després de la
mort de Casellas, la colleccio va acabar nodrint els fons dels museus d'art
de Barcelona, per la qual cosa, aquest fet constitueix un dels episodis més
destacats del proceés historic de la formacio de I'actual Gabinet de Dibuixos i
Gravats del Museu Nacional d’Art de Catalunya.

A pesar que en la publicacio, editada amb motiu de I'exposicio, l'obra
va aparéixer identificada amb el titol d’Alegoria patriotica, és evident que
es tracta de la mateixa composicio que, uns anys mes tard, el 1910, quan
ja estava en poder de Casellas, va ser reproduida en el cataleg d'una altra
exposicio que va tindre lloc aquell mateix any.

Tant per les dimensions de la composicio, d'un format inhabitualment
gran, com pel detallisme, i la factura acabada, amb la qual s’han treballat
totes les figures, és evident que ens trobem en presencia d'un dibuix pre-
paratori d'una obra pictorica, que actualment forma part de la colleccit del
Museu de Belles Arts de Valencia. A tots els anteriors aspectes formals, hem
d'afegir un detall important que permet calibrar la importancia de I'obra. En
incloure la seua signatura, visible en la part inferior central, 'autor no dubta
a reivindicar l'autoria del dibuix, i subratlla I'interés que mostra a satisfer la
vanitat del client, convertit en protagonista d'un repertori iconografic reca-
rregat de solemnitat patriotica, amb trets d'un llenguatge pompos i barroc,
deutor de la poetica del seu mestre Vicente Lopez (1772-1850), que es veu
reflectida en els seus models i les seues tipologies. No falten, doncs, com un
estereotip i un lloc comd, les habituals representacions de figures allegori-
ques (Mercuri, Atena, Mart, 'Abundancia, la Fama, Hercules, i fins i tot, Al-
cibiades, que apareix compartint protagonisme amb el celebre gos del relat
mitologic, la cua del qual va manar mutilar).

Hem de relacionar aquest dibuix amb una altra realitzacié (MNAC/GDG
3373 D) del mateix Rodes que també pertany a la colleccié del Gabinet de
Dibuixos i Gravats del Museu Nacional. En el cas d'aquesta altra, el protago-
nisme l'ostenta el grup figuratiu de dones que ocupa la part dreta de la com-
posicio. Lalacanti ha centrat I'interés en l'estudi dels caps d'aquests perso-
natges, els trets fisonomics dels rostres dels quals han sigut individualitzats
amb la finalitat de traslladar-los al treball definitiu. Aquesta esquematica
producci6 va pertanyer al famdés novellista Narcis Oller (1846-1930), empa-
rentat per via materna amb la familia Moragas, que, a més d'aquest, també
va arribar a reunir altres dibuixos seus, alguns dels quals també formen part
del fons del Museu Nacional. La majoria s'identifiquen perque inclouen una
inscripcio escrita pel mateix literat en la qual es pot llegir que I'obra era de
la seua propietat, com per exemple el dibuix amb la representacio d’/Apolfo i
Venus (MNAC/GDG 3392 D), que forma part de I'exposicio.

En un moment més tarda, coincidint amb I'establiment de I'artista a la
ciutat de Barcelona, no va tindre objecci6 a recorrer al llenguatge conven-
cional i arcaic per a representar, novament, la imatge aulica de Ferran VII,
representat de forma solemne en la pintura que va realitzar per a la Reial
Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. En aquest sentit, atés que
sembla estar relacionat amb l'obra pictorica, i malgrat les evidents diferen-
cies compositives, hem de pensar que I'esquematic dibuix (MNAC/GDG 3371
D) del Museu Nacional d’Art de Catalunya puga tractar-se d’una primera idea
0 pensament. Malgrat el seu caracter d'esbés que exemplifica, de manera
molt illustrativa, aquesta condicio, la veritat és que I'autor no va dubtar a
atribuir-li una importancia major de la que es puga pensar, ja que va deci-
dir signar-lo. Aquest fet permet especular amb l'existencia d'altres dibuixos
relacionats amb la tematica representada, si bé desconeixem, si és que es
conserva, quin podria ser el seu actual parador.

En aquest context d'afirmacié politica, hem d'afegir a la llista de rea-
litzacions el dibuix preparatori (MNAC/GDG 3372 D), propietat del Museu
Nacional d'’Art de Catalunya per al quadre del lliurament del titol de bar¢ del
Socors a Peter Carey Tupper, consol britanic a Valencia, per part del ministre
de les potencies aliades. A més de la pintura final, que fa uns anys es va
posar a la venda en una casa de subhastes, I'obra del MNAC manté un estret
vincle amb un segon dibuix que es va exposar en una galeria d'art barcelo-
nina. Tots dos treballs apareixen signats per l'artista, tot i que hi existeixen
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anos, se puso a la venta en una casa de subastas, la obra del MNAC mantie-
ne un estrecho vinculo con un segundo dibujo que fue expuesto en una gale-
ria de arte barcelonesa. Ambos trabajos aparecen firmados por el artista, si
bien, entre ellos existen algunas diferencias formales y compositivas. Dado
su caracter mucho mas abocetado, a lo que debemos afadir un aspecto téc-
nico menos elaborado, mas tosco e impreciso, ya que no alcanza las gra-
duaciones de luces y matices que si que se aprecia en el caso del segundo,
todo indica que el dibujo comentado se trata de un primer pensamiento, una
primera aproximacion al motivo que, posteriormente, serfa pintado. Incluso
las medidas del primero son mas reducidas que las de su homologo.

Finalmente, la seleccién de dibujos del MNAC también incluye dos obras
mas de tematica profana, cuyo tema hemos podido identificar y que hasta
ahora habifan sido catalogados erroneamente y con una clasificacion muy
genérica. El primero de ellos, identificado como la representacion de un epi-
sodio de la historia romana, es una representacion del episodio protago-
nizado por Julio César delante de la estatua de Alejandro en el templo de
Hércules (MNAC/GDG 2608 D). La colecciéon de la Reial Academia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi conserva dos versiones, practicamente idénti-
cas, de esta misma composicion.

El dibujo del MNAC documenta un episodio del coleccionismo de obra
grafica y la circulacion de este tipo de producciones entre los coleccionistas
de la época. En el reverso de la obra se puede leer una inscripcion, obra
del critico Raimon Casellas, en la que se puede leer el nombre de Campa-
ner, como una referencia al que fuera su anterior propietario, el doctor Joan
Ramon Campaner (1812-1876), que fue un reputado coleccionista de dibujo
antiguo.

El segundo, hasta ahora identificado como un tema biblico, es en rea-
lidad una representacion del episodio mitolégico protagonizado por Eneas
y Anquises (MNAC/GDG 26092 D). Formalmente, se trata de un dibujo de
trazo muy vigoroso, con unos perfiles figurativos muy definidos y un aspecto
corporeo muy convincente que le otorgan una forma escultérica.

[FQC]

algunes diferencies formals i compositives. Atés el seu caracter d'esboés, al
qual hem d'afegir un aspecte técnic menys elaborat, més tosc i imprecis, ja
que no aconsegueix les graduacions de llums i matisos que si que s'aprecien
en el cas del segon, tot indica que el dibuix comentat es tracta d'un primer
pensament, una primera aproximacio al motiu que, posteriorment, seria pin-
tat. Fins i tot les mides del primer son més reduides que les del seu homoleg.

Finalment, la selecci¢ de dibuixos del MNAC també inclou dues obres
més de tematica profana, el tema de les quals hem pogutidentificar i que fins
ara havien sigut catalogats erroniament amb una classificacié molt genérica.
El primer, identificat com a la representacio d'un episodi de Ia historia roma-
na, és una representacié de I'episodi protagonitzat per Juli Cesar davant de
l'estatua dAlexandre al temple d’Hercules (MNAC/GDG 2608 D). La colleccio
de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi conserva dues
versions, practicament identiques, d'aquesta mateixa composicio.

El dibuix del MNAC documenta un episodi del colleccionisme d'obra gra-
fica i la circulacio d'aquest tipus de produccions entre els colleccionistes de
I'epoca. En el revers de l'obra, es pot llegir una inscripcio, obra del critic Rai-
mon Casellas, en la qual es pot llegir el nom de Campaner, com una referen-
cia a qui va ser el seu anterior propietari, el doctor Joan Ramon Campaner
(1812-1876), que va ser un prestigios colleccionista de dibuix antic.

El segon, fins ara identificat com un tema biblic, és en realitat una repre-
sentacié de I'episodi mitologic protagonitzat per Enees i Anquises (MNAC/
GDG 26092 D). Formalment, es tracta d'un dibuix de trac molt vigorés, amb
uns perfils figuratius molt definits i un aspecte corpori molt convincent que
li atorguen una forma escultorica.

[FQC]
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VICENTE RODES ARIES

La conversién de San Pablo entre 1834 - 1840 [Fig. 1]

Lapiz, tinta y aguadas grises sobre papel agarbanzado, 31,2 x 21,7 cm
Antiguo fondo del Gabinete de Dibujos y Grabados

Museu Nacional d'Art de Catalunya GDG 26077 D

[Solo en las sedes Castellon y Valls]

Sansén derriba las columnas del templo entre 1834 - 1840 [Fig. 2]
Lapiz, tinta y aguadas en grises sobre papel agarbanzado, 29,3 x 21,1 cm
Antiguo fondo del Gabinete de Dibujos y Grabados

Museu Nacional d’Art de Catalunya GDG 26079 D

[Solo en las sedes Alicante y Valéncia]

Degollacién de San Juan Bautista entre 1834 -1840 [Fig. 3]

Lapiz grafito, pincel y aguada sobre papel, 30 x 21,1 ¢m

En el reverso, inscripcion autografa de Raimon Casellas: "Rodes- C° Camn-
paner”

Museu Nacional d'Art de Catalunya GDG 3379 D

[Solo en las sedes Castellon y Valls]

Procedencia
Adquisicion de la coleccion Casellas, 1911

El suefio de San José entre 1834-1840 [Fig. 4]

Lapiz grafito, pincel y aguada sobre papel de trapo verjurado, 30,5 22,3 cm
En el reverso, inscripcion autégrafa de Raimon Casellas: “Rodes- C° Cam-
paner”

Museu Nacional d’Arte de Catalunya GDG 3380 D

[Solo en las sedes Castellon y Valls]

Procedencia
Adquisicion de la coleccion Casellas, 1911

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

La conversié de sant Pau entre 1834 - 1840 [Fig. 1]

Llapis, tinta i aiguades grises sobre paper acigronat, 31,2 x 21,7 cm
Antic fons del Gabinet de Dibuixos i Gravats

Museu Nacional d'Art de Catalunya / GDG 26077 D

[Sols a les seus Castelld i Valls]

Samsé derroca les columnes del temple entre 1834 - 1840 [Fig . 2]
Llapis, tinta i aiguades grises sobre paper acigronat, 29,3 x 21,1 cm
Antic fons del Gabinet de Dibuixos i Gravats

Museu Nacional d'Art de Catalunya / GDG 26079 D

[Sols a les seus Alacant i Valéncia]

Degollament de sant Joan Baptista entre 1834 - 1840 [Fig. 3]

Llapis grafit, pinzell i aiguada sobre paper, 30 x 21,1 cm

En el revers, inscripcio autografa de Raimon Casellas: "‘Rodes-Ce Cam-
paner”

Museu Nacional d'Art de Catalunya/GDG 3379 D

[Sols a les seus Castelld i Valls]

Procedéncia
Adquisicio de la colleccio Casellas, 1911

El somni de sant Josep entre 1834 - 1840 [Fig. 4]

Llapis grafit, pinzell i aiguada sobre paper de drap verjurat, 30,5x 22,3 cm
En el revers, inscripcié autografa de Raimon Casellas: “Rodes-Ce Cam-
paner”

Museu Nacional d'Art de Catalunya/GDG 3380 D

[Sols a les seus Castelld i Valls]

Procedéncia
Adquisicio de la colleccié Casellas, 1911

Quilez, F. "Viceng Rodes i Aries. El dubte de Sant Josep” (ficha nim. 84 del catélogo), en Bassegoda i Hugas. B (dir.), La colleccié Raimon Casellas. Dibuixos i
estampes del Barroc al Modernisme del Museu Nacional dArt de Catalunya, Barcelona, MNAC, 1992 (ed. en castellano: Madrid, Museo del Prado, 1993), p.

151-152.

San Pedro, liberado de la prision por un dngel [Fig. 5]

Lapiz grafitoy bistre sobre papel, 26,5 x 18,7 cm

En el reverso, inscripcion autografa de Raimon Casellas: "Rodes”
Museu Nacional d’Art de Catalunya GDG 3384 D

[Solo en las sedes Alicante y Valencia]

Procedencia
Adquisicion de la coleccion Casellas, 1911

El Museu Nacional d’Art de Catalunya conserva una coleccion muy im-
portante de trabajos graficos del pintor alicantino Vicente Rodes. Se trata de
un conjunto que redne una gran diversidad de tipologias, técnicas y motivos
tematicos y que permite realizar un acercamiento muy exhaustivo a la que
constituye su faceta de dibujante. El nimero de obras conservado supera la
cincuentena, lo que da una idea, ni que sea aproximada, de la importancia
que para el autor tuvo el dibujo a lo largo de su actividad creativa.

En términos generales, la mayoria de todas estas producciones, inclui-
das las de tematica religiosa, permiten descubrir un dibujante gue resuelve
con pericia los retos de tipo compositivo. En este sentido, podemos observar
la facilidad con la que suele equilibrar la composicion, al conseguir una efi-
caz integracion de las figuras en el espacio. Las masas corpéreas aparecen
superpuestas en diferentes planos visuales que ayudan a entender la escena
representada, consiguiendo un efecto de profundidad espacial de una gran
verosimilitud. Evidentemente, muchos de estos logros los consigue gracias a
la familiaridad y el dominio de la mayoria de las técnicas que utiliza. El trazo
rapido, agil, dibuja el uso de una mecanica de trabajo, una metodologfa, que
acusa el dominio de los procedimientos técnicos y del lenguaje academicista.

Sant Pere alliberat de la presé per un angel [Fig. 5]

Llapis grafit i bistre sobre paper 26,5 x 18,7 cm

En el revers, inscripcio autografa de Raimon Casellas: "Rodes”
Museu Nacional d’Art de Catalunya/GDG 3384 D

[Sols a les seus Alacant i Valéncia]

Procedéncia
Adquisicio de la colleccio Casellas, 1911

El Museu Nacional d’Art de Catalunya conserva una collecci6 molt im-
portant de treballs grafics del pintor alacanti Vicente Rodes. Es tracta d'un
conjunt que reuneix una gran diversitat de tipologies, tecniques i motius
tematics i que permet realitzar un acostament molt exhaustiu a la que cons-
titueix la seua faceta de dibuixant. EI nombre d'obres conservat supera la
cinquantena, la qual cosa ens dona una idea, tot i que siga aproximada, de la
importancia que per a l'autor va tindre el dibuix al llarg de la seua activitat
creativa.

Entermes generals, la majoria de totes aquestes produccions, incloent-hi
les de tematica religiosa, permeten descobrir un dibuixant que resol amb
pericia els reptes de tipus compositiu. En aquest sentit, podem observar la
facilitat amb la qual sol equilibrar la composicio, ja que aconsegueix una in-
tegracio eficag de les figures en I'espai. Les masses corpories apareixen su-
perposades en diferents plans visuals que ajuden a entendre l'escena repre-
sentada, de manera que s'assoleix un efecte de profunditat espacial d'una
gran versemblanca. Evidentment, molts d'aquests assoliments son possibles
gracies a la familiaritat i el domini de la majoria de les tecniques que utilitza.
El trac rapid i agil dibuixa I'is d'una mecanica de treball, una metodologia,
que acusa el domini dels procediments tecnics i del llenguatge academicista.



[Fig. 1]
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La factura enérgica, la facilidad con la que maneja los recursos instru-
mentales a su alcance, permiten vislumbrar que, sin tratarse de un dibujante
virtuoso, Rodes responde al perfil del autor formado en un tipo de aprendi-
zaje basado en la repeticion del gesto, en el estudio metddico y repetitivo.
Precisamente, algunos de estos dibujos acusan algunas de las limitaciones
que caracterizan el mecanicismo académico. Aln siendo una virtud destaca-
ble, la constancia, a veces suele derivar, como es el caso que nos ocupa, en
un cierto fenémeno de repeticion, lo que conduce a la aparcicion de rasgos
técnicos anquilosados, por un uso abusivo de unas determinadas soluciones
compositivas.

Algunos de estos episodios tematicos acusan, sin que hayamos podido
identificar las supuestas fuentes en las que pudo haber bebido, la deuda
contraida con el uso de la estampa. La copia mimética de estas imagenes
grabadas, puede considerarse un gesto que resta originalidad a su propues-
ta, sin embargo, se trata de un recurso muy comun entre los artistas forma-
dos en el ambito académico. Incluso, el hecho de que existan otras versiones
de algunos de los motivos religiosos representados, apunta, como una hipo-
tesis de trabajo bastante plausible, a un proceso de gestacion de modelos
creados con el objetivo de convertirse en grabados que, a su vez, pudieran
contribuir al aprendizaje de los futuros profesores académicos o artistas.

En todos estos trabajos no se advierte una relacion de causalidad. Es de-
cir, a pesar de que existen dos dibujos de una gran excelencia, que destacan
por su calidad y por la utilizacion del pincel, como herramienta de trabajo, no
parece que ninguna de ambas composiciones (La degollacién de san Juan
Bautista (MNAC/GDG 3379 D), o, £/ sueno de san José (MNAC/GDG 3380 D)
pueda considerarse como un dibujo preparatorio de una desconocida com-
posicion pictorica. A nuestro juicio, el hecho de que ni las caracteristicas for-
males, ni la existencia de las correspondientes obras pictoricas, ni tampoco
que en ninguno de estos dibujos aparezca la firma del autor, son aspectos
lo suficientemente elocuentes como para desestimar la posibilidad de poder
contemplar esta posibilidad.

La mayoria de estas composiciones deben enmarcarse en un contexto
docente y pueden ser lefdas como un recurso instrumental que pudo utili-
zar su autor para incrementar los resultados de su actividad como profesor
de la Escola de Llotja. Esta vinculacién nos llevaria a considerar que todas
estas composiciones fueron realizadas durante los anos en los que Rodes
desarrollo su actividad como profesor de la escuela barcelonesa, pudiendo
establecerse un abanico cronologico que podria situarse entre la década de
1830y la de 1840 e incluso podria ser acotado entre 1834, fecha de su nom-
bramiento como profesor de colorido y composicion y 1840, momento en el
que pasb a ocupar el cargo de director.

Como un aspecto singular, digno de ser mencionado, cabe recordar que
la iconografia de Sansén derribando las columnas del Templo, ademas de
ser un tema representado en uno de los dibujos que conserva la Reial Aca-
demia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, fue incluido en el retrato que
del alicantino realizé su colega Jaume Batlle (1801-1865) y fechado en 1858.
En el segundo término de la obra, que forma parte de la coleccion de la
institucion académica barcelonesa, Batlle introdujo, a modo de guifo visual,
descansando sobre un caballete, una representacion de este episodio bibli-
co. Hace pocos anos, la galerfa Artur Ramon present6 otra réplica, o version,
del mismo tema, y de unas dimensiones muy parecidas a las del dibujo del
MNAC', en cuyo angulo inferior derecho resulta muy visible el detalle de la
firma del autor.

En el caso de la pintura de Batlle, cabe interpretar la cita como un ho-
menaje a la condicion docente de Rodes y un reconocimiento a su meritoria
labor en el proceso de aprendizaje de las futuras generaciones pictoricas.
[FQC]

1Actualmente en coleccién particular, puede verse también en esta exposicion

La factura energica i la facilitat amb la qual maneja els recursos instru-
mentals al seu abast deixen entreveure que, sense tractar-se d'un dibuixant
virtuos, Rodes respon al perfil de I'autor format en un tipus d'aprenentatge
basat en la repeticio del gest, en I'estudi metodic i repetitiu. Precisament, al-
guns d'aquests dibuixos acusen algunes de les limitacions que caracteritzen
el mecanicisme academic. Toti tractar-se d'una virtut destacable, la constan-
cia, a vegades, sol derivar, com és el cas que ens ocupa, en un cert fenomen
de repeticio, la qual cosa condueix a I'aparicio de trets tecnics anquilosats a
causa d'un Us abusiu d'unes determinades solucions compositives.

Alguns d'aquests episodis tematics acusen, sense que hagem pogut
identificar les suposades fonts en les quals degué beure, el deute contret
amb I'is de I'estampa. La copia mimetica d'aquestes imatges gravades pot
considerar-se un gest que resta originalitat a la seua proposta. No obstant
aixo, es tracta d'un recurs molt comu entre els artistes formats en I'am-
bit academic. Fins i tot, el fet que existisquen altres versions d'alguns dels
motius religiosos representats apunta, com una hipotesi de treball bastant
plausible, a un proces de gestacié de models creats amb l'objectiu de con-
vertir-se en gravats que, al seu torn, puguen contribuir a I'aprenentatge dels
futurs professors academics o artistes.

En tots aquests treballs no s'adverteix una relacié de causalitat. Es a
dir, a pesar que existeixen dos dibuixos d'una gran excellencia, que desta-
quen per la seua qualitat i per la utilitzacio del pinzell com a eina de treball,
no sembla que cap d'ambdues composicions (E/ degollament de sant Joan
Baptista (MNAC/GDG 3379 D) o £/ somni de sant Josep (MNAC/GDG 3380
D) puga considerar-se com un dibuix preparatori d'una desconeguda com-
posicio pictorica. Segons el nostre judici, el fet que ni les caracteristiques
formals, ni I'existencia de les corresponents obres pictoriques, ni tampoc
que en cap d'aquests dibuixos aparega la signatura de I'autor, sén aspectes
prou eloglients com per a desestimar la possibilitat de poder contemplar
aquesta possibilitat.

La majoria d'aquestes composicions han d'emmarcar-se en un context
docentipoden ser llegides com un recurs instrumental que va poder utilitzar
el seu autor per a incrementar els resultats de |a seua activitat com a profes-
sor de I'Escola de la Llotja. Aquesta vinculacié ens portaria a considerar que
totes aquestes composicions van ser realitzades durant els anys en els quals
Rodes va desenvolupar la seua activitat com a professor de I'escola barcelo-
nina, de manera que es va establir un ventall cronologic que podria situar-se
entre la decada de 1830 i la de 1840 i fins i tot, podria ser fitat entre 1834,
data del seu nomenament com a professor de colorit i composicio i 1840,
quan va passar a ocupar el carrec de director.

Com un aspecte singular digne de ser esmentat, cal recordar que la ico-
nografia de Samso derrocant les columnes del temple, a més de ser un tema
representat en un dels dibuixos que conserva la Reial Academia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi, va ser inclos en el retrat de l'alacanti que va
realitzar el seu collega Jaume Batlle (1801-1865) i datat en 1858. En el segon
terme de l'obra, que forma part de la colleccio de la institucié acadéemica
barcelonina, Batlle va introduir, a manera de picada d'ullet visual, descan-
sant sobre un cavallet, una representacié d'aquest episodi biblic. Fa uns pocs
anys, la galeria Artur Ramon va presentar una altra replica, o versio, del ma-
teix tema, i d'unes dimensions molt semblants a les del dibuix del MNAC,
en I'angle inferior del qual dret resulta molt visible el detall de la signatura
de l'autor.

En el cas de la pintura de Batlle, cal interpretar la cita com un homenatge
a la condici6 docent de Rodes i un reconeixement a la seua meritoria labor
en el procés d'aprenentatge de les futures generacions pictoriques.

[FQd]

1 Actualment en collecci6 particular, pot veure's també en aquesta exposicio.
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Escena de lucha

Pluma, tinta y aguada a pincel, 30 x 20’5 cm
Firmado en la zona inferior derecha: “Vte. Rodes”.
Coleccion particular

Procedencia
Artur Ramon Art, Barcelona, hasta 2015

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada
Mestres del Dibuix Catala i Valencia, ss. XVIII'i XIX, Artur Ramon Art, 2010

A diferencia de otros dibujos realizados por Rodes, que se sabe cons-
tituian estudios preparatorios para ser llevados a lienzo, el dibujo que nos
ocupa debio de constituir posiblemente un mero ejercicio de disfrute perso-
nal sin excluir el de servir de aprendizaje para sus alumnos. Al igual que el
de Sansén derribando las columnas del templo y otros varios conservados
en el MNAC, éste comparte tecnica y medidas, lo que hace sospechar que
posiblemente se tratarfa de un conjunto unitario.

Sien el de Sanson Vicente Rodes opt6 por representar la historia biblica
dentro de una arquitectura templaria, en la Escena de lucha lo hace en un
marco paisajistico. La composicion, en la que dos jinetes se enzarzan en una
lucha cuerpo a cuerpo, esta resuelta dinamicamente dominando las lineas
en diagonal, muy alejada, por tanto, del estatismo y de la linealidad neoclasi-
ca visible en otras obras suyas. Todo en esta obra respira energiay violencia,
lo que hace sospechar una sensibilidad estilistica en Rodes muy proxima a
los postulados del Romanticismo. Numerosos indicios, tales como la inclu-
sion y postura violenta de los caballos, nos hacen evocar el universo artistico
de un pintor como Eugene Delacroix.

Por ultimo, sin poder precisar la datacion sf queremos aventurar la hipo-
tesis de que Rodes tal vez pudo haber ejecutado este dibujo en una fase de
madurez que podemos situar entre los afios 40 y 50 de 1800.

[JSV]

Escena de lluita

Ploma, tinta i aiguada amb pinzell, 30 x 20,5 cm
Signat en la zona inferior dreta: “Vte. Rodes”.
Colllecci6 particular

Procedéncia
Artur Ramon Art, Barcelona, fins a 2015

Adiferencia d'altres dibuixos realitzats per Rodes, que se sap que consti-
tuien estudis preparatoris per a ser portats a la tela, el dibuix que ens ocupa
degué constituir possiblement un mer exercici de gaudi personal sense ex-
cloure el de servir d'aprenentatge als seus alumnes. Igual que el de Samso
derroca les columnes del temple i d'altres conservats a 'MNAC, aquest hi
comparteix tecnica i mesures, la qual cosa fa sospitar que possiblement es
devia tractar d'un conjunt unitari.

Si en el de Samso Vicente Rodes va optar per representar la historia
biblica dins d'una arquitectura de temple, en /'Escena de /luita ho fa en un
marc paisatgistic. La composicio, en la qual dos genets s'enreden en una
lluita cos a cos, esta resolta dinamicament amb el domini de les linies en
diagonal, molt allunyada, per tant, de l'estatisme i de Ia linealitat neoclassica
visible en altres obres seues. Tot en aquesta obra respira energia i violéncia,
la qual cosa fa sospitar una sensibilitat estilistica en Rodes molt proxima
als postulats del Romanticisme. Nombrosos indicis, com ara la inclusio dels
cavalls i la seua postura violenta, ens fan evocar 'univers artistic d'un pintor
com Eugene Delacroix.

Finalment, sense poder precisar la datacio, si que volem aventurar la
hipotesi que Rodes tal vegada va poder executar aquest dibuix en una fase
de maduresa que podem situar entre els anys quaranta i cinquanta de 1800.
[JSV]
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Sansén derriba las columnas del templo

Pluma, tinta y aguada a pincel, 30 x 20°5 cm
Firmado en la zona inferior derecha: “Vte. Rodes".
Coleccion particular

Procedencia
Artur Ramon Art, Barcelona, hasta 2015

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada
Mestres del Dibuix Catala i Valencia, ss. XVIII i XIX, Artur Ramon Art, 2010
Saez Vidal, 2014, p.99.

Aungue la produccién artistica de Vicente Rodes es conocida sobre todo
por la amplia serie de retratos en sus dos vertientes de obras sobre lienzo
y obras sobre papel, no resulta de menos interés su faceta dibuijistica. Ello
no es de extranar si tenemos en cuenta que toda su vida estuvo ligada a
su actividad académica, en la que la practica del disefo constituia uno de
los principales ingredientes, si no el primero, del proceso formativo para los
jovenes artistas.

En cuanto a los temas representados, tres son los predominantes: los
de ambiente historico, escenas de santos y episodios extraidos de la Biblia.
A este Ultimo apartado pertenece el que aqui mostramos, Cuyo asunto esta
tomado del Libro de los Jueces (16, 26-30), que narra el episodio en el que
Sanson, prisionero de los filisteos, derriba las columnas del templo ocupado
por una gran muchedumbre, provocando con ello una gran mortandad entre
Sus enemigos.

La escena resulta de una gran intensidad expresiva, transmitiendo una
sensacion de caos y tension dramatica a traves de los gestos aterrorizados
de los personajes. Ademas, con las lineas en diagonal del protagonista prin-
cipal y de los elementos arquitectonicos, nuestro artista confiere un claro
dinamismo a la composicién. Como en otras ocasiones, Rodes aplica toques
rapidos de pluma'y tinta con aguada. La presencia de esta Ultima constituye
un eficaz recurso mediante el cual consigue un efecto claroscurista que hace
que las figuras y objetos intensifiquen el efecto de relieve.

Este mismo modelo iconografico lo repite Rodes en dos ejemplares mas;
uno conservado en el MNAC, de dimensiones idénticas a éste, y otro, de ta-
mano mas reducido (63 x 43 cm) que forma parte de un album de dibujos,
donados por Ia hija de Vicente Rodes a la muerte de su padre, propiedad de
la Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi. El interés del dibujo de San-
son derribando las columnas del templo se acrecienta por figurar, bien se
trate de este mismo o el del MNAC, en el cuadro que Jaume Batlle i Mir hizo
a Rodes en 1858, el mismo ano de su fallecimiento, lo que parece indicar el
gran aprecio de Rodes a esta obra.

[JSv]

Samsé derroca les columnes del temple

Ploma, tinta i aiguada amb pinzell, 30 x 20,5 cm
Signat en la zona inferior dreta: “Vte. Rodes”
Collecci6 particular

Procedéncia
Artur Ramon Art, Barcelona, fins al 2015

Encara que la produccio artistica de Vicente Rodes és coneguda sobretot
per 'amplia serie de retrats en els seus dos vessants d'obres sobre tela i
obres sobre paper, no és menys interessant la seua faceta dibuixistica. Aixo
no ens ha d'estranyar si tenim en compte que tota la seua vida va estar
lligada a la seua activitat academica, en la qual la practica del disseny cons-
tituia un dels principals ingredients, si no el primer, del procés formatiu dels
artistes joves.

Quant als temes representats, tres son els predominants: els d'ambient
historic, les escenes de sants i els episodis extrets de la Biblia. A aquest Gltim
apartat pertany el que aci mostrem, I'assumpte del qual esta pres del Llibre
dels Jutges (16, 26-30), que narra I'episodi en que Samso, presoner dels filis-
teus, derroca les columnes del temple ocupat per una gran gentada, fet que
provoca una gran mortaldat entre els seus enemics.

L'escena té una gran intensitat expressiva i transmet una sensacio de
caos i tensio dramatica a través dels gestos de terror dels personatges. A
més, amb les linies en diagonal del protagonista principal i dels elements
arquitectonics, el nostre artista confereix un clar dinamisme a la composicio.
Com en altres ocasions, Rodes aplica tocs rapids de ploma i tinta amb aigua-
da. La presencia d'aquesta Ultima constitueix un eficag recurs mitjancant el
qual aconsegueix un efecte de clarobscur que fa que les figures i els objectes
intensifiquen I'efecte de relleu.

Aquest mateix model iconografic el repeteix Rodes en dos exemplars
més; un conservat a 'MNAC, de dimensions idéntiques a aquest, i un altre,
de mida més reduida (6,3 x 4,3 cm), que forma part d'un album de dibuixos
donats per la filla de Vicente Rodes en morir el seu pare, propietat de la
Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi. L'interés del dibuix de Samso
derroca les columnes del temple augmenta perque figura, es tracte d'aquest
mateix o del de 'MNAC, en el quadre que Jaume Batlle i Mir va fer de Rodes
el 1858, el mateix any de la seua mort, fet que sembla indicar la gran estima
de Rodes per aquesta obra.

[JSV]
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Album de dibujos

Lapiz plomo y conté, aguadas grises y tinta negra sobre papel verjurado
y vitela. 31x 22 cm

“Vicente Rodes” (a lapiz, en etiqueta antigua pegada en la cubierta);
“1667" (a lapiz, en tejuelo antiguo pegado en la parte sup. del lomo); “C
VI-14 (tachado)” (a tinta marrén, en tejuelo antiguo pegado en la primera
hoja del &lbum); “22 dibujos pequenos/41 “grandes” (a lapiz, en la parte
sup. de la tercera hoja del dlbum); “Ne 4/C-IlI" (impreso v a tinta marron,
en tejuelo antiguo enganchado en la tercera hoja del album); sello de
la Academia (en la tercera hoja del album); “1667" (a |apiz, en etiqueta
antigua de la Biblioteca de la Academia (impresa en catalan) pegada en
la contraportada).

Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, inventario general
1441-1/63 D

[Solo en la sede Valls]

Procedencia

Legado a la Academia por la hija del autor Julia Rodes de Moragas en 1858,
poco despues de la muerte de su padre.

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Album de dibuixos

Llapis plom i conté, aiguades grises i tinta negra sobre paper verjurat i
vitella, 31x 22 cm

“Vicente Rodes” (al llapis, en etiqueta antiga apegada en la coberta);
667" (al llapis, en teixell antic apegat en la part sup. del llom); “C VI-14
(ratllat)” (a tinta marro, en teixell antic apegat en el primer full de I'al-
bum); “22 dibuixos xicotets/41 grans” (al llapis, en la part sup. del tercer
full de I'albumy); “Num. 4/C-III” (imprés i a tinta marro, en teixell antic
enganxat en el tercer full de I'album); segell de I'Académia (en el tercer
full de l'album); “1667" (al llapis, en etiqueta antiga de la Biblioteca de
I'Academia (impresa en catala) apegada en la contraportada).

Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, inventari general
1441-1/63 D

[Sols en la seu Valls]

Procedéncia
Llegat a '’Academia per la filla de I'autor Julia Rodes de Moragas en 1858, poc
despres de la mort del seu pare.

La bibliograffa existente sobre el autor apenas menciona la existencia de este conjunto de dibujos; si lo hace Francesc Quilez en el comentario de la obra
*Vicens Rodes y Aries. El dubte de Sant Josep” (ficha n® 84) del catalogo Bonaventura Bassegoda y Hugas (dir), La colleccié Raimon Casellas. Dibuixos i estam-
pes del Barroc al Modernisme del Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, MNAC, 1992 (ed. en castellano: Madrid, Museo del Prado, 1993), p. 151-152.
Documentacion: Archivo RACBASJ, 64.11, carta de Julia Rodes de Moragas fechada el 1 de junio de 1858 comunicando a la Academia la donacién de este

conjunto de dibujos.

El album contiene 63 dibujos que recrean fundamentalmente escenas bibli-
cas, pero también hagiograficas, historicas y mitologicas, en su mayoria muy
representadas a lo largo de la época moderna, con modelos y estructuras
compositivas derivadas del barroco romano y del academicismo francés que
arraigaron en la ensenanza académica en Espana. Los asuntos representa-
dos, no obstante, no son 63 sino 49, ya que algunos de ellos se repiten -casi
siempre en composiciones exactas- en diversas de las paginas. Entre ellos
hallamos temas célebres, y algunos, muy pocos, en los que la identificacion
tematica es compleja y continla en proceso de investigacion.

En cuanto a los episodios biblicos identificados, del antiguo y del nuevo tes-
tamento, algunos son poco usuales en las representaciones de la época -
como los referidos a Absalén o Josué- mientras que la mayoria son temas
muy representados, relacionados con la historia de Sanson -uno de ellos,
Sansén destruyendo el templo de Dagén (RACBASJ, inv. 1441-9 D), aparece
en mayor formato en el Retrato de Vicente Rodes (RACBASJ, inv. 261)-, del
rey David, de Abraham, de Isaac, de Jacab, de Moisés, de Judit, de san Juan
Bautista, de san Pedro o con episodios de la vida de Jesus. En cuanto a los
temas historicos y hagiograficos podemos identificar escenas relacionadas
con Julio César, Jaime el Conquistador, el rey Ramiro, Guzman el Bueno, san
Ignacio de Loyola o santo Tomas de Villanueva. Finalmente, el sacrificio de
Ifigenia, el concurso entre Marsias y Apolo y Perseo y Andromeda son los
Unicos temas mitolégicos incluidos en el album.

Encontramos también diversos formatos en los dibujos. Las seis primeras
del &lbum que contienen estos croquis -de papel vitela- tienen pequenos
dibujos, casi miniaturas (6,3 x 4,3 cm), realizados en un papel diferente y
pegados en ellas (1441-1/1441-22); las cinco primeras contienen cuatro, y dos
la Gltima. Por otro lado, los nimeros 1441-37 D y 1441-54 D, mas grandes que
los anteriores (21 x 15 cm) pero mas pequenos que la mayorfa de las com-
posiciones, estan realizados tambien sobre un papel diferente pegado en el
centro de las hojas correspondientes, de papel vitela. El resto de los croquis
estan directamente dibujados sobre la superficie completa de las paginas
(30 x 20,8 cm) de papel verjurado.

En diversas colecciones privadas -sobre todo relacionadas con los descen-
dientes del pintor- y pUblicas -como es el caso del MNAC- se conservan
dibujos de la misma tipologia, con medidas parecidas, aunque normalmente
son de mayor tamano; en algunos casos presentan composiciones idénticas
alas que encontramos en el album, con alguna variacion en los detalles, y en
la mayoria de las ocasiones con una factura mas acabada.

La espontaneidad e inmediatez en la ejecucion que caracterizan estas com-
posiciones -donde la correccion no tiene cabida- nos revelan que probable-
mente los dibujos del album presenten una primera idea, un primer estadio
compositivo, que después desarrollaria el autor en otros papeles consi-
guiendo obras mas resueltas, en un paso intermedio entre el puro croquis
y la composicién pictorica. La manera de esbozar la composicion, dibujando

L'album conte 63 dibuixos que recreen fonamentalment escenes bibliques,
pero també hagiografiques, historiques i mitologiques, la majoria de les
quals han estat molt representades al llarg de I'epoca moderna, amb models
i estructures compositives derivades del barroc roma i de I'academicisme
franceés que van arrelar en I'ensenyament academic a Espanya. Els assump-
tes representats, no obstant aixo, no soén 63 sind 49, ja que alguns dells
es repeteixen —quasi sempre en composicions exactes- en algunes de les
pagines. Hi trobem temes celebres, i alguns, molt pocs, en els quals la identi-
ficacio tematica és complexa i continua en procés d'investigacio.

Quant als episodis biblics identificats, de I'antic i del nou testament, alguns
son poc usuals en les representacions de I'epoca —com els referits a Absalé o
Josué- mentre que la majoria s6n temes molt representats relacionats amb
la historia de Samsé -un d'ells, Samsé destruint el temple de Dagon (RAC-
BASJ, inv. 1441-9 D), apareix en major format en e/ Retrat de Vicente Rodes
(RACBASJ, inv. 261)-, del rei David, d'Abraham, d’lsaac, de Jacob, de Moisés,
de Judit, de sant Joan Baptista, de sant Pere o amb episodis de la vida de
JesUs. Quant als temes historics i hagiografics, podem identificar escenes
relacionades amb Juli Cesar, Jaume el Conqueridor, el rei Ramir, Guzman el
Bo, sant Ignasi de Loiola o sant Tomas de Villanueva. Finalment, el sacrifici
d'Ifigenia, el concurs entre Marsias i Apollo i Perseu i Andromeda son els
Unics temes mitologics inclosos en balbum.

Trobem també diversos formats en els dibuixos. Els sis primers fulls de I'al-
bum que contenen aquests croquis -de paper vitella- tenen xicotets dibui-
X0S apegats, quasi miniatures (6,3 x 4,3 cm), realitzats en un paper diferent
(1441-1/1441-22); les cinc primeres en contenen quatre, i I'ltima en conté
dues. D'altra banda, els nimeros 1441-37 D i 1441-54 D, més grans que els
anteriors (21 x 15 cm) perd més xicotets que la majoria de les composicions,
estan realitzats també sobre un paper diferent apegat en el centre dels fulls
corresponents, de paper vitella. La resta dels croquis estan directament di-
buixats sobre la superficie completa de les pagines (30 x 20,8 cm) de paper
verjurat.

En diverses colleccions privades -sobretot aquelles relacionades amb els
descendents del pintor- i publiques —com és el cas del MNAC- es conserven
dibuixos de la mateixa tipologia, amb mesures semblants, encara que nor-
malment sén de major grandaria; en alguns casos presenten composicions
identiques a les que trobem en 'album, amb alguna variacio en els detalls, i
normalment amb una factura mes acabada.

L'espontaneitat i la immediatesa en I'execucié que caracteritzen aquestes
composicions -on no cap la correccio- ens revelen que probablement els
dibuixos de I'album presenten una primera idea, un primer estadi composi-
tiu, que despres desenvoluparia l'autor en altres papers i aconseguiria obres
més resoltes, en un pas intermedi entre el pur croquis i la composicié pictori-
ca. La manera d'esbossar la composicio, dibuixant les linies principals amb
llapis i un trag rapid, espontani i ferm, i d'aplicar les aiguades amb forca i
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las lineas principales con lapiz y un trazo rapido, espontaneo y firme, y de
aplicar las aguadas con fuerza y resolucién, en diferentes gradaciones para
marcar las sombras, los focos luminicos y los diferentes planos de la escena,
con una concepcion absolutamente pictorica, nos sitla ante un maestro del
dibujo. Imaginamos que estas obras sirvieron también al pintor de modelos
para las clases de colorido y composicion que impartia en la Escuela Llotja,
centro educativo que Rodes dirigio entre 1840 y 1858.

Este valioso conjunto de dibujos encuadernados permanecié durante mu-
chos anos entre los libros de la biblioteca de la Academia sin que se advir-
tiera su contenido; de hecho, en 1994 -poco después de iniciado el proceso
de estructuracion actual del museo-, al localizar entre el material académico
unas copias fotograficas de los dibujos que se conservan en el archivo foto-
grafico del Institut Ametller d’Art Hispanic y conversar sobre ellas con el aca-
démico Salvador Moreno Manzano (1916-1999) -gran conocedor del fondo
artistico de la Academia-, nos explicé que se habian realizado en 1982, pero
que se desconocia la localizacion y la autoria de los originales fotografiados,
que en aquel momento se atribufan a Pasqual Pere Moles. Finalmente, a
finales de los 90 el album se localizé e identificd y se pudo catalogar™.

[VDO]

Fig. 1. Album de dibujos de Vicente Rodes: Mandah y su mujer ofreciendo el holo-
causto al dngel que los anuncia el nacimiento de Sansén (RACBASJ, inv. 1441-25
D): El suerio o duda de san José (RACBASJ, inv. 1441-48 D); Rendicion de la ciudad
de Valencia a Jaime el Conquistador (RACBASJ, inv. 1441-60 D), y Concurso de
Marsias y Apolo ante de las musas (RACBASJ, inv. 1441-62 D)

Fig. 2. Album de dibuixos de Vicente Rodes, Mandah i la seua dona ofreciendo
I'holocaust a I'angel que els anuncia el naixement de Samsé (RACBASJ, inv. 1441-
25 D); El somni o dubte de sant Josep (RACBASJ, inv. 1441-48 D); Rendicié de la
ciutatde Valencia a Jaume el Conqueridor (RACBASJ, inv. 1441-60 D), i Concurs de
Marsias i Apolo davant de les muses (RACBASJ, inv. 1441-62 D)

Fig. 2. Album de dibujos de Vicente Rodes: dos de las paginas con dibujos de 6,3
x 4,5 cm c¢/u (RACBASJ, inv. 1441-5/12 D)

Fig. 1. Album de dibuixos de Vicente Rodes, dos de les pagines amb dibuixos de
6,3 x 4,5 cm c/u (RACBASJ, inv. 1441-5/12 D)

1En la identificacién y documentacién de los temas del album hemos contado a lo largo de
los anos con la valiosa aportacion de Enric Carranco y la colaboracion de Aurora Ogalla y
Cristina de la Hoz, alumnas entonces de la UAB y de la UB respectivamente.

resolucio en diferents gradacions per a marcar les ombres, els focus luminics
i els diferents plans de I'escena, amb una concepci6 absolutament pictorica,
ens situa davant d'un mestre del dibuix. Imaginem que aquestes obres van
servir també al pintor de models per a les classes de colorit i composicio que
impartia a I'Escola Llotja, centre educatiu que Rodes va dirigir entre 1840 i
1858.

Aquest valuds conjunt de dibuixos enquadernats va romandre durant molts
anys entre els llibres de la biblioteca de I'Academia sense que s'advertira el
seu contingut. De fet, en 1994, poc després d'iniciar el proces d'estructuracio
actual del museu, es van localitzar entre el material academic unes copies
fotografiques dels dibuixos, que actualment es conserven en l'arxiu foto-
grafic de I'Institut Ametller d’Art Hispanic. Quan vam conversar d'aquestes
copies amb l'academic Salvador Moreno Manzano (1916-1999), gran coneixe-
dor del fons artistic de 'Academia, ens va explicar que s’havien realitzat en
1982, pero que es desconeixia la localitzacio i I'autoria dels originals fotogra-
flats, que en aquell moment s'atribuien a Pasqual Pere Moles. Finalment, a
la fi dels 90 I'album es va localitzar, es va identificar i es va poder catalogar .
[VDO]

1 En la identificacio i documentacié dels temes de I'album hem comptat al llarg dels anys
amb la valuosa aportacio d'Enric Carranco i la collaboracié d’Aurora Ogalla i Cristina de la
Hoz, alumnes en aquell moment de la UAB i de la UB respectivament.
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VICENTE RODES ARIES

Retrato de Vicente Rodes Aries 1845 - 1855 [Fig. 1]

Imagen daguerrotipica en placa de cobre plateada.

Medidas exteriores de 18 x 14,3 cm vy las del 6valo 11,5 x 8,5 cm lo que
presupone que la pieza de cobre plateada podria ser de ¥ de placa o de
Y. placa. Coleccion particular

Retrato de Julia Rodes Larroza 1845 - 1855 [Fig. 2]

Imagen daguerrotipica en placa de cobre plateada.

Las medidas exteriores de la pieza son 15,5 x 13,1 cm y las del 6valo 9,5 x
7.5 cm lo que presupone que la pieza de cobre plateada podria ser de %
de placa. Sin embargo, como el daguerrotipo no se ha abierto, no pode-
mos descartar la posibilidad de que se trate de una pieza de % de placa,
como es habitual en una gran parte de los daguerreotipos de la coleccion
de la familia Moragas. Coleccion particular

Procedencia
Familia Moragas Rodes, de Valls (Tarragona).

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de Vicente Rodes Aries 1845 - 1855 [Fig. 1]

Imatge daguerreotipica en placa de coure platejada.

Mesures exteriors de 18 cm x 14,3 cm, i les de 'oval, 11,5 cm x 8,5 cm, la
qual cosa pressuposa que la pega de coure platejada podria ser d de
placa o de % placa. Colleccio particular

Retrat de Julia Rodes Larroza 1845 - 1855 [Fig. 2]

Imatge daguerreotipica en placa de coure platejada.

Les mesures exteriors de la pe¢a son 15,5 cm x 13,1 cm, i les de l'oval,
9,5 cm x 7,5 cm, la qual cosa pressuposa que la peca de coure platejada
podria ser d' de placa. No obstant aixo, com que el daguerreotip no
s'ha obert, no podem descartar la possibilitat que es tracte d'una peca
d'% de placa, com és habitual en una gran part dels daguerreotips de la
colleccio de la familia Moragas. Colleccio particular

Procedéncia
Familia Moragas Rodes, de Valls (Tarragona).

Marti Baiget, J. “Els Moragas de Valls. Daguerreotipia i fotografia” Valls: Museu de Valls, 2004; Chiesa, G. /Gosio, P. Dagherrotipia, ambrotipia, ferrotipia.
Positivi unici e processi antichi nel ritrato fotografico. Brescia, 2013 [edici6 d'autor]

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

“Els Moragas de Valls, passio per la fotografia’, en el Museo de Valls, entre el 18 de diciembre de 2004 y el 13 de enero de 2005

Los daguerrotipos son piezas Unicas, debido a que el procedimiento in-
ventado por Daguerre no permitia la realizacion de copias. Sin embargo, en el
caso del retrato daguerrotipico de Vicente Rodes, existe una réplica invertida
de derecha a izquierda. Las primeras camaras daban una imagen invertida
lateralmente, pero ya en 1840 Wolcott' incorpord un espejo céncavo en el in-
terior de la cdmara, para resolver dicho problema. En el caso que nos ocupa,
cabe la posibilidad de que alguna de las camaras de Vicente Rodes, proba-
blemente de fabricacion artesanal, no contara con el espejo incorporado. Si
damos crédito a algunos de los anuncios de la prensa periodica de Madrid, el
gran daguerrotipista José Albifana, nacido en Sagra (Alicante), no incorporo el
espejo a sus camaras hasta 18492 El retrato nos presenta una imagen de tres
cuartos del pintor Vicente Rodes Aries, sentado en una silla ligeramente gira-
da hacia la derecha con la cabeza mirando fijamente el objetivo de la camara.
Su brazo izquierdo se apoya en una mesa, y con la mano enguantada sostiene
un paraguas plegado. La mano derecha descansa sobre su regazo.

La primera noticia conocida de la existencia del retrato al daguerrotipo
de Vicente Rodes Aries, aparece en la carta que su hija dirige a la Real Aca-
demia de Bellas Artes de Barcelona el 7 de marzo de 1858, en respuesta a la
solicitud de la Academia de que ,se digne facilitarles un retrato de dicho su
sefor padre para que, sacando una copia lo mas exacta posible pueda, co-
locandola en uno de sus salones, recordar constantemente a los que un dfa
se honoraron en ser sus companeros y amigos las virtudes y demas pren-
das apreciables que tanto le caracterizaron en vida“ En la respuesta de su
hija se puede leer “‘que adjunto acompano un bosquejo al Daguerrotipo por
casualidad encontrado en esta ciudad [Barcelona], el que podré servir inte-
rinamente al artista que se encargue del retrato de mi padre”. La Academia
encargo el retrato al pintor Jaume Batlle, quien el 29 de septiembre de 1858
lo presentaba con estas palabras: “Los estrechos limites de una pequefa co-
pia al daguerrotipo, son medios que prestan poco, comparados con la vista
del natural; no obstante, espero en la indulgencia de esa respetable corpo-
racion, que acogera benignamente mi pequena obra»>.

El daguerrotipo que representa el retrato de Vicente Rodes, se muestra
en un estuche tipicamente europeo, de estilo frances, para ser colgado en la
pared. El montaje del estuche de preservacion consta de un carton grueso
en la trasera; un carton grueso interior con una ventana de las medidas de

1 GARCIA FELGUERA, Marfa de los Santos, “Devots de la Mare de Déu de la Sola”, a £/ triomf
de la imatge. El daguerrotip a Espanya. Valéncia: Universitat de Valencia, 2017

2 £l Clamor Publico (Madrid), 4 de agosto de 1849: “[..] El senor Albinana emplea para sus
retratos un nuevo metodo, por el cual resultan estos tan acabados que tienen poco qué
envidiar a la mas perfecta miniatura. [...] Entre dichas muestras figura un retrato de Luis
Napoledn, en que se halla vencido uno de los inconvenientes que ofrecian los retratos al
daguerrotipo, cudl era el de quedar grabados los objetos al lado opuesto de aquel en que
naturalmente se encuentran. En el retrato & que nos referimos, tanto las insignias, cuanto
las demas partes de que consta, se hallan al lado correspondiente, cuyo resultado lo con-
sigue el artista por medio de un espejo aplicado convenientemente”.

3 Documentos existentes en el Archivo de la Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi de
Barcelona.

Els daguerreotips son peces Uniques pel fet que el procediment inventat
per Daguerre no permetia la realitzacio de copies. No obstant aixo, en el cas
del retrat daguerreotipic de Vicente Rodes hi ha una replica invertida de
dreta a esquerra. Les primeres cameres donaven una imatge invertida late-
ralment, pero, ja el 1840, Wolcott' va incorporar un espill concau a l'interior
de la camera per a resoldre aquest problema. En el cas que ens ocupa, hi ha
la possibilitat que alguna de les cameres de Vicente Rodes, probablement
de fabricacio artesanal, no disposava de l'espill incorporat. Si donem credit
a alguns dels anuncis de la premsa periodica de Madrid, el gran daguerreo-
tipista José Albifiana, nascut a Sagra (Alacant), no va incorporar l'espill a
les seues cameres fins al 184922 El retrat ens presenta una imatge de tres
quarts del pintor Vicente Rodes Aries, assegut en una cadira lleugerament
girada cap a la dreta, amb el cap mirant fixament 'objectiu de la camera. El
seu brag esquerre es recolza en una taula, i amb la ma enguantada soste un
paraigua plegat. La ma dreta descansa sobre la seua falda.

La primera noticia coneguda de l'existencia del retrat al daguerreotip
de Vicente Rodes Aries apareix en la carta que la seua filla adreca a la Real
Academia de Belles Arts de Barcelona, el 7 de marg de 1858, en resposta
a la sollicitud de I'Academia que deia que “es digne a facilitar-los un retrat
del susdit el seu senyor pare perque, quan en facen una copia tan exacta
com siga possible i la colloquen en un dels salons que tenen, puga recor-
dar constantment, als qui un dia es van honorar a ser els seus companys i
amics, les virtuts i altres peces apreciables que tant el van caracteritzar en
vida." En la resposta de la seua filla es pot llegir que “adjunt acompanye un
esbos al Daguerreotip per casualitat trobat en aquesta ciutat [Barcelona], el
qual podra servir interinament a I'artista que s'encarregue del retrat del meu
pare”. L'Academia va encarregar el retrat al pintor Jaume Batlle, qui el 29 de
setembre de 1858 el presentava amb aquestes paraules: “Els estrets limits
d'una xicoteta copia al daguerreotip sén mitjans que presten poc, comparats
amb la vista del natural; no obstant aixo, espere en la indulgencia d'aquesta
respectable corporacio, que acollira benignament la meua xicoteta obra™

El daguerreotip que representa el retrat de Vicente Rodes es mostra en
un estoig tipicament europeu, d'estil francés, per a ser penjat en la paret. El
muntatge de l'estoig de preservacio consta d'un carto gruixut en la poste-
rior; un cart6 gruixut interior amb una finestra de les mesures de la placa de

1 GARCIA FELGUERA, Marfa de los Santos. “Devots de la Mare de Déu de la Sola’, a £/ triomf
de la imatge. El daguerreotip a Espanya. Valencia: Universitat de Valéncia, 2017.

2 El Clamor Publico (Madrid), 4 d’agost de 1849: ‘[...] El senyor Albifana empra per als seus
retrats un nou metode, pel qual resulten aguests tan acabats que tenen poc a envejar a la
més perfecta miniatura. [...] Entre aquestes mostres figura un retrat de Luis Napoleo, en
que es troba vencut un dels inconvenients que oferien els retrats al daguerreotip, que era
el de quedar gravats els objectes al costat oposat d'aquell en que naturalment es troben
En el retrat al qual ens referim, tant les insignies com les altres parts de que consta es
troben al costat corresponent, el resultat del qual I'aconsegueix l'artista per mitja d'un
espill aplicat convenientment.”

3 Documents que es troben en I'Arxiu de la Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi de
Barcelona



[Fig. 1]

la placa de cobre donde va inserto, para evitar su movimiento, un paspartd
negro con una ventana ovalada que permite ver la imagen fotografica, una
mascara negra con una orla ovalada dorada con un trazo grueso en el inte-
rior y otro muy fino en el exterior, y el vidrio que lo cierra por la parte frontal,
todo ello sellado por los bordes con una cinta grisacea oscura. Normalmen-
te, la parte trasera iba forrada con un papel de color donde los daguerroti-
pistas experimentados pegaban una etiqueta con sus datos profesionales.

No se observa ningln tipo de marca ajena a la imagen fotografica de
la placa daguerrotipica, a excepcion de la oxidacion propia de la plata en el
entorno ovalado del paspartl del retrato, como consecuencia del contacto
con el aire exterior. Los puntos reflejados que se observan son las motas de
polvo que el paso del tiempo ha dejado en la cdmara interior, entre la placa
de cobre plateada y el vidrio exterior. La parte posterior del estuche que en-
vuelve la plancha daguerrotipica ha sufrido desperfectos, por lo que la plata
ha estado expuesta a una oxidacion mayor que la que seria de esperar en el
caso de que se conservara con el sellado original, cerrado herméticamente.

La imagen del daguerrotipo que representa a Julia Rodes Larroza, nos
muestra el retrato de una joven sentada en una silla ligeramente vuelta hacia
la izquierda, en direccion a la entrada de la luz natural en el plato fotografico.
Teniendo en cuenta la existencia de otros retratos daguerrotipicos de Julia
Rodes, en los que aparece un poco mayor, hemos fechado el presente entre
1849 y 1854, cuando ella tenfa entre veinte y veinticinco anos. A pesar de que
apoya la cabeza en sumano y el codo descansa en el brazo del sillén, no se
ha podido evitar que su cara se muestre ligeramente movida, sin duda por la
larga exposicion (entre cinco y diez segundos) ante la cdmara, sin utilizar el
necesario reposacabezas que en esa época utilizaban todos los profesionales.

El daguerrotipo, que representa el retrato de Julia Rodes Larroza, hija
del pintor, se conserva en un estuche un tanto particular, lo cual nos permite
pensar que fue preparado manualmente por algin miembro de la familia,
quizas Fidel de Moragas Rodes, nieto del pintor e hijo de Julia Rodes y gran
aficionado a la fotografia, y custodio de la coleccion fotografica familiar has-
ta sumuerte en 1951. EI montaje del estuche, de preservacion es muy simple,
consta de una trasera de papel grueso, probablemente la placa de cobre
esté inserta en un cartdon con una ventana de las dimensiones de la placa
para evitar su movimiento, un paspartl de papel azul en la delantera, con
una orla blanca que tiene dibujados a mano dos trazos negros ovalados, uno
mas grueso en el interior, y otro mas fino en el exterior, como era habitual,
y un vidrio, todo ello sellado por los bordes por una cinta dorada que impide
la entrada del aire exterior para evitar su oxidacion.

Presenta diferentes raspaduras en la superficie de la imagen, e incluso
marcas de huellas dactilares, signo inequivoco de que el daguerrotipo fue
removido de su estuche original. Si la plancha de cobre plateada se hubiera
conservado en su capsula original, lo mas probable es que la oxidacion de la
plata seguiria la forma ovalada del paspartu.

[UJMB]

[Fig. 2]

coure on va inserit, per a evitar-ne el moviment, un paspartl negre amb una
finestra ovalada que permet veure la imatge fotografica, una mascara negra
amb una orla ovalada daurada amb un trag gruixut a l'interior i un altre molt
fien l'exterior, i el vidre que ho tanca per la part frontal, tot aixo segellat per
les vores amb una cinta grisenca fosca. Normalment, la part posterior anava
folrada amb un paper de color on els daguerreotipistes experimentats ape-
gaven una etiqueta amb les seues dades professionals.

No s'observa cap tipus de marca aliena a la imatge fotografica de la pla-
ca daguerreotipica, a excepci6 de l'oxidacio propia de la plata en I'entorn
ovalat del paspartl del retrat, com a consequencia del contacte amb l'aire
exterior. Els punts reflectits que s'observen son les taques de pols que el pas
del temps ha deixat en la camera interior, entre la placa de coure platejada i
el vidre exterior. La part posterior de l'estoig que embolica la planxa dague-
rreotipica ha patit desperfectes, per la qual cosa la plata ha estat exposada
a una oxidacio més gran que la que caldria esperar en cas que es conservara
amb el segellat original, tancat hermeticament

La imatge del daguerreotip que representa Julia Rodes Larroza ens mos-
tra el retrat d'una jove asseguda en una cadira, lleugerament girada cap a
l'esquerra, en direcci6 a I'entrada de la llum natural en el plato fotografic.
Tenint en compte l'existencia d'altres retrats daguerreotipics de Julia Rodes,
en els quals apareix una mica major, hem datat el present entre 1849 i 1854,
quan ella tenia entre vint i vint-i-cinc anys. Encara que recolza el cap en la
seua ma i el colze descansa en el brag de la butaca, no s'ha pogut evitar que
la cara es mostre lleugerament moguda, sens dubte per la llarga exposicid
(entre cinc i deu segons) davant de la camera, sense utilitzar el necessari
reposacaps que en aquella epoca utilitzaven tots els professionals

El daguerreotip, que representa el retrat de Julia Rodes Larroza, filla del
pintor, es conserva en un estoig una miqueta particular, la qual cosa ens
permet pensar que el va preparar manualment algun membre de la familia,
potser Fidel de Moragas Rodes, net del pintor i fill de Julia Rodes, i gran
aficionat a la fotografia, a més de custodi de la colleccit fotografica familiar
fins a la seua mort el 1951. EI muntatge de 'estoig, de preservacio és molt
simple, consta d'una part posterior de paper gruixut, probablement la placa
de coure esta inserida en un carté amb una finestra de les dimensions de
la placa, per a evitar-ne el moviment, un paspartl de paper blau en la part
davantera amb una orla blanca que té dibuixats a ma dos tragos negres ova-
lats, un mes gruixut a I'interior, i un altre mes fi a I'exterior, com era habitual,
i un vidre, tot aixo segellat per les vores per una cinta daurada que impedeix
I'entrada de I'aire exterior per a evitar-ne l'oxidacio.

Presenta diverses raspadures en la superficie de la imatge, i fins i tot
marques d'empremtes dactilars, signe inequivoc que el daguerreotip el van
remoure de |'estoig original. Si la planxa de coure platejada s'haguera con-
servat en la capsula original, el més probable és que l'oxidacio de la plata
seguiria la forma ovalada del paspartu
[JMB]
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VICENTE CASTELLO Y AMAT
Valencia 1787 - 1860

Valencia declara la guerra a Napoleén 1810

Oleo sobre lienzo, 90,4 x 134,9 cm

Museo de Bellas Artes de Valencia. Coleccion de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos, inv. 2039

[Solo en las sedes Castellon, Alicante y Valencia]

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Valéncia declara la guerra a Napoleé 1810

Oli sobre tela, 90,4 x 1349 cm

Museu de Belles Arts de Valencia. Colleccio de la Reial Académia de Be-
lles Arts de Sant Carles, inv. 2039

[Sols en les seus Castelld, Alacant i Valencia]

Arcén Dominguez, J.L.: Sagunto. La batalla por Valencia. (1). Valencia, 2002; Espinés Diaz, A.: La coleccion Miguel Marti Esteve. Dibujos valencianos del siglo
XVII al XIX. Barcelona, Palau Antiguitats, 2016, (s/p); Gil Salinas, R.: “La pervivencia del academicismo: Vicente Castell6 y Amat’, Archivo de Arte Valenciano,
(1987), pp. 84-86; Gil Salinas, R.: El mén de Goya i Lopez en el Museu Sant Pius V. Valencia, Museo de Bellas Artes. Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia,
1992; Pérez Sanchez, EA.: “La personalidad artistica de Vicente Castellé y Amat’, en Ars Longa. Cuadernos de Arte, (1990), pp. 9-24; Saez Vidal, J.: “Vicente
Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre la corriente neoclasica y la sensibilidad romantica’, en Canelobre 64 (2014) pp. 83-101.

Esta obra de claro corte académico se ha tratado tradicionalmente como
una pintura que relata con cierto tono épico la sublevacion de la Junta de
Valencia contra el ejército francés de Napoleon. Sin embargo, gracias a las
investigaciones del comisariado de esta exposicion vy al articulo de Joaquin
Sdez Vidal, se amplia bastante la perspectiva al ser la obra que nos ocupa
una pintura que se crearfa en paralelo a otra que realizd Rodes, de la que
también existe un dibujo preparatorio conservado en el Museu Nacional
d’Art de Catalunya y que fue dado a conocer por Bassegoda en 1994. En
cuanto a la pintura de Rodes, hoy en dia en una coleccion privada inglesa,
titulada Peter Carey Tupper, consul inglés en Valencia, recibe el titulo de
Barén del Socorro de manos del ministro de las Potencias Aliadas en 1815
(90,17 x 137,16 cm) fue identificada por Séez Vidal en 2014 y resulta una mis-
ma manera compositiva e iconografica de abordar este tema.

La escena de Vicente Castello, presidida por el retrato del monarca Fer-
nando VII, recrea el momento en el que el conde de la Conquista, presidente
de la Junta, entrega al capitan de un bergantin britanico una carta en la que
solicita armas y municiones para luchar contra Napoledn. A su derecha se si-
tdan otros miembros de la Junta, como el arzobispo Company y el conde de
Cervello, jefe del ejército valenciano. El personaje con anteojos que perma-
nece de pie en el centro del salon es el consul britanico que contacto con el
capitan, y a su lado, el militar Vicente Gonzalez Moreno, conspirador liberaly
futuro caudillo carlista. En el siguiente plano aparece el fraile franciscano P.
Juan Rico que pide calma al pueblo que asiste al acto simbolizado por Vicen-
te Domeénech, el Palleter. Algunas alegorias de corte barroco completan la
narracion, como es la figura femenina con perro del primer plano que simbo-
liza la lealtad de la ciudad, y la escultura de Sanson de la hornacina del fondo
que alude a la Fortaleza de la Verdad que se defiende. De esta pintura existe
un dibujo preparatorio [fig.1.1], procedente de la coleccion Marti Esteve, dado
a conocer por la doctora Espinés Diaz.

Mientras que la pintura de Castell6 se puede fechar en torno a 1810,
puesto que en ese ano obtuvo el premio de primera clase, la de Rodes ha
de fecharse no antes de 1815, afno de la concesion del anteriormente men-
cionado titulo nobiliario del Baron del Socorro al consul inglés, sin embargo,
la calidad compositiva y de ejecucion resulta superior en la obra de Rodes
frente a la de Castello.

[DGS]

Fig. 1.1 Vicente Castell6 y Amat. Dibujo preparatorio. Lapiz, tinta, y aguada gris y
sepia sobre papel verjurado. 24 x 33,2 cm. Coleccion particular

Fig. 1.1 Vicente Castelld i Amat. Dibuix preparatori. Llapis, tinta, i aiguada gris i
sepia sobre paper verjurat. 24 x 33,2 cm. Collecci6 particular

Aquesta obra de clar tall académic s’ha tractat tradicionalment com una
pintura que relata amb cert to epic la revolta de la Junta de Valencia contra
I'exércit francés de Napoleo; no obstant aixo, gracies a les investigacions del
comissariat d'aquesta exposicio i a I'article de Joaquin Saez Vidal, se n'am-
plia bastant la perspectiva perque 'obra que ens ocupa és una pintura que
es crearia en parallel a una altra que va realitzar Rodes, de la qual tambe
existeix un dibuix preparatori, conservat al Museu Nacional d'’Art de Cata-
lunya, donat a conéixer per Bassegoda el 1994. Quant a la pintura de Rodes,
hui dia en una colleccid privada anglesa, titulada: Peter Carey Tupper, consol
anglés a Valencia, rep el titol de baré del Socors de mans del ministre de les
poténcies aliades el 1815 (90,17 x 137,16 cm) va ser identificada per Saez Vidal
el 2014 i resulta una mateixa manera compositiva i iconografica d'abordar
aquest tema.

L'escena de Vicente Castell6, presidida pel retrat del monarca Ferran VII,
recrea el moment en el qual el comte de la Conquesta, president de la Junta,
lliura al capita d'un berganti britanic una carta en la qual sollicita armes i
municions per a lluitar contra Napoled. A la seua dreta se situen altres mem-
bres de la Junta, com I'arquebisbe Company i el comte de Cervell6, cap de
I'exércit valencia. El personatge amb binocles que roman dempeus al centre
del sal6 és el consol britanic que va contactar amb el capita, i al seu costat,
el militar Vicente Gonzalez Moreno, conspirador liberal i futur cabdill carli.
En el seglient pla apareix el frare francisca P. Juan Rico que demana calma
al poble que assisteix a I'acte, simbolitzat per Vicente Doménech, el Palleter.
Algunes allegories de tall barroc completen la narracio, com és la figura fe-
menina amb un gos del primer pla, que simbolitza la lleialtat de la ciutat, i
l'escultura de Samso de la fornicula del fons, que alludeix a Ia fortalesa de
la veritat que es defensa. D'aquesta pintura existeix un dibuix preparatori
[fig11], procedent de la colleccio Marti Esteve, que va ser donat a conéixer
per la doctora Espin6s Diaz.

Mentre que la pintura de Castell6 es pot datar al voltant del 1810, ja que
en aquest any va obtindre el premi de primera classe, la de Rodes ha de da-
tar-se posteriorment al 1815, any de la concessit de I'anteriorment esmentat
titol nobiliari del baré del Socors al consol anglés. No obstant aixo, és supe-
rior la qualitat compositiva i d'execucié de Rodes a la de Castell6.

[DGS]
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VICENTE LOPEZ PORTANA
Valencia 1772 - Madrid 1850

Retrato del General Castarios 1848 ca.
Oleo sobre lienzo, 134 X 105 cm
Coleccion particular

[Solo en las sedes Alicante y Valencia]

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat del general Castanos 1348
Oli sobre tela, 134 X 105 cm
Colllecci6 particular

[Sols en les seus Alacant i Valéncia]

AAVV, Catalogo de la exposicion “Espana 1808-1814. De subditos a ciudadanos” celebrada en el Museo de Santa Cruz de Toledo, del 16/12/2008 al 15/6/2009.
Ed. Sociedad Don Quijote de Conmemoraciones Culturales de Castilla-La Mancha y Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 3 vol. 2008.

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

“Espana 1808-1814. De subditos a ciudadanos” celebrada en el Museo de Santa Cruz de Toledo, del 16/12/2008 al 15/6/2009. Ed. Sociedad Don Quijote de
Conmemoraciones Culturales de Castilla-La Mancha y Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales. 2008.

Javier Castanos y Aragorri (Madrid, 1757-1852) era el general que man-
daba las tropas espanolas que el 19 de julio de 1808 derrotaron a las france-
sas del general Dupont en Bailén (Jaén). Se convertia asi en el primer general
europeo que lograba vencer a un ejército de Napoledn, obligando a José
Bonaparte a abandonar Madrid y replegarse con sus tropas hasta la linea del
rio Ebro. Por esta resonante victoria, Castafos recibi6 el empleo de Capitan
General y, una vez instaurada la Junta Central Suprema y Gubernativa del
Reino, mandara el ejército del Centro, llegando a dirigir hasta tres cuerpos
de ejercito al final de la contienda. Tras la guerra de liberacién se mantuvo
fiel a la causa absolutista, lo que le vali6 la confianza del monarca y la desig-
nacion para algunos importantes cargos, como fueron la Capitania General
de Cataluna o la presidencia de la Real Junta Consultiva de Gobierno, junto
a muchos otros nombramientos y honores (Ducado de Bailén en 1832, se-
nador vitalicio en 1845) y condecoraciones, como las grandes cruces de San
Fernando, Carlos I, San Hermenegildo, el Toison de Oro y el Gran Cordén de
la Legion de Honor.

Varias de éstas lucen en su uniforme de Capitan General, captadas con su
habitual maestria y minuciosidad, en la que seria una de sus Ultimas obras,
por un Vicente Lopez en el cenit de su larga y exitosa carrera, presentando
al general como un venerable anciano. En este magnifico retrato podemos
apreciar la extraordinaria técnica desarrollada por el pintor valenciano, rin-
diendo un homenaje postrero a quien, junto a Palafox, fue el general espanal
mas famoso de cuantos participaron en la Guerra de la Independencia. A
pesar de todos los honores recibidos en su larga trayectoria vital, Castanos
fallecera en Madrid en la mas absoluta penuria econémica.

[JDDB]

Javier Castanos y Aragorri (Madrid, 1757-1852) era el general que mana-
va sobre les tropes espanyoles que el 19 de juliol de 1808 van derrotar les
franceses del general Dupont a Bailén (Jaén). Es convertia aixi en el primer
general europeu que aconseguia véncer un exercit de Napoled, i va obligar
José Bonaparte a abandonar Madrid i replegar-se amb les seues tropes fins
a la linia del riu Ebre. Per aquesta victoria ressonant, Castafos va rebre el
carrec de capita general i, una vegada instaurada la Junta Central Suprema
i Governativa del Regne, mana sobre I'exercit del centre i arriba a dirigir fins
a tres cossos d'exercit al final de la contesa. Després de la guerra d'allibera-
ment es va mantindre fidel a la causa absolutista, la qual cosa li va valdre Ia
confianca del monarca i la designacio per a alguns carrecs importants, com
van ser la capitania general de Catalunya o la presidencia de la Reial Junta
Consultiva de Govern, junt amb molts altres nomenaments i honors (el ducat
de Bailén el 1832, senador vitalici el 1845) i condecoracions, com les grans
creus de Sant Ferran, de Carles Ill, de Sant Hermenegild, el Toiso d'Or i el
Gran Cordo de la Legio d’'Honor.

Diverses d'aquestes condecoracions llueixen en el seu uniforme de ca-
pita general, captades amb el seu habitual mestratge i minuciositat, en la
que seria una de les Ultimes obres, per un Vicente Lopez en el zenit de la
seua llarga i reeixida carrera, i que ens el presenta com un venerable ancia.
En aquest magnific retrat podem apreciar I'extraordinaria tecnica desenvo-
lupada pel pintor valencia, que ret un darrer homenatge a qui, junt amb
Palafox, va ser el general espanyol més famos de tots els qui van participar
en la Guerra de la Independéncia. Malgrat els honors rebuts en la seua llar-
ga trajectoria vital, Castafios va morir a Madrid en la mes absoluta penuria
economica.

[JDDB]
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JAUME BATLLE [ MIR
Barcelona 1801 - Sarria, Barcelona 1865

Retrat de Vicente Rodes, 1858

Oli sobre tela, 90 x 67 cm

“7bre 1858/J. Batlle” (angle inferior esquerre) Al dors del marc inscripcio:
“Don e Rodes director que fue / de estas escuelas. Murio en Enero de
1858". Al bastidor en etiqueta en tinta: “Retrato de D. Vicente Rodes /
por J. Batlle’, i restes de una altra etiqueta de “Exposicion de retratos y
dibujos..” en que s'ha perdut el que hi havia escrit.

Barcelona, Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. Inv.: 261
[Solo en las sedes Castellon, Alicante y Valencia]

Retrato de Vicente Rodes 1858

Oleo sobre lienzo, 90 x 67 cm

“7bre 1858/J Batlle” (angle inferior esquerre) Al dors del marc, inscripcio:
“‘Don e Rodes director que fue / de estas escuelas. Murio en Enero de
1858" En el bastidor, en etiqueta en tinta: “Retrato de D. Vicente Rodes /
por J. Batlle”, i restos de otra etiqueta de “Exposicion de retratos y dibu-
jos..” de la que se ha perdido lo que habia escrito.

Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona, Inv. 261
[Sols en les seus Castelld, Alacant i Valencia]

Procedencia
Fue un encargo de la misma academia, donde ingreso en octubre de 1858.

Procedeéncia
Fou un encarrec de la mateixa Academia, ingressat I'octubre de 1858.

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Bofarull y Sans, C, de: Catdlogo de la Exposicién de Arte Antiguo, Junta Municipal de Museos y Bellas Artes, Barcelona 1902, p. 111; Exposicion de retratos
y dibujos antiguos y modernos. Catdlogo ilustrado, Ayuntamiento de Barcelona, 1910, p. 55; Cataleg de les obres de I'Academia, 1913 (mecanoscrit inédit a
l'arxiu de I'Académia), nim. 6; Soler y Pérez. L: Escuela Superior de Artes Industriales y Bellas Artes de Barcelona. Su historia y estado actual. 1775-1910,
Triadd y Mayol. J: Escuela de Artes y Oficios Artisticos y Bellas Artes de Barcelona. 1910-1925, a Escuela de Artes y Oficios Artisticos y Bellas Artes. Memoria
del curso de 1924 a 1925 (...), Imprenta Elzeviriana, Barcelona 1925, p. 140 (reproduit); Serrahima, M: Viceng Rodes, ‘Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona’,
nam. 49 (Juny 1935), p. 175 (reproduit) i p. 182 Martinell, C: La Escuela de Lonja en la vida artistica barcelonesa, Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Bar-
celona, Barcelona 1951, pp. 92-93 (reproduit); Marés Deulovol. F.: La ensefanza artistica en Barcelona, Real Academia de Bellas Artes de San Jorge, Barcelona
1954, lam. s/n; Marés Deulovol. F: Dos siglos de enserianza artistica en el Principado, Real Academia de Bellas Artes de San Jorge, Barcelona 1964, lam. 192
(fragment); Fontbona, F & Durd, V. /-Pintura, Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona 1999, p. 192 (reproduit) i 286 (reproduit en color);
Sdez Vidal, J, “Vicente Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre la corriente neoclasica y la sensibilidad romantica’, Las Bellas Artes en la Provincia de Alicante

en el siglo XIX. Canelobre. Revista del Instituto alicantino de cultura Juan Gil-Albert, (Alicante) nim. 64 (hivern 2014), p. 99 (reproduit) i 100.

Exposicions anteriors / Exposiciones anteriores

Barcelona, Exposicio d’Art Antic, Junta Municipal de Museus i Belles Arts, 1902, nim. 1074; Barcelona, Exposicio de retrats i dibuixos antics i moderns, Ajun-
tament de Barcelona, 1910, sala VIII, nim. 27; Barcelona, Dos segles d'activitats artistiques barcelonines, Escola de Llotja, 1960.

Vicente Rodes va ser director de I'Escola, després de ser-ne professor,
i era membre numerari de 'Academia des del 1850. El seu retrat de 'Aca-
demia de Sant Jordi, fou encarregat a la mort de I'artista, motiu pel qual
el seu autor, Jaume Batlle, no el va poder fer del natural. Va basar-se en
dos daguerreotips que la filla del retratat, Julia Rodes de Moragas, posa a
disposicio de Batlle el juny del 1858. Tot i aix0, Batlle tenia molts anys de
contacte directe amb Rodes, ja que coincidi amb ell al claustre de professors
de I'Escola de Belles Arts de Barcelona (la Llotja), entre 1836 i 1858, any de
la mort del retratat. Apart d'aixo, a la mort de Rodes, el seu successor interi
a la seva classe, fou precisament Batlle. Aquestes circumstancies fan que el
present retrat, malgrat no haver estat pintat directament davant de Rodes
es beneficia de les intenses vivencies que el retratista tingué del retratat.

Batlle representa Rodes en actitud de pausa mentre esta dibuixant un
esbos d'una obra que, evidentment és I'episodi biblic de Samso6 enderrocant
les columnes del temple’. Bé que el mostra treballant -la seva ma sosté un
carbonet-, la composicio és convencional, ja que el retratat va amb indu-
mentaria formal, de carrer, i seu en una cadira d'ebenisteria policromada,
que no encaixa amb el mobiliari que se suposa que ha de ser I'habitual d'un
taller de pintor.

Batlle era un pintor dels mes reconeguts de la generacio pre-romantica
catalana, molt marcat encara pel llenguatge neoclassic, que mantingué en la
seva obra un hieratisme acusat, patent en la seva obra mes ambiciosa, Esce-
na del Diluvi (1846, Academia de Sant Jordi), de 2’28 m. d'alcaria, que pinta
a Florencia, on passa quatre anys perfeccionant-se quan ja era professor a
Llotja. Aquest hieratisme és fins i tot visible en aquelles pintures en les que
volia acostar-se meés a conceptes romantics, com el quadre d'historia Ricard
Cor de Lled (anterior al 1847, Académia de Sant Jordi). Tot i el seu prestigi,
i la seva condicié de professor d'una escola academica important, com la
de Barcelona, les qualitats compositives de Batlle i els acabats de les seves
obres son discrets, si bé resol aquest retrat amb prou dignitat.

[FFdV]

1 Com em comunica Victoria Durd, conservadora del museu de I'Academia de Sant Jordi, a
I'album de dibuixos de Rodes que conserva I'Académia hi ha un dibuix d'aquest tema (1441
9 D), una versio en gran del qual -potser la que representa aqui Batlle- va figurar en una
exposicié de I'antiquari Artur Ramon, de Barcelona, temps enrere.

Vicente Rodes fue director de la escuela, despues de ser profesor, y era
miembro numerario de la Academia desde 1850. Su retrato de la Academia
de Sant Jordi fue encargado a la muerte del artista, motivo por el cual el
autor, Jaime Batlle, no lo pudo hacer del natural. Se basé en dos daguerreo-
tipos que la hija del retratado, Julia Rodes de Moragas, puso a disposicion
de Batlle en junio del 1858. Aun asi, Batlle tenfa muchos anos de contacto
directo con Rodes, puesto que coincidio con él en el claustro de profesores
de la Escuela de Bellas Artes de Barcelona (la Lonja), entre 1836 y 1858, afo
de la muerte del retratado. Ademas de esto, a la muerte de Rodes, el sucesor
interino en su clase fue precisamente Batlle. Estas circunstancias hacen que
este retrato, a pesar de que no fue pintado directamente ante Rodes, se
beneficiara de las intensas vivencias que el retratista tuvo con el retratado.

Batlle representa a Rodes en plan de pausa mientras esta dibujando un
esbozo de una obra que, evidentemente, es el episodio biblico de Sansén
derrocando las columnas del templo’. Aunque lo muestra trabajando -su
mano sostiene un carboncillo-, la composicién es convencional, puesto que
el retratado va con indumentaria formal, de calle, y esta sentado en una silla
de ebanisteria policromada que no encaja con el mobiliario que se supone
que tiene que ser el habitual de un taller de pintor.

Batlle era un pintor de los mas reconocidos de la generacion preroman-
tica catalana, muy marcado todavia por el lenguaje neoclasico, que mantuvo
en su obra un hieratismo acusado, patente en su obra mas ambiciosa, £s-
cena del diluvio (1846, Academia de Sant Jordi), de 2,28 metros de alto, que
pinté en Florencia, donde paso6 cuatro anos perfeccionandose cuando ya era
profesor en la Lonja. Este hieratismo es incluso visible en aquellas pinturas
en las que queria acercarse mas a conceptos romanticos, como el cuadro
de historia de Ricardo Corazén de Ledn (anterior al 1847, Academia de Sant
Jordi). A pesar de su prestigio, y su condicion de profesor de una escuela
academica importante como la de Barcelona, las calidades compositivas de
Batlle y los acabados de sus obras son discretos, si bien resuelve este retrato
con suficiente dignidad.

[FFdV]

1 Como me comunica Victoria Durd, conservadora del museo de la Academia de Sant Jordi,
en el dlbum de dibujos de Rodes que conserva la Academia hay uno sobre este tema (1441
9 D), una version en grande del que —quizas la que representa aqui Batlle- figuré en una
exposicion del anticuario Artur Ramon, de Barcelona, tiempo atras.
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RAMIR LORENZALE ROGENT
Barcelona, 1859-1917

Retrato de Vicente Rodes. Copia, 1889

Oleo sobre lienzo 88 x 66,5 cm

Firmado en angulo inferior izquierdo: “Copia / R. LORENZALE 7 1889".
En angulo superior derecho, tablilla adherida al lienzo con inscripcion:
“Don Vicente Rodes / y Aries. / Pintor notable. Naci6 en / Alicante el dia
2 de mayo / de 1783. Muri6 en Barcelona / el dia 24 de enero de 1858".
Ayuntamiento de Alicante, inv. 95

[Solo en las sedes Castellon, Alicante y Valéncia]

Bibliografia seleccionada / Bibliografia seleccionada

Retrat de Vicente Rodes. Copia, 1889.

Oli sobre tela, 88 x 66,5 cm

Signat en I'angle inferior esquerre: “Copia / R. LORENZALE 7 1889".

En I'angle superior dret, tauleta adherida a la tela amb la inscripcio: “Don
Vicente Rodes / y Aries. / Pintor notable. Nacio en / Alicante el dia 2 de
mayo / de 1783. Muri6 en Barcelona / el dia 24 de enero de 1858".
Ajuntament d'Alacant, inv. 95

[Sols en les seus Castelld, Alacant i Valencia]

Espi Valdés, A. “Las artes plasticas durante el siglo XIX" en Historia de Alicante. Alicante: Ayuntamiento de Alicante/Diario Informacion, 1990, p. 586; Espl

Valdés, A. Pintura Alicantina. Alicante: Diputacion de Alicante, 1999, p. 27.

Exposiciones anteriores / Exposicions anteriors

“Siglo y medio de pintura alicantina’, Alicante, Caja de Ahorros del Sureste de Espana, del 5 al 30 de noviembre de 1973.

Se trata de un lienzo pintado en 1889 por Ramir Lorenzale Rogent, copia
casi exacta del que realizé Jaume Batlle i Mir en 1858 por encargo de la Real
Academia Catalana de Bellas Artes de Sant Jordi de Barcelona como home-
naje al que habia sido su director, Vicente Rodes, recién fallecido. Se encuen-
tra en la Coleccion del Ayuntamiento de Alicante desde 1889. La historia
de este Retrato de Vicente Rodes es compleja y abarca multiples aspectos
extrapictoricos que constituyen un verdadero relato de su tiempo.

Vicente Rodes Aries (Alicante, 1783 - Barcelona, 1858) es el persona-
je retratado’. Nacido en Alicante es junto a José Aparicio (1770-1838) uno
de los pintores mas importantes de la primera mitad del siglo XIX. Figura
clave en el Neoclasicismo, destaca sobre todo por su excelencia en el gé-
nero del retrato. Aunque adquiere fama y prestigio fuera de la ciudad, se
vinculd a Alicante durante los primeros afos del siglo XIX siendo desde
17992 discipulo de la Escuela de Dibujo del Consulado Maritimo y Terrestre
donde llegé a ser en 1809 director de esta Academia de Nobles Artes (por
hallarse gravemente enfermo su director Vicente Suarez Ordofez®) y por
acuerdo de la Academia de San Carlos de Valencia mientras completaba
allf sus estudios* En 1820 se instald en Barcelona y alcanzé fama con sus
excelentes retratos y éxito entre la aristocracia y burguesia catalana que
suspiraba por un retrato suyo al éleo o al pastel -técnica que empleé ma-
gistralmente-. Esta “especie de Ingres levantino, concienzudo y correcto™
fue nombrado por sus méritas, profesor de Colorido y Composicion de la
Escuela de la Lonja de Barcelona, ocupando la catedra desde 1834 vy la
direccion de la Academia de Bellas Artes de Sant Jordi® desde 1840 hasta
su inesperada muerte en 1858.

1 No nos extenderemos en esta biografia pues este catalogo esta dedicado al artista y en
otros lugares del mismo se ahonda en su personalidad artistica.

2 TEBAR, Pilar, “La coleccion de dibujos del Consulado del Mar en los fondos del IES Jorge
Juan” en Canelobre n.2 64, Alicante, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, 2014,
p. 46.

3 ESPI VALDES, Adrién: “Las Bellas Artes en la provincia de Alicante en el siglo XIX" en Cane-
lobre n.2 64, Alicante, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, 2014, p. 19.

4 Por los dibujos conservados en el [ES Jorge Juan provenientes de la Escuela de Dibujo del
Consulado del Mar firmados y fechados de Vicente Rodes sabemos que es alumno de la
Escuela desde 1799. La investigacion la ha llevado a cabo Pilar Tébar. Véase TEBAR, Pilar,
Op. Cit. Canelobre n.2 64, p. 36.

5 GAYA NUNO, Juan Antonio, Ars Hispaniae. Arte del siglo XIX. Madrid: Plus Ultra, 1966.

6 Las Academias de Bellas Artes se crearon en 1849 por Real Decreto y en Barcelona la Real
Academia e Sant Jordi asumio la Escuela de la Lonja dependiente de la Junta de Comercio
llegando a instalarse en la misma sede de la Casa Lonja del Mar.

Es tracta d'una tela pintada en 1889 per Ramir Lorenzale Rogent, copia
quasi exacta del que va realitzar Jaume Batlle i Mir en 1858 per encarrec de
la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona com a
homenatge al que havia sigut el seu director, Vicente Rodes, acabat de morir.
Es troba en la colleccio de 'Ajuntament d’Alacant des de 1889.

La historia d'aquest Retrat de Vicente Rodes és complexa i abasta mul-
tiples aspectes extrapictorics que constitueixen un vertader relat del seu
temps.

Vicente Rodes Aries (Alacant, 1783 - Barcelona, 1858) és el personatge
retratat’. Nascut a Alacant és, al costat de José Aparicio (1770-1838), un dels
pintors més importants de la primera meitat del segle XIX. Figura clau en
el neoclassicisme, destaca sobretot per la seua excellencia en el genere del
retrat. Encara que adquireix fama i prestigi fora de la ciutat, es va vincular a
Alacant durant els primers anys del segle XIX i va ser des de 17992 deixeble
de l'escola de dibuix del Consulado Maritimo i Terrestre, on va arribar a ser
en 1809 director d'aquesta academia de nobles arts (per trobar-se greument
malalt el seu director Vicente Sudrez Ordénez?) i per acord de 'Académia de
Sant Carles de Valencia mentre completava alli els seus estudis. En 1820
es va installar a Barcelona i va aconseguir fama amb els seus excellents
retrats i exit entre l'aristocracia i la burgesia catalana, que sospirava per un
retrat seu a l'oli 0 al pastel -tecnica que va emprar magistralment-. Aquesta
“especie d'Ingres llevanti, consciencios i correcte™, va ser nomenat pels seus
merits professor de Colorit i Composicié de I'Escola de la Llotja de Barcelona,
on va ocupar la catedra des de 1834 i la direccio de 'Academia de Belles Arts
de Sant Jordi® des de 1840 fins a la seua inesperada mort en 1858.

1 No ens estendrem en aquesta biografia perqueé aquest cataleg esta dedicat a l'artista i en
altres llocs d'aquest s'aprofundeix en la seua personalitat artistica.

2 TEBAR, Pilar, “La coleccion de dibujos del Consulado del Mar en los fondos del IES Jorge
Juan”en Canelobre nim. 64, Alacant, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, 2014,
p. 46

3 ESPIVALDES, Adrian: “Las Bellas Artes en la provincia de Alicante en el siglo XIX" en Cane-
lobre nim. 64, Alacant, Institut Alacanti de Cultura Juan Gil-Albert, 2014, p. 19.

4 Pels dibuixos conservats en I'lES Jorge Juan provinents de I'Escola de Dibuix del Consulado
del Mar signats i datats de Vicente Rodes, sabem que és alumne de I'Escola des de 1799.
La investigaci6 'ha duta a terme Pilar Tébar. Vegeu TEBAR, Pilar, Op. Cit., Canelobre nim.
64, p. 36.

5 GAYA NUNO, Juan Antonio, Ars Hispaniae. Arte del siglo XIX. Madrid: Plus ultra, 1966.

6 Les Academies de belles arts es van crear en 1849 per reial decret, i a Barcelona la Real
Academia de Sant Jordi va assumir I'Escola de la Llotja dependent de la Junta de Comerg,
que va arribar a installar-se en la mateixa seu de la Casa Llotja del Mar.
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A sumuerte, la Academia de Bellas Artes de Sant Jordi encarg6 al pintor
Jaume Batlle i Mir (que le sustituiria en la plaza de profesor de Colorido y
Composicién) un retrato de Vicente Rodes como homenaje al que habfa sido
su director. Asi queda reflejado en el Acta de la reunion de la Junta general
de la Academia de 7 de febrero de 1858: a propuesta del Seror de Manja-
rrés, se acordo dirigir a la hija del difunto don Vicente Rédes una comuni-
cacion suplicandola se sirviera facilitar 4 la academia un retrato de dicho
Serior para que, sacando de él una copia pueda esta, colocada en uno de
los salones de la academia, recordar constantemente las virtudes y demds
apreciables cualidades que tanto caracterizaron al dltimo Director general
de las Escuelas. En la reunién de 7 de marzo de 1858 se da cuenta del oficio
remitido por Julia Rodes de Moragas, hija del difunto expresando su reco-
nocimiento a la muestra de aprecio que la academia querido dispensar a
la memoria de su padre, resolviendo que se sacara una copia de su retrato
para ser colocado en el salon de pinturas, al propio tiempo que ofrece remi-
tir para que sirva de norma al efecto otro retrato que sequn los inteligentes
es el que mas se asemeja a su referido Serior Padre’.

Y es que la hija de Vicente Rodes, Julia Rodes de Moragas envi0 a la Aca-
demia dos retratos de su padre realizados mediante la novedosa técnica del
daguerrotipo introducida en Espafa en |a década de los afios 408. Aficionado
a la fotografia, Vicente Rodes acudié hacia 1840 a las clases del quimico
José Roura, acadéemico que incorporo la daguerrotipia a los estudios, pri-
mero de la catedra de Quimica aplicada a las artes de la Junta de Comercio
y despueés, con normalidad, a las observaciones cientificas. Tan experto en
el manejo del daguerrotipo era Vicente Rodes que oper6 el dispositivo de
observacion del eclipse de sol de 1851 situado en la Ciudadela aungue no
se conserva ninguna de las impresiones realizadas®. Y es que Vicente Rodes
posefa una camara de hacer daguerrotipos que después hered6 la familia
Moragas-Rodes de Valls (una de las familias mas distinguidas e ilustradas de
la Cataluna del siglo XIX con quien casé la hija de Rodes, Julia) junto a una
coleccion de daguerrotipos que hoy se conservan en el Museu d’Art Modern
de Tarragona. Si bien esos daguerrotipos se habfan atribuido erroneamente
a Fidel Moragas Rodes, lo cierto es que hoy sabemos que es muy probable
que fueran realizados por el mismo pintor Vicente Rodes™ que desemperio
un papel mas importante en el advenimiento de la fotografia del que hasta
ahora se le ha atribuido como simple aficionado™.

7 Llibre de Actes de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi disponible on-line
en_https:/www.racba.org/docs/actes_1856-1871.pdf [Consulta 8/09/2018].

8 Ramon Alabern tomaba el 10 de noviembre de 1839 la primera vista daguerrotipada que
se conserva desde la terraza del edificio de la Aduana Nueva de Barcelona captando el
Paseo de Isabel Il con la montana de Montjuic al fondo. Alabern estudi6 dibujo y grabado
en la Escuela de la Lonja de 1825 a 1833 donde debi6 de conocer sin duda a Vicente Rodes.

9 MARTI, Jep, “La recepcion y el impacto del daguerrotipo entre los miembros de la Real Aca-
demia de Ciencias Naturales y Artes de Barcelona (1839-1851). Nuevas aportaciones” en las
Actas de las | Jornadas sobre Investigacion en Historia de la Fotografia 1839-1939: Un siglo
de fotograffa, Zaragoza 28-30 octubre 2015. Diputacion de Zaragoza, 2017, p. 39-49. Dispo-
nible en https:/ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/36/29/_ebook.pdf [Consulta 8/9/2018].

10 Asi lo ha investigado y descubierto Jep Marti de I'Arxiu de Valls. Disponible en https:/
lalbumdeljep.wordpress.com/2013/06/06/els-moragas-de-valls-1-daguerreotipia-i-foto-
grafia/ [Consulta 8/9/2018]

11 Lo ponia de manifiesto tempranamente el critico Raimon Casellas en “Exposicié de retrats.
Miniatures i anecdotes’, La Veu de Catalunya, 7 de julio de 1910. (.) com en Rodes que,
abans de venir aquf i tot, ja s’havia fet, a Valencia, un nom en concepte de retratista i de
miniaturista de retrats, sea després entre nosaltres un dels més férvits introductors dels
procediments fotografics, destinats un dia a donar el darrer cop, no sols a la miniatura,
sino a gran part dels retrats de totes menes i mides. Bé es veritat que aleshores, més
que de la fotografia, tal com avui la entenem, se tractava de la precursora daguerreotipia
()Y después aludian a ello Maurici Serrahima en una conferencia sobre Vicente Rodes
en las Galeries Laietanes de Barcelona en 1933y Esteve Batlle, conservador del Museu
d’Art Contemporani, en el Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona donde publica en 1933
un articulo “Les miniatures del Museu de les Arts Decoratives” ahondando en el interés
de Rodes, excelente miniaturista, en los avances de la fotografia. EI mismo Serrahima le
adjudica la posesién de una cdmara: “Fou dels primers que a Barcelona tingueren una
maquina de daguerreotip, que encara conserva la familia. SERRAHIMA, Maurici, "Vicenc
Rodes (assaig biografic)’, Butlleti dels Museus d’Art de Catalunya, junio 1935, p. 174-182.

A la seua mort, 'Academia de Belles Arts de Sant Jordi va encarregar
al pintor Jaume Batlle i Mir (que el va substituir en la placa de professor de
Colorit i Composici6) un retrat de Vicente Rodes com a homenatge al que
havia sigut el seu director. Aixi queda reflectit en l'acta de la reuni6 de la
Junta General de I'Academia de 7 de febrer de 1858: a proposta del senyor
de Manjarrés, es va acordar dirigir a la filla del difunt Vicente Rodes una
comunicacio per a demanar-li que facilitara a l'academia un retrat d'aquest
senyor perque, traient dell una copia puga aquesta, collocada en un dels
salons de l'académia, recordar constantment les virtuts i altres apreciables
qualitats que tant van caracteritzar ['dltim director general de les escoles.
En la reunio de 7 de marg de 1858, es dona compte de l'ofici remés per Julia
Rodes de Moragas, filla del difunt, en que expressa el seu reconeixement a
la mostra destima que l'academia ha volgut dispensar a la memoria del
seu pare. Es resol que es faca una copia del seu retrat per a ser collocat en
el salé de pintures, alhora que ofereix remetre perque servisca de norma
a aquest efecte un altre retrat que, segons els intelligents, és el que més
s‘assembla al seu referit senyor pare’.

I és que la filla de Vicente Rodes, Julia Rodes de Moragas, va enviar a
I'Academia dos retrats del seu pare realitzats mitjangant la nova técnica del
daguerrotip introduida a Espanya en la decada dels anys 408. Aficionat a la
fotografia, Vicente Rodes va acudir cap a 1840 a les classes del quimic Josep
Roura, academic que va incorporar la daguerrotipia als estudis, primer de
la catedra de Quimica aplicada a les arts de la Junta de Comerg i després,
amb normalitat, a les observacions cientifiques. Tan expert en el maneig del
daguerrotip era Vicente Rodes que va operar el dispositiu d'observacio de
l'eclipsi de sol de 1851 situat en la Ciutadella, encara que no es conserva cap
de les impressions realitzades®. | és que Vicente Rodes posseia una came-
ra de fer daguerrotips que després va heretar la familia Moragas-Rodes de
Valls (una de les families més distingides i illustrades de la Catalunya del
segle XIX.amb qui va casar la filla de Rodes, Julia, al costat d'una collecci6 de
daguerrotips que hui es conserven en el Museu d’Art Modern de Tarragona.
Si bé aquests daguerrotips s'havien atribuit erroniament a Fidel Moragas
Rodes, la veritat és que hui sabem que és molt probable que foren realitzats
pel mateix pintor Vicente Rodes™, que va exercir un paper més important en
I'adveniment de la fotografia del que fins ara se li ha atribuit com a simple
aficionat™.

7 Llibre de actes de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, disponible en
linia en https:/www.racba.org/docs/actes_1856-1871.pdf [Consulta 8/09/2018]

8 Ramon Alabern prenia el 10 de novembre de 1839 la primera vista daguerrotipada que
es conserva des de la terrassa de I'edifici de la Duana Nova de Barcelona, on va captar
el Passeig d'lsabel Il amb la muntanya de Montjuic al fons. Alabern va estudiar dibuix i
gravat a I'Escola de la Llotja de 1825 a 1833, on degué conéixer sens dubte Vicente Rodes.

9 MARTI, Jep, “La recepcion y el impacto del daguerrotipo entre los miembros de la Real Acade-
mia de Ciencias Naturales y Artes de Barcelona (1839-1851). Nuevas aportaciones” en Actas
de las | Jornadas sobre Investigacion en Historia de la Fotografia 1839-1939: Un siglo de
fotografia, Saragssa 28-30 octubre 2015. Diputaci6 de Saragossa, 2017, p. 39-49. Disponible
en https:/ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/36/29/_ebook.pdf [Consulta 8/9/2018].

10 Aixi ho hainvestigat i descobert Jep Marti de I'Arxiu de Valls. Disponible en https:/lalbum-
deljep.wordpress.com/2013/06/06/els-moragas-de-valls-1-daguerreotipia-i-fotografia/
[Consulta 8/9/2018]

11 Ho posava de manifest primerencament el critic Raimon Casellas en “Exposicié de retrats.
Miniatures i anécdotes’, La Veu de Catalunya, 7 de juliol de 1910. “(..) com en Rodes que,
abans de venir aqui i tot, ja s’havia fet, a Valéncia, un nom en concepte de retratista i de
miniaturista de retrats, sia després entre nosaltres un dels més fervits introductors dels
procediments fotografics, destinats un dia a donar el darrer cop, no sols a la miniatura,
sind a gran part dels retrats de totes menes i mides. Bé es veritat que aleshores, més que
de la fotografia, tal com avui I'entenem, es tractava de la precursora daguerreotipia (..)"
| després alludien a aixd Maurici Serrahima en una conferencia sobre Vicente Rodes en
las Galeries Laietanes de Barcelona en 1933 i Esteve Batlle, conservador del Museu d’Art
Contemporani, en el Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, on publica en 1933 l'article
“Les miniatures del Museu de les Arts Decoratives’, on aprofundeix en I'interés de Rodes,
excellent miniaturista, en els avancos de la fotografia. El mateix Serrahima li adjudica la
possessié d'una camera: “Fou dels primers que a Barcelona tingueren una maquina de
daguerreotip, que encara conserva la familia” SERRAHIMA, Maurici, "Viceng Rodes (assaig
biografic)’, Butlleti dels Museus dArt de Catalunya, juny 1935, p. 174-182.



Lo cierto es que uno de los daguerrotipos que Julia Rodes de Moragas
envio a la Academia el 11 de julio de 1858 era un Retrato de Vicente Rodes
realizado por él mismo™, un daguerrotipo de media placa que se ha conser-
vado en coleccion de la familia. Se trata de un Autorretrato del artista, ya
anciano, posiblemente realizado unos meses antes de morir en 1858. El pin-
tor posa con mucha naturalidad, como sorprendido al llegar a casa desde la
calle, con un paraguas y una mano enguantada. Muy distinto del habitual
hieratismo de los primeros retratos fotograficos®. Efectivamente, con gran
naturalidad, el pintor mirando a la camara, posa con anteojos, vestido con
traje negro de chaqueta cruzada, camisa blanca y panuelo negro de varias
vueltas al cuello. En la mano izquierda, un par de guantes, uno de ellos pues-
to, al tiempo que sostiene el mango metalico de paraguas cerradoy apoya el
brazo en un mueble cubierto con una tela brocada.

Pues bien. Este Autorretrato fue la inspiracion para que el pintor Jau-
me Batlle i Mir (Barcelona, 1801-Sarria, 1865) ejecutara el Retrat de Vicente
Rodes, un 6leo sobre tela fechado en 1858 de 90 x 67 cm que se conserva
en la Academia de Bellas Artes de Sant Jordi de Barcelona con el nume-
ro de inventario 261. Firmado y fechado en angulo inferior izquierda: “7bre
1858 / JBatlle” y una inscripcion al dorso del marco: “Don Vicente Rodes
director que fue/ de estas escuelas. Muri6 en enero de 1858 El lienzo fue
presentado a la Academia y el 24 de octubre la Junta General manifiesta su
agradecimiento®.

El lienzo de Batlle representa al pintor Vicente Rodes, con elegancia na-
tural, casi en la misma postura que el daguerrotipo que conocemos, aunque
en la pintura cruza los brazos y en la mano sostiene un carboncillo. A su lado,
en la izquierda y sobre un caballete, se apoya un dibujo a tinta con pluma
y pincel de su autoria titulado Sansén derribando las columnas de templo,
muy apreciado por el artista. La Academia recordaba asi al que habfa sido
uno de sus profesores mas preclaros y prominente director y situaba el lien-
z0 en uno de los salones para memoria de todos.

Pues bien, damos un salto en el espacio y en el tiempo y nos situamos
en el Alicante de 1889. En plena Restauracion, el turno de partidos entre
conservadores y liberales habia llevado a la Alcaldia a Rafael Terol y aunque
el Ayuntamiento se encontraba con las arcas exhaustas, ese ano de 1889 se
conmemoraba el IV Centenario de la Santa Faz y la ciudad se prepara para
celebrarlo con los fastos adecuados: procesiones solemnes de la traida de la
reliquia a la ciudad, adornos en balcones y esbeltos arcos de follaje, medallas
de bronce conmemorativas, limosnas a los pobres, salvas, cucanas mariti-
mas, certamenes literarios, visita a los presos, etc., toda clase de festejos
para tal efeméride que la prensa narra con detalle.

La Junta Organizadora del Cuarto Centenario de la Santisima Faz entre
los actos que preparaba habfa dispuesto en el tercer dia de los festejos del
Centenario, homenajear a los alicantinos mas ilustres. Para ello, en fecha 24
de mayo de 1889, solicitod autorizacion al alcalde para instalar las lapidas
donde estan inscritos los nombres de los ilustres patricios en los salones de
la Casa Consistorial (cuatro lapidas que estaban destinadas a un hipotético
Monumento a los Alicantinos ilustres nunca erigido). Y al mismo tiempo, la
Junta proponia inaugurar en ese mismo dia y acto una Galeria de retratos
de Alicantinos llustres la que daria principio en el retrato al éleo, que se ha
ofrecido a la Junta, del afamado pintor D. Vicente Rodes hijo de esta noble
ciudad para lo cual suplica también esta Junta el correspondiente permiso".

Es la primera noticia que tenemos de este lienzo que nos ocupa. En la
sesion ordinaria de ese mismo dia, 24 de mayo de 1889, el pleno municipal
presidido por Rafael Terol dio cuenta de la peticion y concedio gustoso la
autorizacion. Asi fue y nos lo narra £/ Alicantino, periodico de tendencia ca-
télica que ofrece todos los detalles del acto que podemos imaginar a través
de sus palabras.

12 MARTI, Jep: “Els Moragas de Valls. 1: daguerreotipia i fotografia” en Els Moragas de Valls,
passio per la fotografia, cat. exp. Museu de Valls, del 18 de diciembre de 2004 al 13 de
enero de 2005. Tarragona: Museu d'Art Modern de la Diputacio de Tarragona, 2004.

13 LINARES, Santiago y POVEDA, Rafael: “Una coleccion de miradas. La fotografia en Alicante
en el silo XIX" en Canelobre n.2 64, Alicante, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert,
2014, p. 506.

14 FONTBONA, Francesc y DURA, Victoria, Cataleg del Museu de la Reial Académia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi. I-Pintura. Barcelona: Reial Academia Catalana de Belles Arts
de Sant Jordi, 1999. p. 192.

15 Llibre de Actes de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi disponible on-li-
ne en https:/www.racba.org/docs/actes_1856-1871.pdf [Consulta 8/09/2018].

16 SAEZ VIDAL, Joaquin, “Vicente Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre la corriente neo-
clasicay la sensibilidad romantica” en Canelobre n.2 64, Alicante, IAC Juan Gil-Albert, 2014,
p. 99-100.

17 Oficio de la Junta Organizadora del Cuarto Centenario de la Santisima Faz fechado el 24
de mayo de 1889 y firmado por José Pons dirigido al Sr. presidente del Ayuntamiento de
Alicante. Archivo Histérico Municipal de Alicante. Fiestas. Leg. 10-24.

La veritat és que un dels daguerrotips que Julia Rodes de Moragas va
enviar a I'Academia 111 de juliol de 1858 era un Retrat de Vicente Rodes
realitzat per ell mateix', un daguerrotip de mitja placa que s'ha conservat
en la colleccio de la familia. Es tracta d'un autoretrat de l'artista, ja ancig,
possiblement realitzat uns mesos abans de morir en 1858. El pintor posa
amb molta naturalitat, com sorprés en arribar a casa des del carrer, amb
un paraigua i una ma enguantada. Molt diferent de I'habitual hieratisme
dels primers retrats fotografics®. Efectivament, amb gran naturalitat, el pin-
tor posa mirant la camera, amb ulleres, vestit amb vestit negre de jaqueta
creuada, camisa blanca i mocador negre de diverses voltes al coll. Ala ma
esquerra, un parell de guants, un dels quals porta posat, al mateix temps
que soste el manec metallic d'un paraigua tancat i recolza el brag en un
moble cobert amb una tela brocada.

Aquest Autoretrat va ser la inspiracio perque el pintor Jaume Batlle i Mir
(Barcelona, 1801-Sarria, 1865) executara el Retrat de Vicente Rodes, un ol
sobre tela datat en 1858 de 90 x 67 cm que es conserva en I'Academia de
Belles arts de Sant Jordi de Barcelona amb el nimero d'inventari 261. Signat
i datat en l'angle inferior esquerre: “7bre 1858 / J.Batlle” i una inscripcio
al dors del marc: “Don Vicente Rodes director que fue/ de estas escuelas.
Murié en Enero de 1858™. La tela va ser presentada a I'Academia i el 24
d'octubre la Junta General manifesta el seu agraiment®.

El quadre de Batlle representa el pintor Vicente Rodes, amb elegancia
natural, quasi en la mateixa postura que el daguerrotip que coneixem, en-
cara que en la pintura encreua els bracos i a la ma sosté un carbonet. Al seu
costat, en l'esquerra i sobre un cavallet, es dona suport a un dibuix a tinta
amb ploma i pinzell de la seua autoria titulat Samso derrocant les columnes
de temple, molt estimat per l'artista'®. L'Académia recordava aixi el que havia
sigut un dels seus professors més preclars i prominent director, i situava el
quadre en un dels salons per a memoria de tots.

Doncs bé, fem un salt en l'espai i en el temps i ens situem a I'Alacant de
1889. En plena Restauracio, el torn de partits entre conservadors i liberals
havia portat a I'Alcaldia Rafael Terol i, encara que I'Ajuntament es trobava
amb les arques exhaustes, aqueix any de 1889 es commemorava el IV Cen-
tenari de la Santa Fac i la ciutat es preparava per a celebrar-lo amb els fastos
adequats: processons solemnes per a portar la reliquia a la ciutat, adorns
en balcons i esvelts arcs de fullatge, medalles de bronze commemoratives,
almoines als pobres, salves, cucanyes maritimes, certamens literaris, visita
als presos, etc, tota classe de festejos per a una efemeride que la premsa
narra amb detall.

La Junta Organitzadora del Quart Centenari de la Santissima Fa¢ havia
disposat en el tercer dia dels festejos del Centenari, entre els actes que pre-
parava, homenatjar els alacantins més illustres. Per a aixo, en data 24 de
maig de 1889, va sollicitar I'autoritzacio a I'alcalde per a installar les lapides
on estan inscrits els noms dels illustres patricis en els salons de la casa con-
sistorial (quatre lapides que estaven destinades a un hipotetic Monumento
a los alicantinos ilustres, mai erigit). | al mateix temps, la Junta proposava
inaugurar en ese mismo dia y acto una Galeria de retratos de Alicantinos
llustres la que daria principio en el retrato al éleo, que se ha ofrecido a la
Junta, del afamado pintor D. Vicente Rodes hijo de esta noble ciudad para lo
cual suplica también esta Junta el correspondiente permiso™.

Es la primera noticia que tenim d’aquest quadre que ens ocupa. En la
sessio ordinaria d'aqueix mateix dia, 24 de maig de 1889, el ple municipal
presidit per Rafael Terol va donar compte de la petici6 i va concedir gustos
l'autoritzacio. Aixi va ser i ens ho narra £/ Alicantino, periodic de tendencia
catolica que ofereix tots els detalls de I'acte que podem imaginar a través de
les seues paraules.

12 MARTI, Jep: “Els Moragas de Valls. 1: daguerreotipia i fotografia” en Els Moragas de Valls,
passio per la fotografia, cat. exp. Museu de Valls, del 18 de desembre de 2004 al 13 de
gener de 2005. Tarragona: Museu d’Art Modern de la Diputaci6 de Tarragona, 2004.

13 LINARES, Santiago i POVEDA, Rafael: “Una coleccion de miradas. La fotografia en Alicante
en el silo XIX" en Canelobre nim. 64, Alacant, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Al-
bert, 2014, p. 506

14 FONTBONA, Francesc i DURA, Victoria, Catdleg del Museu de la Reial Académia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi. I-Pintura. Barcelona: Reial Academia Catalana de Belles Arts
de Sant Jordi, 1999. p. 192.

15 Llibre d'actes de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, disponible en
linia en https:/www.racba.org/docs/actes_1856-1871.pdf [Consulta 8/09/2018].

16 SAEZ VIDAL, Joaquin, “Vicente Rodes Aries (1783-1858): un pintor entre la corriente neo-
clasica y la sensibilidad romantica” en Canelobre nim. 64, Alacant, Instituto Alicantino de
Cultura Juan Gil-Albert, 2014, p. 99-100

17 Ofici de la Junta Organitzadora del Quart Centenari de la Santissima Fac datat el 24 de
maig de 1889 i signat per José Pons dirigit al Sr. president de I'Ajuntament d'Alacant. Arxiu
Historic Municipal d’Alacant. Festes. Leg. 10-24.
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En el dia 3 de junio de 1889, a las cinco de la tarde se procedi6 a la in-
auguracion oficial del Monumento y galeria de retratos de alicantinos ilus-
tres en los salones del Excmo. Ayuntamiento con la presencia de todas las
autoridades. (..) £/ Sr. presidente leyé unos apuntes biogrdficos donde se
relataban a grandes rasgos los mds salientes servicios prestados a la pa-
tria, literatura, ciencia y artes por nuestros gloriosos antepasados en honor
de los cuales se verificaba aquella recepcion. D. Antonio Michel dio lectura a
una detallada y bien escrita biografia del celebrado pintor D. Vicente Rodes,
que se debe a la pluma correcta y elegante de D. Carlos Pirozzini. Este pre-
cioso trabajo literario entretuvo agradablemente al auditorio mereciendo
repetidas veces undnimes aplausos que espontdneamente arrancaban los
sonoros periodos y levantados conceptos. El trabajo del Sr. Pirozzini fue co-
ronado al final con una salva de palmadas nutridas y entusiastas. Leyeron
poesias los seriores Loma y Corradi, Campos Vasallo y Parrefio mereciendo
aplausos; se descubrieron las Iapidas con los nombres de nuestros ilustres
antepasados y el retrato del esclarecido pintor D. Vicente Rodes, terminan-
do la sesion con un breve y correcto discurso del Sr. presidente. En los in-
termedios ejecuto algunas piezas de su repertorio la banda de musica “La
Primitiva” de Alcoy’.

Este fue el solemne acto de entrega y descubrimiento del Retrato de
Vicente Rodes en el Ayuntamiento de Alicante. La biografia del pintor leida
se corresponde a Vicente Rodes. Su vida y sus obras. Estudio Critico-biogra-
fico® que escribi6 el musetlogo y critico de arte Carlos Pirozzini Marti (Bar-
celona, 1852-1938) que llegt a ser académico de la Academia de Bellas Artes
de Sant Jordi de Barcelona y de la de San Fernando de Madrid. Un texto
que serfa publicado por iniciativa del propio Ayuntamiento de Alicante®® en
Barcelona tres anos mas tarde y por el que el artista recibio numerosos te-
legramas de felicitacion en el Hotel Paris de Madrid, entre ellos el del mismo
alcalde Rafael Terol: £n solemnisimo acto celebrado salones Ayuntamiento
bajo presidencia autoridades y junta del Centenario se ha descubierto el
retrato del hijo ilustre de esta ciudad Vicente Rodes, leyéndose acto sequido
la biografia debida a la brillante pluma de usted que ha sido recibida con
pldcemes y aplausos del auditorio. -Reciba mi saludo y la expresion de gra-
titud del pueblo que represento-*'. Del mismo modo, entre los telegramas
emitidos sobresale (y asi se cierra el circulo en esta historia), el remitido por
el alcalde y el presidente de la Junta del Centenario a Fidel Moragas Rodes,
nieto del artista e hijo de Julia Rodes, aquella que habia proporcionado el
daguerrotipo para ejecutar el lienzo de Jaume Batlle: Descubierto retrato de
suilustre abuelo Vicente Rodes en solemnisimo acto Palacio Consistorial, ha
sido recibido con pldcemes y aplausos de numeroso auditorio®.

Ni una sola mencion a la pintura y a su autor. Resulta increible que lo de
menos en la historia de este lienzo fuera el autor del mismo. Y eso también
ha llevado a enganos y confusiones a lo largo del tiempo.

Desde entonces, el Retrato de Vicente Rodes pertenece al Ayuntamiento
de Alicante. Estuvo siempre expuesto en lugar prominente y adornaba los
salones de las Casas Consistoriales. Asf aparece en el primer inventario de
1891 en el Antesalon del Salén de Recepciones como 1 retrato al éleo del
pintor Rodes con marco dorado®, descripcién escueta que va repitiéndose
en distintos lugares y distintos anos: despacho del teniente alcalde en 1907,
del Oficial 12 en 1913; junto al retrato del cardenal Belluga en el Salén azul
en 1953 hasta que en el inventario de 1974 se sitUa en el mismo Salén azuly
se describe como Auto-retrato de Rodes, error que vuelve a repetirse en el
inventario de 1978 que lo sitla en el “Pasillo de cuadros” junto a los retratos
del general Prim, de Jorge Washington o dos partes oficiales de guerra de
1939.

18 “Cronica del Centenario’, Alicante, El Alicantino, 6 de junio de 1889, p. 3.

19 PIROZZINI'Y MARTI, Carlos, Vicente Rodes. Su vida y sus obras, estudio critico-biogréfico
leido en la sesion solemne celebrada por el Ayuntamiento Constitucional de Alicante el dia
3 dejunio de 1889 con motivo de la colocacion del retrato de este distinguido artista en la
Galerfa de Alicantinos llustres. Barcelona: Tipolitografia de Luis Tasso, 1891.

20 Oficio de Secretarfa del Ayuntamiento de Alicante fechado el 8 de junio de 1891 dirigido a
Carlos Pirozzini anunciandole que la Corporacién Municipal al propio tiempo que agradece
a V. esta muestra de consideracién, cree de deber acoger bajo sus auspicios la publicacién
del mencionado estudio. Archivo Histérico Municipal de Alicante. Fiestas. Leg. 11-4.

21 *Cronica del Centenario’, Alicante, El Alicantino, 6 de junio de 1889, p. 3.

22 Ibidem.

23 Inventario de los muebles y efectos que posee el Excmo. Ayuntamiento en las Casas
Consistoriales y Juzgados de Instruccion y Municipal en el dia de Julio de 1891. Todos los
inventarios citados se encuentran en el Archivo Historico Municipal. Central, Inventarios
Patrimonio.
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“En el dia 3 de juny de 1889, a les cinc de la vesprada es va procedir a
la inauguracio oficial del Monumento y galeria de retratos de alicantinos
ilustres en els salons de I'Excm. Ajuntament, amb la presencia de totes les
autoritats. (..) E/ Sr. presidente leyé unos apuntes biogrdficos donde se re-
lataban a grandes rasgos los mas salientes servicios prestados a la patria,
literatura, ciencia y artes por nuestros gloriosos antepasados en honor de
los cuales se verificaba aquella recepcion. D. Antonio Michel dio lectura a
una detallada y bien escrita biografia del celebrado pintor D. Vicente Rodes,
que se debe a la pluma correcta y elegante de D. Carlos Pirozzini. Este pre-
cioso trabajo literario entretuvo agradablemente al auditorio mereciendo
repetidas veces undnimes aplausos que espontaneamente arrancaban los
sonoros periodos y levantados conceptos. El trabajo del Sr. Pirozzini fue co-
ronado al final con una salva de palmadas nutridas y entusiastas. Leyeron
poesias los seriores Loma y Corradi, Campos Vasallo y Parrefio mereciendo
aplausos, se descubrieron las lapidas con los nombres de nuestros ilustres
antepasados y el retrato del esclarecido pintor D. Vicente Rodes, terminan-
do la sesién con un breve y correcto discurso del Sr. presidente. En los in-
termedios ejecuto algunas piezas de su repertorio la banda de musica “La
Primitiva” de Alcoy™.

Aquest va ser el solemne acte de lliurament i descobriment del Retrat
de Vicente Rodes a I'Ajuntament d’Alacant. La biografia del pintor llegida es
correspon a Vicente Rodes. Su vida y sus obras. Estudio Critico-biogrdfico,”
que va escriure el museoleg i critic d’art Carles Pirozzini i Marti (Barcelona,
1852-1938), que va arribar a ser academic de I'Academia de Belles Arts de
Sant Jordi de Barcelona i de la de San Fernando de Madrid. Un text que
va ser publicat per iniciativa del mateix Ajuntament d'Alacant®® a Barcelona
tres anys més tard i pel qual l'artista va rebre nombrosos telegrames de
felicitacio a I'Hotel Paris de Madrid, entre els quals destaca el del mateix
alcalde Rafael Terol: £n solemnisimo acto celebrado salones Ayuntamiento
bajo presidencia autoridades y junta del Centenario se ha descubierto el
retrato del hijo ilustre de esta ciudad Vicente Rodes, leyéndose acto segui-
do la biografia debida a la brillante pluma de usted que ha sido recibida
con plécemes y aplausos del auditorio. -Reciba mi saludo y la expresion
de gratitud del pueblo que represento-*". De la mateixa manera, entre els
telegrames emesos destaca (i aixi es tanca el cercle en aquesta historia), el
remés perI'alcalde i el president de la Junta del Centenari a Fidel de Moragas
Rodes, nét de l'artista i fill de Julia Rodes, aquella que havia proporcionat el
daguerrotip per a executar el quadre de Jaume Batlle: Descubierto retrato
de su ilustre abuelo Vicente Rodes en solemnisimo acto Palacio Consistorial,
ha sido recibido con pldcemes y aplausos de numeroso auditorio *.

Ni un sol esment a la pintura i al seu autor. Resulta increible que el que
comptara menys en la historia d'aquesta tela fora el seu autor. | aixo tambe
ha portat a enganys i confusions al llarg del temps.

Des de llavors, el Retrat de Vicente Rodes pertany a I'Ajuntament d'Ala-
cant. Va estar sempre exposat en un lloc prominent i adornava els salons de
les cases consistorials. Aixi apareix en el primer inventari de 1891 en 'ante-
sala del salé de recepcions com 7 retrato al éleo del pintor Rodes con marco
dorado®, descripcio escarida que va repetint-se en diferents llocs i diferents
anys: despatx del tinent d'alcalde en 1907; de l'oficial primer en 1913; al cos-
tat del retrat del cardenal Belluga en el sal6 Azul en 1953 fins que en l'inven-
tari de 1974 se situa en el mateix sal6 Azul i es descriu com a Autoretrato de
Rodes, error que torna a repetir-se en l'inventari de 1978 que el situa en el
corredor de Quadres, al costat dels retrats del general Prim, de Jorge Was-
hington o de dos parts oficials de guerra de 1939.

18 “Cronica del Centenario’, Alacant, £/ Alacantino, 6 de juny de 1889, p. 3.

19 PIROZZINI'Y MARTI, Carlos, Vicente Rodes. Su vida y sus obras, estudio critico-biogrdfico
leido en la sesion solemne celebrada por el Ayuntamiento Constitucional de Alicante el
dia 3 de junio de 1889 con motivo de la colocacion del retrato de este distinguido artista
en la Galeria de Alicantinos llustres. Barcelona: Tipolitografia de Luis Tasso, 1891

20 Ofici de Secretaria de I'Ajuntament d’Alacant datat el 8 de juny de 1891 dirigit a Carlos
Pirozzini anunciant-li que “la corporacién municipal al propio tiempo que agradece a V.
esta muestra de consideracion, cree que es su deber deber acoger bajo sus auspicios la
publicacion del mencionado estudio”. Arxiu Historic Municipal d’Alacant. Festes. Leg. 11-4.

21 “Crénica del centenario’, Alacant, El Alicantino, 6 de juny de 1889, p. 3.

22 Ibidem.

23 Inventario de los muebles y efectos que posee el Excmo. Ayuntamiento en las casas
consistoriales y juzgados de Instruccién y Municipal en el dia de julio de 1891. Tots els
inventaris esmentats es troben en I'Arxiu Historic Municipal. Central, Inventaris Patri-
moni.



Es el inicio de una equivocacion que ha lastrado el conocimiento de la
historia de esta pintura. En 1973, el lienzo fue solicitado para una exposi-
cion que preparaba la Caja de Ahorros del Sureste de Espana con el titu-
lo “Maestros alicantinos de la pintura” y en los documentos aparece como
Autorretrato de Vicente Rodes. Pero serd en esa exposicion que terminaria
titulandose “Siglo y medio de pintura alicantina’*, comisariada por Adrian
Espi Valdés cuando el profesor especialista se apercibe de que el lienzo no
es obra de Vicente Rodes sino una copia realizada por el pintor Lorenzale y
lo atribuye erroneamente a Claudio Lorenzale Sugranés (Barcelona, 1815-
1889), padre de Ramir Lorenzale Rogent, verdadero artifice del Retrato de
Vicente Rodes y asi ha venido siendo inventariado hasta hoy.

En 1889 el pintor Ramir Lorenzale Rogent realiza una copia del Retrato
de Vicente Rodes que se encontraba en la Academia de Bellas Artes de Sant
Jordi pintado por Jaume Batlle Mir como hemos relatado. No sabemos por
qué Ramir realiza esta copia y si se trata de un encargo de la familia Mora-
gas-Rodes, de Carlos Pirozzini, del Ayuntamiento de Alicante o de la misma
Junta Organizadora del Cuarto Centenario de la Santisima Faz para la Gale-
ria de Alicantinos ilustres.

Ramir Lorenzale Rogent (Barcelona, 1859-1917) comenzé su formacion
artistica en el taller-academia de su padre y después la amplio en la Escuela
de la Lonja de Barcelona y en Paris. Especializado en pintura decorativa,
realizé los plafones para el techo del Proscenio del Gran Teatro del Liceo de
Barcelona o los medallones de personajes ilustres del paraninfo de la Uni-
versidad de Barcelona. Asiduo de los certamenes nacionales obtuvo en 1890
tercera medalla por el lienzo titulado Tomando el sol que se encuentra en
el Museo del Prado®. Se conservan en el Museu d’Art Modern de Tarragona
dos libros de artista con dibujos a Iapiz o pluma de factura muy suelta.

La copia del Retrato de Vicente Rodes que Ramir Lorenzale realiza en
con 30 anos, en 1889, el mismo ano de la muerte de su padre, es un ejercicio
de depuracion del lienzo pintado por Jaume Batlle Mir en 1858. Aunque se
trata de una Copia y asi quiere el autor que se sepa al incluir la palabra en
su firma: “Copia. R. Lorenzale 1889, han desaparecido los cortinajes en color
verde del original y el caballete donde se apoya el dibujo de Sansén. Sobre
un fondo negro, en la mas estricta tradicion de los puristas catalanes que
aprenden en Roma una estética introspectiva de retratos escuetos, sobrios
y sin ornato alguno, Ramir Lorenzale pinta a Vicente Rodes resaltando sus
cualidades morales. Inmerso en la misma tradicién nazarena de la que su
padre fue un destacado representante®, con una atencién muy detallada
al dibujo y a la linea, con unos contornos muy definidos y poniendo todo el
énfasis en el estado de animo, la figura de Vicente Rodes anula el espacio
posterior y la figura surge con gran contraste del negro absoluto del fondo
y el traje al blanco de la camisa y las carnaciones del rostro y de las manos,
iluminando asf la composicién. Aunque Ramir Lorenzale sera un pintor mas
festivo, cercano al pictoricismo del movimiento modernista, recrea el Retra-
to de Vicente Rodes desde la tradicién nazarena que habia gustado su padre.
Es posible que fuera un homenaje a esa generacion de artistas que habia
recorrido el siglo XIX, desde el neoclasico al academicismo, el romanticismo
de la pintura purista o la renovacion artistica catalana: Vicente Rodes, Jaume
Batlle, Claudio Lorenzale y él mismo, Ramir Lorenzale Rogent.

[RMC@]

24 Se guardan los documentos de solicitud para la exposicién y las obras se prestaron aun-
que el "‘Autorretrato” de Rodes no aparece en el catalogo de la misma, ni como tal, ni como
obra de Lorenzale.

25 PANTORBA, Bernardino de, Historia y critica de las exposiciones Nacionales de Bellas
Artes celebradas en Espana [1948], Madrid, Jests Ramon Garcia-Rama, 1980, p. 429.

26 GONZALEZ LOPEZ, Matilde, “Una mirada al retrato romantico purista: de los nazarenos
alemanes a los nazarenos catalanes’, Butlleti de la Reial Academia de Belles Arts de Sant
Jordi, ne XXV, 2011, p. 57-77. Disponible on-line en https:/www.raco.cat/index.php/Butlle-
tiIRACBASJ/article/view/252924/339662. [Consulta 8/8/2018].

Es l'inici d'una equivocacio que ha llastrat el coneixement de la historia
d'aquesta pintura. En 1973, el quadre va ser sollicitat per a una exposicio
que preparava la Caixa d'Estalvis del Sud-est d’Espanya amb el titol “Maes-
tros alicantinos de la pintura’, i en els documents apareix com a Autoretrato
de Vicente Rodes. Perd sera en aqueixa exposicid que acabaria titulant-se
"Siglo y medio de pintura alicantina’, comissariada per Adrian Espi Valdés,
quan el professor especialista adverteix que la tela no és obra de Vicente
Rodes sind una copia realitzada pel pintor Lorenzale i I'atribueix erronia-
ment a Claudio Lorenzale Sugranés (Barcelona, 1815-1889), pare de Ramir
Lorenzale Rogent, vertader artifex del Retrat de Vicente Rodes, i aixi ha sigut
inventariat fins hui.

En 1889, el pintor Ramir Lorenzale Rogent realitza una copia del Retrat
de Vicente Rodes que es trobava en ’Academia de Belles Arts de Sant Jordi
pintat per Jaume Batlle i Mir, com hem relatat. No sabem per que Ramir
realitza aquesta copia i si es tracta d'un encarrec de la familia Moragas-Ro-
des, de Carles Pirozzini, de I'Ajuntament d’Alacant o de la mateixa Junta Or-
ganitzadora del Quart Centenari de la Santissima Fac per a la Galeria de
Alicantinos ilustres.

Ramir Lorenzale i Rogent (Barcelona, 1859-1917) va comencar la seua
formaci6 artistica en el taller-academia del seu pare i despreés la va ampliar
a I'Escola de la Llotja de Barcelona i a Paris. Especialitzat en pintura deco-
rativa, va realitzar els plafons per al sostre del prosceni del Gran Teatre del
Liceu de Barcelona o els medallons de personatges illustres del paranimf de
la Universitat de Barcelona. Assidu dels certamens nacionals, va obtindre en
1890 la tercera medalla pel quadre titulat Prenent el sol, que es troba en el
Museu del Prado®. Es conserven en el Museu d’Art Modern de Tarragona
dos llibres d'artista amb dibuixos al llapis o ploma de factura molt solta.
La copia del Retrat de Vicente Rodes que Ramir Lorenzale realitza amb 30
anys, en 1889, el mateix any de la mort del seu pare, és un exercici de de-
puracio del quadre pintat per Jaume Batlle i Mir en 1858. Encara que es
tracta d’una copia i aixi vol 'autor que se sapia en incloure la paraula en la
seua signatura: “Copia. R. Lorenzale 1889", han desaparegut els cortinatges
en color verd de l'original i el cavallet on es dona suport al dibuix de Samso.
Sobre un fons negre, en la més estricta tradicio dels puristes catalans que
aprenen a Roma una estética introspectiva de retrats escarits, sobris i sense
cap adornament, Ramir Lorenzale pinta Vicente Rodes ressaltant les seues
qualitats morals. Immers en la mateixa tradici6 natzarena de la qual el seu
pare va ser un destacat representant®®, amb una atencié molt detallada al
dibuix i a la linia, amb uns contorns molt definits i posant tot I'emfasi en
l'estat d'anim, la figura de Vicente Rodes anulla I'espai posterior i la figura
sorgeix amb gran contrast del negre absolut del fons i el vestit al blanc de
la camisa i les carnacions del rostre i de les mans, i illuminant la composicio.
Encara que Ramir Lorenzale sera un pintor més festiu, proper al pictoricis-
me del moviment modernista, recrea el Retrat de Vicente Rodes des de la
tradici6 natzarena que havia agradat al seu pare. Es possible que fora un
homenatge a aqueixa generacio d'artistes que havia recorregut el segle XIX,
del neoclassic a I'academicisme, el romanticisme de la pintura purista o la
renovacio artistica catalana: Vicente Rodes, Jaume Batlle, Claudi Lorenzale i
ell mateix, Ramir Lorenzale Rogent.

[RMCG]

24 Es guarden els documents de sollicitud per a I'exposicio i les obres es van prestar, encara
que I'Autoretrat de Rodes no apareix en el cataleg d'aquesta, ni com a tal, ni com a obra
de Lorenzale.

25 PANTORBA, Bernardino de, Historia y critica de las exposiciones nacionales de bellas
artes celebradas en Espana [1948], Madrid, Jesis Ramon Garcia-Rama, 1980, p. 429.

26 GONZALEZ LOPEZ, Matilde, “Una mirada al retrato romdntico purista: de los nazarenos
alemanes a los nazarenos catalanes’, Butlleti de la Reial Academia de Belles Arts de Sant
Jordi, ndm. XXV, 2011, p. 57-77. Disponible en linia en https:/www.raco.cat/index.php/
butlletirachasj/article/view/252924/339662. [Consulta 8/8/2018].
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CRONOLOGIA

1783. El 2 de mayo nace en Alicante, sus padres son José Rodes y Antonia Aries. El 4 es bautizado
en la iglesia parroquial de San Nicolas de Alicante.

1798-1799. Se tiene noticias de Rodes como alumno del Real Consulado de Mar de Alicante,
donde se forma en las clases de dibujo con Vicente Suarez Ordénez.

1807. Es alumno de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.

1809. En abril es nombrado director de la Academia de Nobles Artes de Alicante, de forma inte-
rina por la enfermedad de su titular, Vicente Suarez Ordonez.

1810. De nuevo en Valencia, durante la Guerra de la Independencia, realiza el 6leo Peter Carey
Tupper es nombrado cénsul britanico en Valencia, y completa su formacion en la Real Academia de
San Carlos. Al mismo tiempo obtiene algunos ingresos pintando numerosos retratos de oficiales del
ejército, con una gran habilidad y rapidez, que le suponen una cierta fama en la ciudad.

1814. EI10 de julio solicita a la Real Academia de San Carlos la asignacién de un tema para la
realizacion de un cuadro conducente a la obtencién del grado de académico por la pintura. El tema
encargado es Esparia coloca en el trono a Fernando V.

1815. Se diploma en pintura en la Real Academia de San Carlos de Valencia.
1816. Contrae matrimonio con la valenciana Dolores Larroza Campos.

1817. El 6 de julio obtiene el titulo de académico supernumerario por la Real Academia de Bellas
Artes de Valencia.
Nace en Valencia su primer hijo, Vicente Rodes Larroza.

1818. El 1 de febrero obtiene el titulo de académico de Mérito por la Pintura en la Real Academia
de Bellas Artes de Valencia, para lo cual presente a la institucion el cuadro Esparia coloca en el tro-
no a Fernando VII. Durante todo el periodo valenciano frecuenta diversos salones de la ciudad, en
especial el de la duquesa de Frias, de la cual realiza una miniatura, y a la que se atribuye la famosa
cita de “el dedo milagroso de Rodes” para referirse a su destreza con el pulgar que aplicado directa-
mente sobre los dibujos al pastel les confiere viveza e inmediatez.

< Estudio de ojo. Pastel sobre papel azul oscuro, 21 x 15 cm. Coleccidn Joan Dasca de Moragas. Tarragona //
Estudi d'ull. Pastel sobre paper blau obscur, 21 x 15 cm. Col-leccié Joan Dasca de Moragas. Tarragona.

1783. El 2 de maig naix a Alacant. Els seus
pares son José Rodes i Antonia Aries. El 4
de maig és batejat a l'església parroquial de
Sant Nicolau d'’Alacant.

1798-1799. Es tenen noticies de Rodes
com a alumne del Real Consulado del Mar,
d'Alacant, on es forma en les classes de di-
buix amb Vicente Suarez Ordonez.

1807. Es alumne de la Reial Académia de
Belles Arts de Sant Carles, de Valéncia.

1809. A [labril és nomenat director de
I'Academia de Nobles Arts d’Alacant, de for-
ma interina, per la malaltia del titular, Vicen-
te Suarez Ordonez.

1810. De nou a Valéncia, durant la Guerra
de la Independencia, realitza I'oli Peter Carey
Tupper és nomenat consol britanic a Valén-
cia, i completa la seua formacio en la Reial
Academia de Sant Carles. Al mateix temps
obté alguns ingressos pintant nombrosos
retrats d'oficials de I'exercit, amb una gran
habilitat i rapidesa, que li suposen una certa
fama a la ciutat.

181%. EI10 de juliol sollicita a la Reial Aca-
demia de Sant Carles l'assignacio d'un tema
per a la realitzaci6 d'un quadre amb la inten-
ci6 d'obtindre el grau d'academic per la pin-
tura. El tema encarregat és Espanya colloca
en el tron Ferran VII.

1815. Es diploma en Pintura en la Reial
Academia de Sant Carles, de Valencia.

1816. Contrau matrimoni amb la valencia-
na Dolores Larroza Campos.

1817. El 6 de juliol obté el titol d'académic
supernumerari per la Reial Academia de Be-
lles arts de Valencia.

Naix a Valencia el seu primer fill, Vicente Ro-
des Larroza.

1818. L1 de febrer obté el titol d'académic
de merit per la pintura en la Reial Academia
de Belles Arts de Valencia. Per a aixo, va
presentar a la institucio el quadre Espanya
colloca en el tron Ferran VII. Durant tot el
perfode valencia, frequenta diversos salons
de la ciutat, especialment el de la duquessa
de Frias, de la qual realitza una miniatura i
a qui s'atribueix la famosa cita d'«el dit mi-
raculés de Rodes» per a referir-se a la seua
destresa amb el polze, que aplicat directa-
ment sobre els dibuixos al pastel, els confe-
reix vivesa i immediatesa.
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1820. Es llamado a Barcelona, para realizar el retrato del conde de Santa Clara. En el transcurso de
este mismo ano, las expectativas que se le abren en la ciudad condal, le deciden a trasladarse definiti-
vamente a Barcelona junto a su familia. Se instala primero en la Fonda de les Quatre Nacions, luego en
un piso de la calle Avinyo, y finalmente se muda a la calle Escudellers, a un edificio en el que también
vivia el pintor Rigalt.

1821. El 14 de febrero solicita la plaza de director de la Escuela de Nobles Artes de Barcelona, tras la
muerte de su anterior director el escultor Jaume Folch, pero su peticién no obtiene resultado al serle
otorgado el cargo a Francesc Rodriguez.

1825. El 3 dejunio presenta a la exposicion organizada por la Junta de Comercio de Barcelona el éleo
que representa al general Castanos.

1829. Nace en Barcelona su hija, Julia Rodes Larroza. Durante estos afios en Barcelona realiza una
cantidad sustancial de retratos de personajes ilustres de la burguesia y la vida publica barcelonesa.

183 4. En noviembre muere su esposa, Dolores Larroza Campos, lo cual retrasa la entrega de la obra
que la Escuela de Nobles Artes de Barcelona le habfa requerido para optar a la plaza dejada vacante tras
la muerte de Salvador Mallol. Este mismo ano habfa presentado el retrato de Fernando VIl a la Escuela
Llotja de Barcelona.

1835. Entrega a la Escuela Llotja la obra Abraham a proposicién de Sara, su esposa, toma por mujer
también a su sierva Agar, y ocupa la titularidad como profesor encargado de pintura al 6leo, correccion
del modelo al natural y direccion de la clase de principios. Colabora, junto a otros académicos, en el sal-
vamento de obras de arte en los conventos incendiados en Barcelona, durante los tumultos que dieron
paso al Bienio Progresista, a requerimiento del Ayuntamiento. Esta labor se prolongara hasta 1842 con
las obras procedentes de los establecimientos eclesiasticos desamortizados.

1837. £ 10 de enero ingresa como socio de la Academia Nacional de Ciencias Naturales y Artes de
Barcelona.

1838. Rodes entrega a la Escuela de Nobles Artes de Barcelona el retrato de su amigo y académico de
escultura, Damia Campeny.

1839. El 26 de marzo ocupa interinamente el cargo de director general de la Escuela de Nobles Artes
de Barcelona por la enfermedad de Francesc Rodriguez. Ramoén Alabern i Moles ofrece a la Escuela Llo-
tja una camara de daguerrotipo y el procedimiento para utilizarla.

1840. El 20 de abril es nombrado oficialmente director general de Escuela de Nobles Artes de Barce-
lona, tras el fallecimiento de Francesc Rodriguez.

1842. El médico Pere Vieta i Gibert introduce la daguerrotipia en la Escuela de Fisica experimental. Su
labor sera continuada posteriormente por Joan Agell Torrents y Joaquim Balcells i Pascual. Inmediata-
mente Vicente Rodes y su hijo Vicente Rodes Larroza se interesan por el procedimiento y las capacida-
des expresivas del daguerrotipo.

18435. El 3 de agosto Rodes obtiene el grado de académico de mérito por la Pintura por la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Luis de Zaragoza.

1848. E110 de febrero ingresa como socio de la Sociedad Filarmonica de Barcelona.

1850. La Real Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, fundada el afio anterior a partir de
la segregacion de la Escuela de Nobles Artes de la Junta de Comercio, confirma a Vicente Rodes como
académico de la seccion de pintura, profesor de colorido y composicion, ademas como director general
de la Escuela.

1858. EI 23 de enero muere de una lesion cardiaca en Barcelona. La Real Academia encarga a Jaume
Batlle la realizacién de un 6leo para honrar la figura de Rodes, para lo cual su hija Julia presta un dague-
rrotipo que sirva de modelo. El 1 de junio de ese mismo afo y también Julia Rodes Larroza hace donacion
a la Real Academia de un album de dibujos de Rodes.

1889. Inauguracion del Monumento y Galerfa de Alicantinos llustres, con la colocacion de su retrato
realizado por Ramir Lorenzale en el Ayuntamiento de Alicante, (copia del realizado por Batlle) y lectura
de su biograffa escrita por Carlos Pirozzini.

I911. El Ayuntamiento de Barcelona encarga al escultor Joan Centelles un busto de Vicente Rodes que
se instalo en la fachada del que actualmente es el edificio del Parlament de Catalunya.

1926. Se celebra en Valls (Tarragona) por iniciativa del nieto del pintor, Fidel de Moragas i Rodes, una
exposicién monografica con las obras que la familia conservaba, y que es hasta ahora la Unica que se le
ha dedicado exclusivamente al pintor.
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1820. Es cridat a Barcelona per a realitzar el retrat del comte de Santa Clara. En el transcurs d'aquest
any, ateses les expectatives que se li obrin a la ciutat comtal, decideix traslladar-se definitivament a
Barcelona junt amb la seua familia. S'installa primer a la Fonda de les Quatre Nacions, després en un
pis del carrer d’Avinyd, i finalment es muda al carrer d’Escudellers, a un edifici en el qual tambeé vivia el
pintor Rigalt.

1821. El 14 de febrer sollicita la placa de director de I'Escola de Nobles Arts, de Barcelona, després de
la mort de I'anterior director, I'escultor Jaume Folch, pero la seua peticié no obté resultat perque s'atorga
el carrec a Francesc Rodriguez.

1825. El 3 de juny presenta a l'exposicié organitzada per la Junta de Comerc de Barcelona l'oli que
representa el general Castanos.

1829. Naix a Barcelona la seua filla, Julia Rodes Larroza. Durant aquests anys a Barcelona, realitza una
quantitat substancial de retrats de personatges illustres de la burgesia i de |a vida publica barcelonina.

183 4. Al novembre mor la seua esposa, Dolores Larroza Campos, la qual cosa retarda el lliurament de
l'obra que I'Escola de Nobles Arts de Barcelona li havia requerit per a optar a la plaga que havia quedat
vacant després de la mort de Salvador Mallol. Aquest mateix any havia presentat el retrat de Ferran VIl
a I'Escola de la Llotja, de Barcelona.

1835. Lliurament a I'Escola de la Llotja de I'obra Abraham, a proposta de Sara, la seua esposa, pren
per dona també la seua serva Agar, i ocupa la titularitat com a professor encarregat de pintura a l'oli,
correccio del model al natural, i de la direcci6 de la classe de principis. Collabora, amb altres academics,
en el salvament d'obres d'art als convents incendiats a Barcelona durant els tumults que van donar pas
al Bienni Progressista, per requeriment de I'Ajuntament. Aquesta labor es prolongara fins al 1842 amb
les obres procedents dels establiments eclesiastics desamortitzats.

1837. E110 de gener ingressa com a soci en [Académia Nacional de Ciéncies Naturals i Arts de Barce-
lona.

1838. Rodes entrega a I'Escola de Nobles Arts de Barcelona el retrat del seu amic i académic d’Escul-
tura, Damia Campeny.

1839. El 26 de marc ocupa interinament el carrec de director general de I'Escola de Nobles Arts, de
Barcelona, per la malaltia de Francesc Rodriguez. Ramon Alabern i Moles ofereix a I'Escola de la Llotja
una camera de daguerreotip i el procediment per a utilitzar-la.

1840. EI 20 d'abril és nomenat oficialment director general de 'Escola de Nobles Arts, de Barcelona,
despres de la defuncié de Francesc Rodriguez.

1842. El metge Pere Vieta i Gibert introdueix la daguerreotipia en 'Escola de Fisica Experimental. La
seua labor sera continuada posteriorment per Joan Agell Torrents i Joaquim Balcells i Pascual. Immedia-
tament, Vicente Rodes i el seu fill, Vicente Rodes Larroza, s'interessen pel procediment i les capacitats
expressives del daguerreotip.

1845. El 3 d'agost, Rodes obté el grau d'académic de meérit per la Pintura per la Reial Académia de
Belles Arts de Sant Llufs, de Saragossa.

1848. E110 de febrer ingressa com a soci en la Societat Filharmonica de Barcelona.

1850. La Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, fundada I'any anterior a partir de la
segregacio de I'Escola de Nobles Arts de la Junta de Comerg, confirma Vicente Rodes com a academic de
la secci6 de Pintura, professor de Colorit i Composicio, i com a director general de I'Escola.

1858. El 23 de gener mor d'una lesié cardiaca a Barcelona. La Reial Académia encarrega a Jaume Batlle
la realitzacio d'un oli per a honrar la figura de Rodes. Per a aixo, la seua filla, Julia, presta un daguerreotip
que serveix de model. L'1 de juny d'aquest any, Julia Rodes Larroza dona a la Reial Academia un album
de dibuixos de Rodes.

1889. Inauguracié del Monument i Galeria d'’Alacantins IHustres, amb la collocacié del seu retrat rea-
litzat per Ramir Lorenzale a I'Ajuntament d’Alacant, (copia del realitzat per Batlle) i la lectura de la seua
biografia, escrita per Carlos Pirozzini.

I911. LAjuntament de Barcelona encarrega a l'escultor Joan Centelles un bust de Vicente Rodes, que
es va installar a la facana del que actualment és I'edifici del Parlament de Catalunya.

1926. Se celebra a Valls (Tarragona), per iniciativa del nét del pintor, Fidel de Moragas i Rodes, una
exposicid monografica amb les obres que la familia conservava i que és, fins ara, I'nica que s'ha dedicat
exclusivament al pintor.
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