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BUSCANDO LA LUZ.

                        “La vida es una gran aventura
                         hacia la luz.” 

                              Paul Claudel.

A veces hasta sobran las palabras cuando sólo se trata 
de expresar una sentida emoción ante la presencia de 
una obra artística.
Por encima de discusiones sobre un arte figurativo 
o abstracto, más allá de toda preocupación teórica 
está la necesidad del artista de expresarse, de “pintar 
como una forma de vida” (1) y de que ese impulso 
vital y emocional sea recibido y compartido por el 
espectador/receptor que, como afirmó Paul Valéry, 
“alcanza el rango de segundo creador de toda obra 
artística, que como tal debe ser necesariamente 
abierta” (2).
La obra siempre debe seguir prestándose a responder 
a las cuestiones que suscita esa recepción activa, 
volviendo con ello a revalidar su valor estético.

Recorriendo y visionando los cuadros de Manuel Rey 
Fueyo que ahora habitan en las paredes del Palau Joan 
de Valeriola surge una emoción callada derivada de 
una contemplación silente.
Todas las piezas que integran esta exposición, fruto 
del Convenio de Colaboración entre el Consorcio 
de Museos de la Comunitat Valenciana y nuestra 
Fundación y que además cuenta en este caso con el 
inestimable apoyo de la Galería Cánem de Castellón, 
invitan a una pausada observación que culminará 
con el descubrimiento de una itinerancia luminosa, 
una senda de luz que recorre todo el espacio.
La luz en la pintura de Rey Fueyo es una realidad 
sustantiva, un elemento vivo cuya búsqueda y 

posterior encuentro suponen un eje vertebral en su 
quehacer artístico.
Un breve repaso de algunas de sus exposiciones 
anteriores corrobora esa idea matriz: ”Oficio de 
Tinieblas” (1.995), ”A solas con la luz” (2.006) o 
“Cuando se hizo la luz” (2.010).

En algún momento de nuestro tránsito vital los seres 
humanos buscamos la luz, como tantas veces ha 
cantado Raimon en su himno “Al Vent”: ”tots plens de 
nit buscant la llum, buscant la pau.....” (3).
Durante esa búsqueda se entabla un diálogo vibrante 
entre la luz y los seres humanos capaz de liberar 
nuestro pensamiento de cierta oscuridad que ciega 
a la humanidad con trampas alienantes. Es también 
un diálogo amoroso, siempre inédito sobre el mapa 
cartográfico de la vida.

BUSCANT LA LLUM

                        “La vida és una gran aventura
                         cap a la llum.” 

                              Paul Claudel.

A vegades fins i tot sobren les paraules quan només 
es tracta d'expressar una sentida emoció davant la 
presència d'una obra artística.
Per damunt de discussions sobre un art figuratiu o 
abstracte, més enllà de tota preocupació teòrica està 
la necessitat de l'artista d'expressar-se, de “pintar 
com una forma de vida” (1) i que aquest impuls vital 
i emocional siga rebut i compartit per l'espectador/
receptor que, com va afirmar Paul Valéry, “aconsegueix 
el rang de segon creador de tota obra artística, que 
com a tal ha de ser necessàriament oberta” (2).
L'obra sempre ha de continuar prestant-se a respondre 
les qüestions que suscita aquesta recepció activa, 
tornant amb això a revalidar el seu valor estètic.

Recorrent i visionant els quadres de Manuel Rey 
Fueyo que ara habiten en les parets del Palau Joan de 
Valeriola sorgeix una emoció callada derivada d'una 
contemplació silent.
Totes les peces que integren aquesta exposició, fruit del 
Conveni de Col·laboració entre el Consorci de Museus 
de la Comunitat Valenciana i la nostra Fundació i que a 
més té en aquest cas l'inestimable suport de la Galeria 
Cànem de Castelló, conviden a una pausada observació 
que culminarà amb el descobriment d'una itinerància 
lluminosa, una senda de llum que recorre tot l'espai.
La llum en la pintura de Rey Fueyo és una realitat 
substantiva, un element viu la cerca i posterior trobada 
del qual suposen un eix vertebral en el seu quefer 
artístic.

Un breu repàs d'algunes de les seues exposicions 
anteriors corrobora aquesta idea matriu:”Ofici de 
Tenebres”(1995),”Tot sol amb la llum” (2006) o “Quan 
es va fer la llum” (2010).

En algun moment del nostre trànsit vital els éssers 
humans busquem la llum, com tantes vegades ha 
cantat Raimon en el seu himne “Al Vent”:”tots plens 
de nit buscant la llum, buscant la pau...” (3)
Durant aquesta cerca s'entaula un diàleg vibrant entre 
la llum i els éssers humans capaç d'alliberar el nostre 
pensament de certa foscor que cega la humanitat 
amb paranys alienadors. És també un diàleg amorós, 
sempre inèdit sobre el mapa cartogràfic de la vida.
Algun dia la llum ens ajudarà a revoltar la història, ens 
arrossegarà a un mar de rebel·lies necessàries per a 
l'ascens humà. Per això, la llum és també un cant a tot 
el que la llibertat humana simbolitza.
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Algún día la luz nos ayudará a sublevar la historia, nos 
arrastrará a un mar de rebeldías necesarias para el 
ascenso humano. Por eso, la luz es también un canto a 
todo lo que la libertad humana simboliza.
En ese sentido la luz ha servido para producir 
imágenes que cargan sensorialmente el universo. De 
ahí la beligerancia luminosa de la humanidad que 
con su capacidad para generar imágenes aporta luz y 
hallazgos a la conciencia colectiva.
Conciencia ligada a la luz que nos rodea entre 
sensaciones diversas que ocurren en el cerebro por 
efecto de los objetos que existen realmente, de sus 
colores, sonidos y otras propiedades que les son 
inherentes. Esa beligerancia luminosa a través de ese 
proceso mental se transforma en beligerancia humana 
con ideas, conceptos y otras formas del pensamiento 
que luego harán visibles esas imágenes. Por tanto hay 
una relación directa entre el origen de la producción 
de las imágenes y el trabajo humano.
Hacer visible la producción de imágenes es tarea 
esencial de nuestra existencia para poder girar la 
realidad, imaginarla y transformarla.
Imaginar no es un permiso que se otorga a la sociedad, 
ni tampoco una autorización individual, se trata de una 
necesidad fundamental y un derecho colectivo.
Cuanto mayor sea esa fuerza de las imágenes más se 
evidencia la relación entre libertad y vida.

En ese proceso imaginativo, vital y libertario emerge el 
papel esencial del arte cuya “tarea consiste en hacer 
que la idea sea accesible a nuestra contemplación bajo 
una forma sensible”. (4)
Hacer accesibles las ideas, hacer visibles las imágenes 
es labor del artista, del creador. Antonio Saura con 
su habitual pasión y precisión escribió lo que es 
importante para un pintor: ”pintar todas las imágenes 
aparecidas mágicamente; todas las escenas invisibles 
que sabemos que existen; todas las imágenes 
registradas por la cámara de los sueños......” (5).
El artista, el pintor se hunde cada vez más en la 
oscuridad para rodearse de luz para con ello intentar 

descubrir y plasmar todo lo profundo, lo escondido.
La luz siempre es el protagonista principal, “el 
hilo conductor del arte moderno, o mejor, lo 
verdaderamente moderno del arte moderno, tanto 
desde el punto de vista estético como moral” (6).
Alumbra nuestra condición temporal y nuestra muerte. 
Hacer de ella un hecho gozoso es privilegio del arte, 
que siempre considera la vida como un don, por eso 
encontrarla es el mayor hallazgo del ser humano.
Manuel Rey Fueyo lo ha conseguido, está a solas con 
ella.

Manuel Chirivella Bonet.
Presidente de la Fundación Chirivella Soriano C.V.

(1) Antonio Saura. Texto titulado ”Declaración: El campo de batalla”, 
incluido en el libro “Escritura como pintura. Sobre la experiencia pictórica.” 
Editorial Galaxia Gutemberg. Círculo de Lectores. Barcelona (2004).
(2) Paul Válery. “Teoría poética y estética”. Editorial Visor. Madrid (1990).
(3) Raimon. Fragmento del tema “Al Vent” (1959) incluido en el libro 
“Poemas y Canciones”. Editorial Ariel. Barcelona (1.976).
(4) Georg W. F. Hegel. “Introducción a la estética”. Editorial Península. 
Barcelona (1997).
(5) Antonio Saura. Texto titulado ”El paisaje del subconsciente”, incluido en 
el libro “Escritura como pintura. Sobre la experiencia pictórica.” Editorial 
Galaxia Gutemberg. Círculo de Lectores. Barcelona (2004).
(6) Francisco Calvo Serraller. Texto titulado “La revelación de lo real” 
incluido en el catálogo de la exposición “Luz de la mirada”. Museo de Arte 
Contemporáneo Esteban Vicente. Segovia (2002/2003).

En aquest sentit la llum ha servit per a produir 
imatges que carreguen sensorialment l'univers. D'ací 
la bel·ligerància lluminosa de la humanitat que amb 
la seua capacitat per a generar imatges aporta llum i 
troballes a la consciència col·lectiva.
Consciència lligada a la llum que ens envolta entre 
sensacions diverses que ocorren en el cervell per 
efecte dels objectes que existeixen realment, dels seus 
colors, sons i altres propietats que els són inherents. 
Aquesta bel·ligerància lluminosa a través d'aquest 
procés mental es transforma en bel·ligerància humana 
amb idees, conceptes i altres formes del pensament 
que després faran visibles aquestes imatges. Per tant 
hi ha una relació directa entre l'origen de la producció 
de les imatges i el treball humà.
Fer visible la producció d'imatges és tasca essencial 
de la nostra existència per a poder voltar la realitat, 
imaginar-la i transformar-la.
Imaginar no és un permís que s'atorga a la societat, 
ni tampoc una autorització individual, es tracta d'una 
necessitat fonamental i un dret col·lectiu.
Com més gran siga aquesta força de les imatges més 
s'evidencia la relació entre llibertat i vida.

En aquest procés imaginatiu, vital i llibertari emergeix 
el paper essencial de l'art la “tasca del qual consisteix a 
fer que la idea siga accessible a la nostra contemplació 
sota una forma sensible”. (4)
Fer accessibles les idees, fer visibles les imatges és 
labor de l'artista, del creador. Antonio Saura amb la 
seua habitual passió i precisió va escriure el que és 
important per a un pintor:”pintar totes les imatges 
aparegudes màgicament; totes les escenes invisibles 
que sabem que existeixen; totes les imatges registrades 
per la càmera dels somnis......” (5)
L'artista, el pintor s'afona cada vegada més en la foscor 
per a envoltar-se de llum per a intentar descobrir i 
plasmar tot el que és profund, el que està amagat.
La llum sempre és el protagonista principal, “el fil 
conductor de l'art modern, o millor, el veritablement 
modern de l'art modern, tant des del punt de vista 

estètic com moral” (6).
Il·lumina la nostra condició temporal i la nostra mort. 
Fer d'ella un fet joiós és privilegi de l'art, que sempre 
considera la vida com un do, per això trobar-la és la 
major troballa de l'ésser humà.
Manuel Rey Fueyo ho ha aconseguit, està tot sol amb 
ella.

              Manuel Chirivella Bonet.
President de la Fundació Chirivella Soriano C.V.

(1) Antonio Saura. Text titulat:”Declaración: El campo de batalla”, inclòs 
en el llibre Escritura como pintura. Sobre la experiencia pictórica. Editorial 
Galàxia Gutemberg. Círculo de Lectores. Barcelona (2004).
(2) Paul Válery. Teoría poética y estética. Editorial Visor. Madrid (1990).
(3) Raimon. Fragment del tema “Al Vent” (1959) inclòs en el llibre Poemes i 
Cançons. Editorial Ariel. Barcelona (1976).
(4) Georg W. F. Hegel. Introducción a la estética. Editorial Península. 
Barcelona (1997).
(5) Antonio Saura. Text titulat:”El paisaje del subconsciente”, inclòs en 
el llibre Escritura como pintura. Sobre la experiencia pictórica. Editorial 
Galáxia Gutemberg. Círculo de Lectores. Barcelona (2004).
(6) Francisco Calvo Serraller. Text titulat “La revelación de lo real” inclòs en 
el catàleg de l'exposició “Llum de la mirada”. Museu d'Art Contemporani 
Esteban Vicente. Segovia (2002/2003).
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MANUEL REY FUEYO 

Cuando entre en mi taller, salgo a escena 
(Delacroix) 

Esta expresión podría definir el carácter de MANUEL 
REY FUEYO. Prácticamente 40 años de conocimiento 
personal lo mueve a pedirnos un texto, como  
curatorial: y aquí nos tenéis “garabateando” unas 
notas amigas que saldrán más del corazón que de la 
mente. Usted y él ya nos lo perdonarán.

Cuando en 1969 decide fijar la residencia en València, 
a pesar de dejar atrás su orografía iniciática, la Felguera 
(1950), carga en algún lugar de su memoria, espacio 
que siempre tendrá en búsqueda, una fuerte impronta 
sensual: el verde, el rojo y el negro; el fuego y la llama; 
la luz y el humo; los “palloles”, fábricas y talleres; las 
vigas, los pozos y el sonido trepidante de las máquinas, 
sirenas…  el desesperado grito de la mina… y los del 
agua y el viento; añorando un silencio interior que a la 
vez buscaba y rehuía.

El poema “Brànquies”, de G. Gavaldà, nos acerca a él:
OSCANT-ME
la imprudència en ple 
espasme. I saber-me l’aigua
roncant damunt la pell, i sentir-me
barranc. Estimbant-me. Jo soc                    
la solitud i la
devastació. Desbordo
i em limito.

Son los problemas que se generan en estos contextos 
fabriles y en ese tiempo histórico el motivo de su te-
mática, que reflejará en una pintura figurativa indirec-
tamente social. Pero València le dará el conocimiento 
de nuevas teorías, que su desazón y curiosidad profe-
sional hará que las adopte. Hablamos del movimiento 
“Suport-surface”.

Manuel Rey es cierto que, entrando en el taller, se 
transforma; él, que es muy reservado y prudente en el 
habla, ante la tela se rebela y se revela, se positiviza y 
se expresa suficientemente con el habla y los gestos. 

A pesar de ser tiempo de silencios, aquí, en la sere-
nidad de su taller en el Forn d’Alcedo, el autor se ilu-
mina, reencontrando en el Mediterráneo la luz al rojo 
vivo de la Felguera minera e industrial.

Todos aquellos, buenos amigos y críticos, que han an-
tologado sus catálogos, con los títulos han manifesta-
do el núcleo de su obra: “recuerdos de un paisaje”, “el 
esplendor de las ruinas”, “susurros y explosiones”, “la 
piel el sonido del mundo”, “cuando se hizo la luz, “la 
luz que habla”, “a solas con la luz”, “oficio de tinieblas”, 
“entorno a la  abstracción”, “el pintor y la pintura”, “la 
pasión por la pintura”, “revelación del espacio“.

MANUEL REY FUEYO 

Quan entre al meu taller, isc a escena 
(Delacroix) 

Aquesta expressió podria definir el caràcter de 
MANUEL REY FUEYO. Pràcticament 40 anys de 
coneixença personal el mou a demanar-nos un text, 
com a curatorial: i ací ens teniu “grapejant” unes notes 
amigues que eixiran més del cor que de l’enteniment. 
Vós i ell ja ens ho perdonaran.

Quan l’any 1969 decideix fixar la residència a Valèn-
cia, tot i deixar arrere la seua orografia iniciàtica, 
la Felguera (1950), carrega en algun lloc de la seua 
memòria, espai que sempre tindrà en cerca, una forta 
empremta sensual: el verd, el roig i el negre; el foc i la 
flama; la llum i el fum; les “palloles”, fàbriques i tallers; 
les bigues, els pous i el so trepidant de les màquines, 
sirenes…  el desesperat crit de la mina… i els de l’aigua i 
el vent; enyorant un silenci interior que alhora cercava 
i defugia.

El poema BRÀNQUIES (G. Gavaldà) ens acosta a ell:
OSCANT-ME
la imprudència en ple 
espasme. I saber-me l’aigua
roncant damunt la pell, i sentir-me
barranc. Estimbant-me. Jo soc                    
la solitud i la
devastació. Desbordo
i em limito.

Són els problemes que es generen en aquests con-
textos fabrils i en aqueix temps històric el motiu de la 
seua temàtica, que reflectirà en una pintura figurativa 
indirectament social. Però València li donarà la coneix-
ença de noves teories, que el seu neguit i curiositat 
professional farà que les adopte. Parlem del moviment 
“Suport-surface”.

Manuel Rey és cert que, entrant al taller, es transfor-
ma; ell, que és reservat de mena i prudent en la parla, 
davant de la tela es rebel·la i es revela, es positivitza i 
s’expressa a bastament amb la parla i els gestos. 

Tot i ser temps de silencis, ací, en la serenor del seu 
taller al Forn d’Alcedo, l’autor s’il·lumina, retrobant a 
la Mediterrània la llum roent de la Felguera minera i 
industrial.

Tots aquells, bons amics i crítics, que han antologat els 
seus catàlegs, amb els títols han manifestat el nucli de 
la seua obra:  “recuerdos de un paisaje”, “el esplen-
dor de las ruinas”,  “susurros y explosiones”, “la piel y 
el sonido del mundo”,  “cuando se hizo la luz, “la luz 
que habla”, “a solas con la luz”, “oficio de tinieblas”,  
“entorno a la abstracción”,  “el pintor y la pintura”, “la 
pasión por la pintura”, “revelación del espacio”…
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En toda esta época ya sentimos como el recuerdo, las 
vivencias, están presentes (humos, ruidos, chatarras, 
nieblas, jácenas, ventanas, vigas…) Y entiendo que su 
paso por las teorías de la “pintura-pintura” lo ayudan 
a construir la osamenta de la obra, y a la vez a utilizar 
sabiamente el óleo (y el aguarrás) creando una piel de-
licada y sutil, con la clara intención de buscar un espa-
cio más allá de la bidimensionalidad del lienzo y de la 
arquitectura figurativa que sobrepone.

Rey Fueyo a partir de aquí elimina referencias figurati-
vas industriales, tal como nos daría a entender P. Celan 
en “Compulsió de llum”.

Llegat a mi
L’U
barrat amb una creu de bigues;
he de resoldre aquest enigma
mentre tu, en hàbit de xarpellera,
vas teixint la mitja del misteri.
   

Con todo y con eso, el autor, que mantiene desde siem-
pre un continuo debate con el espacio, sigue V. Nova-
rina: «recogiendo las migajas de las obras anteriores, 
trabajando hasta que la obra “hable” por sí misma». 

DIU VERITAT QUI L’OMBRA DIU (P. Celan)

Rey Fueyo no tiene suficiente con esta manera de estar 
en el lienzo, volcándose completamente: busca i per-
sigue una nueva dimensión. En su interior centellean, 
reverberan chimeneas -y humos-… un humo y un co-
lor, todos los colores: el negro (abarcador de todos los 
negros). Y con esta base pictórica vital inicia o continúa 

un camino, que aquí, en este bello espacio del Palau 
Joan de Valeriola, tenemos presente. Estos negros, 
que como una sombra se expande cubriendo y dando 
vida a las observaciones, preocupaciones y obsesiones 
iniciáticas, de los años formativos de juventud. Y tam-
bién sobre nosotros, espectadores incidentales.

Quizás el autor, cuando dialoga con el lienzo, ya ne-
gro, le pueda parecer un desierto “sin lugar ni tiempo”, 
que diría el maestro Eckart (en el Grano de Mostaza); 
o al contrario, ya más valencianizado “un desert sen-
se veus ni arbres on habiten els hòmens”, como nos 
cantaba Raimon. Sobre este poso renegrido crece su 
lenguaje pictórico, como la palabra que penetrando en 
la oscuridad nos haría escuchar la oscuridad, ahora y 
aquí iremos “entreviendo”, descubriendo, las dimen-
siones de un nuevo espacio, de una nueva luz.

Es con estos mimbres que trata de encontrar esta nue-
va dimensión. Los humos, iluminados, coloreados, hu-
mos metafóricos y metamórficos de una pintura que 
respira, generan unas formas que son de una “solidez 
evanescente”; nada que ver con la rocalla surrealis-
ta, ni con las eremíticas cuevas de cartón piedra. La 
delicada colocación de la pintura, mate o brillo, como 
una casi transparente piel y la incorporación de una 
suave geometría, que genera líneas (1), reales o vir-
tuales, que, conformando la obra, nos abocan a esta 
dimensión que el autor, ahora ya el artista, persigue 
constantemente, trabajando con el impulso de un apa-
sionado y la seguridad de un geómetra. El espectador 
hace suya la obra incorporando este nuevo espacio en 
su interior, como si fuera una cuarta dimensión. 

En tota aquesta època ja sentim com el record, les 
vivències, hi són presents (fums, sorolls, ferralles, 
boires, jássenes, finestres, bigues…) I entenc que el 
seu pas per les teories de la “pintura-pintura” l’ajuden 
a construir l’ossamenta de l’obra, i  alhora a utilitzar 
sàviament l’oli (i l’aiguarràs) per a crear una pell delica-
da i subtil, amb la clara intenció de voltar un espai més 
enllà de la bidimensionalitat del llenç i de l’arquitectura 
figurativa que hi sobreposa.

Rey Fueyo a partir d’ací elimina referències figuratives 
industrials, tal com ens donaria a entendre P. Celan en 
COMPULSIÓ DE LLUM

Llegat a mi
L’U
barrat amb una creu de bigues;
he de resoldre aquest enigma
mentre tu, en hàbit de xarpellera,
vas teixint la mitja del misteri. 

Amb tot i això l’autor, que manté de sempre un continu 
debat amb l’espai, segueix V. Novarina: «recollint les 
molles de les obres anteriors, treballant fins que l’obra 
“parle” per si mateixa».

DIU VERITAT QUI L’OMBRA DIU (P. Celan)

Rey Fueyo no en té prou amb aquesta manera d’estar 
en el llenç, tot i abocant-s’hi completament: cerca i re-
cerca una nova dimensió. Al seu interior espurnegen, 
reverberen fumerals -i fums-… un fum i un color, tots 
els colors: el negre (abraçador de tots els negres). I 
amb aquesta base pictòrica vital inicia o continua un 
camí, que ací, en aquest bell espai del Palau Joan de 

Valeriola, tenim present. Aquests negres, que com una 
ombra s’expandeix cobrint i donant vida a les obser-
vacions, preocupacions i obsessions iniciàtiques, dels 
anys formatius de joventut. I també sobre nosaltres, 
espectadors incidentals.

Pot ser a l’autor, quan dialoga amb el llenç, ja negre, 
li puga paréixer un desert  “sense lloc ni temps”, que 
diria el mestre Eckart (en el Gra de Mostassa); o al 
contrari, ja més valencianitzat, “un desert sense veus 
ni arbres on habiten els hòmens”, com ens cantava 
Raimon. Sobre aquest solatge renegrit creix el seu 
llenguatge pictòric, com la paraula que penetrant en 
la fosca ens hi faria escoltar la foscor, ara i ací anirem 
“entreveient”, descobrint, les dimensions d’un nou es-
pai, d’una nova llum.

És amb aquests vímets que tracta de trobar aquesta 
nova dimensió. Els fums, il·luminats, acolorits, fums 
metafòrics i metamòrfics d’una pintura que respira, 
generen unes formes que són d’una “solidesa eva-
nescent”;  res a veure amb la rocalla surrealista, ni 
amb les eremítiques coves de cartó pedra. La delicada 
col·locació de la pintura, mat o lluent, com una quasi 
transparent pell i la incorporació d’una suau geome-
tria, que genera línies (1), reals o virtuals  que,  con-
formant l’obra, ens aboquen a aquesta dimensió que 
l’autor, ara ja l’artista, ressegueix constantment, tre-
ballant amb l’impuls d’un apassionat i la seguretat 
d’un geòmetra. L’espectador fa seua l’obra incorporant 
aquest nou espai al seu interior, com si fora una quarta 
dimensió. 
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L’ALÉ ÉS MILLOR QUE EL SILENCI

Goethe afirmava que “els problemes de la ciència són 
amb molta freqüència els de l’existència”. No és així? I 
si en lloc de ciència hi posem art? I aquest és, per a mi, 
la base de l’expressió personal de Manuel Rey: existir, 
manifestar-se com a persona… per tal de trobar una 
altra persona dialogant que vulga assolir el “compro-
mís” que és l’art.

Per aquesta raó tota la construcció de l’obra ha estat 
una recerca constant per crear-descobrir-il·luminar 
un nou espai (la quarta dimensió), ara ja fora del qua-
dre, compartit, on poder exercir aquest humà quefer. 
Perquè Rey Fueyo ha comprés, com ens recorda R. 
Dawkins al Capellà del diable “que si el tauró nada mil-
lor, el guepard corre més, el caputxí s’enfila més àgil-
ment, l’elefant és més poderós i el roure més longeu … 
però tu tens el do més important: el do de comprendre 
el procés despietadament cruel que a tots ens ha do-
nat l’existència”.  

Deia més amunt que Manuel cercava físicament, en el 
quadre, un nou espai com si fera un forat sense tallar, 
un buit; però no un buit com a negació. El fet de traure 
per  “deixar sense” no és un acte edificant. Entenc el 
buit tot just com el naixement d’aquest espai  men-
tal de… convivència, compartir, reflexió, observació 
del món…  l’espai de l’art. Precisament les intencions-
pensaments són la raó de l’art. La seua obra no és un 
gest, sinó una presència, presència activa. Aquesta és 
la seua poètica... just quan el dir és impossible.

Crec que l’obra, si estiguera en el món de la litera-
tura, seria postnarrativa: no busquem una narració, 

una anècdota, perquè hi trobarem sensacions… unes 
sensacions ben dialògiques. Despullant-se de narrati-
vitat, les formes tenen significacions simbòliques que 
suggereixen clams de justícia, trencant amb les velles 
fórmules i sintonitzant amb la contemporaneïtat. Per 
a l’espectador, ja més enllà del flâneur, és la imatge 
d’una identitat assetjada que representa l’estat de la 
persona moderna.

Així és l’obra de Manuel Rey Fueyo que, no doblegant-
se a modes, ens proposa dues lectures: una adreçada 
a la recerca de l’espectador en l’espai concret creat, 
com un vis a vis, alhora que un diàleg amb si mateix. I 
dues, cap a fora, la realitat, en aquests i tots els temps; 
envers allò que sempre ens arrabassen: els desapa-
reguts, ofegats, cremats, enfonsats… que encara seg-
ueixen ensumant-se en l’aire que és el fum. La crítica 
del passat ha d’il·luminar el futur, no s’ha d’acontentar 
amb les cendres. Així tanca un cercle buscant un coau-
tor coral que veja, senta, diga de les persones absents.

Dr.  Rafael Menezo i Rozalén  

(1) Celan ens hi dona la clau en PROPIETAT DISPERSA: de la que-
brada de / sus líneas / de vida / sale / silente la respuesta: / esa 
externa / gota / de oro.

EL ALIENTO ES MEJOR QUE EL SILENCIO

Goethe afirmaba que “los problemas de la ciencia son 
con mucha frecuencia los de la existencia”. ¿No es así? 
¿Y si en lugar de ciencia ponemos arte? Y esto es, para 
mí, la base de la expresión personal de Manuel Rey: 
existir, manifestarse como persona… para encontrar a 
otra persona dialogante que quiera alcanzar el “com-
promiso” que es el arte.

Por esta razón toda la construcción de la obra ha sido 
una investigación constante para crear-descubrir-ilu-
minar un nuevo espacio (la cuarta dimensión), ahora 
ya fuera del cuadro, compartido, donde poder ejercer 
esta humana tarea. Porque Rey Fueyo ha comprendi-
do, como nos recuerda R. Dawkins en Cura del diablo 
“que si el tiburón nada mejor, el guepardo corre más, 
el capuchino trepa más ágilmente, el elefante es más 
poderoso y el roble más longevo… pero tú tienes el 
don más importante: el don de comprender el proce-
so despiadadamente cruel que a todos nos ha dado la 
existencia”.  

Decía más arriba que Manuel buscaba físicamente, en 
el cuadro, un nuevo espacio como si hiciera un agujero 
sin cortar, un vacío; pero no un vacío como negación. 
El hecho de sacar para “dejar sin” no es un acto edifi-
cante. Entiendo el vacío como el nacimiento de este 
espacio mental de… convivencia, compartir, reflexión, 
observación del mundo…  el espacio del arte. Precisa-
mente las intenciones-pensamientos son la razón del 
arte. Su obra no es un gesto, sino una presencia, pre-
sencia activa. Esta es su poética... justo cuando el decir 
es imposible.

Creo que la obra, si estuviera en el mundo de la litera-
tura, sería posnarrativa: no buscamos una narración, 
una anécdota, porque encontraremos sensaciones… 
unas sensaciones muy dialógicas. Desnudándose de 
narratividad, las formas tienen significaciones simbó-
licas que sugieren clamores de justicia, rompiendo con 
las viejas fórmulas y sintonizando con la contempora-
neidad. Para el espectador, ya más allá del flâneur, es 
la imagen de una identidad asediada que representa el 
estado de la persona moderna.

Así es la obra de Manuel Rey Fueyo que, no plegándo-
se a modas, nos propone dos lecturas: una dirigida en 
busca del espectador en el espacio concreto creado, 
como un vis a vis, a la vez que un diálogo consigo mis-
mo. Y dos, hacia fuera, la realidad, en estos y todos 
los tiempos; hacia aquello que siempre nos arrebatan: 
los desaparecidos, ahogados, quemados, ahogados… 
que todavía se siguen olisqueando en el aire que es el 
humo. La crítica del pasado debe iluminar el futuro, no 
se debe contentar con las cenizas. Así cierra un círculo 
buscando un coautor coral que vea, sienta, diga de las 
personas ausentes.

Dr.  Rafael Menezo y Rozalén

(1) Celan nos da la clave en PROPIEDAD DISPERSA: de la quebrada 
de / sus líneas / de vida / sale / silente la respuesta: / esa externa 
/ gota / de oro.
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MATERIA  MÍSTICA

Desde su primera exposición en 1973 hasta hoy, los 
críticos e intérpretes de la obra de Manuel Rey Fueyo 
se han encontrado ante un enigma insondable. Todos 
de una manera u otra, han querido arrancar palabras 
de una obra y un autor que  con su actitud callada y 
reservada se resiste a desvelar lo que hay detrás de su 
pintura. Se ha querido ver en él: la pasión por el ofi-
cio pictórico, destacando sus cualidades técnicas y su 
preocupación por la forma, también, lo que tiene esta 
de nocturnidad, por lo que es necesario ejercer sobre 
ella una mirada de pupila dilatada, se le ha asociado 
al carbón oscuro de la mina asturiana, a la bruma del 
norte y a la luz mediterránea.

En todos los casos, se intuye que hay universos inédi-
tos no revelados, se le dice desde el principio que es 
un maestro de la combinatoria entre el orden y el caos, 
entre la pasión y la razón, algunos incluso lo han aso-
ciado con el movimiento romántico en el que la emo-
ción y la nostalgia del origen, predomina siempre. Esta 
manera poética de entender su pintura, hizo que fuera 
uno de los principales representantes de la exposición 

“Líricos de fin de siglo” comisariada por Santos 
Amestoy. Se le ha referenciado con abstractos espa-
ñoles e internacionales: tanto Zobel, Guerrero, como 
con el grupo Trama de Tena, Broto, Grau y Rubio, con 
Jordi Teixidor, Rohtko, Newmann, Morris Louis, Kline, 
Frankhentaler, se señalan como acompañantes en su 
obra.

Con todos ellos, se busca la similitud lírica más que 
formal, no se trata de buscar referentes visuales sino 
profundas afinidades espirituales, tales como las que 
consiguió con Juan Manuel Bonet con quien estableció 
una buena amistad en su etapa en el IVAM  hacia 1995. 
El propio Bonet dice que su relación con Rey Fueyo fue 
similar a la que Luis Fernández, también asturiano, es-
tableció con René Char. 

La pintura callada de Rey Fueyo genera un torrente de 
palabras a su alrededor.  El mismo ha dicho que sus 
pinturas hablan y que probablemente tan solo dicen 
una sola palabra. Esa es la que debemos descubrir 
como espectadores y cronistas.

MATÈRIA  MÍSTICA

Des de la seua primera exposició en 1973 fins hui, els 
crítics i intèrprets de l’obra de Manuel Rey Fueyo s’han 
trobat davant d’un enigma insondable. Tots, d’una 
manera o altra, han volgut arrancar paraules d’una 
obra i un autor que  amb la seua actitud callada i re-
servada es resisteix a revelar el que hi ha darrere de 
la seua pintura. S’ha volgut veure en ell: la passió per 
l’ofici pictòric, destacant les seues qualitats tècniques 
i la seua preocupació per la forma, també, el que té 
aquesta de nocturnitat, per la qual cosa és necessari 
exercir sobre aquesta una mirada de pupil·la dilatada, 
se l’ha associat al carbó fosc de la mina asturiana, a la 
boira del nord i a la llum mediterrània.

En tots els casos, s’intueix que hi ha universos inèdits 
no revelats, se li diu des del principi que és un mes-
tre de la combinatòria entre l’ordre i el caos, entre la 
passió i la raó, alguns fins i tot l’han associat amb el 
moviment romàntic en què l’emoció i la nostàlgia de 
l’origen predomina sempre. Aquesta manera poètica 
d’entendre la seua pintura va fer que fora un dels prin-
cipals representants de l’exposició “Líricos de fin de 

siglo” comissariada per Santos Amestoy. Ha sigut refe-
renciat amb abstractes espanyols i internacionals: tant 
Zobel, Guerrero, com amb el grup Trama de Tena, Bro-
to, Grau i Rubio, amb Jordi Teixidor, Rohtko, Newmann, 
Morris Louis, Kline, Frankhentaler, s’assenyalen com a 
acompanyants en la seua obra.

Amb tots ells, es busca la similitud lírica més que for-
mal, no es tracta de buscar referents visuals sinó pro-
fundes afinitats espirituals, tals com les que va aconse-
guir amb Juan Manuel Bonet, amb qui va establir una 
bona amistat en la seua etapa en l’IVAM cap a 1995. El 
mateix Bonet diu que la seua relació amb Rey Fueyo va 
ser similar a la que Luis Fernández, també asturià, va 
establir amb René Char. 

La pintura callada de Rey Fueyo genera un torrent de 
paraules al seu voltant. Ell mateix ha dit que les seues 
pintures parlen i que probablement tan sols diuen una 
sola paraula. Aquesta és la que hem de descobrir com 
a espectadors i cronistes.
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Lo califican de ausente, enigmático, misterioso, de ser 
un pintor que busca la reducción a lo esencial, penetrar 
en el centro de la obra, acotar, capturar lo que descon-
ocemos. Como la luz está presente, se suele decir que 
sus obras son destellos, pavesas que se pueden rela-
cionar tanto con su origen en el contexto minero de La 
Felguera como con los múltiples y chispeantes fuegos 
valencianos. De ahí que Juan Manuel Bonet utilizara, 
en el 2002, la expresión “ memoria del óxido”. La oxi-
dación crea el pigmento originario, el de los primeros 
trazos pictóricos del ser humano en grutas recónditas. 
La obra de Manuel Rey Fueyo se ha asociado a un su-
surro intimista y a la expansión explosiva, a la apar-
ición de la luz y a su soledad. Los colores son discretos, 
no quieren imponerse de modo agresivo, los aplica sin 
que se perciba la pincelada, unas superficies pulcras 
con un negro conseguido a base de muchas capas, así, 
pacientemente, surge la oscuridad y con ella la luz de 
los azules, amarillos, verdes, cadmios anaranjados, 
ocres, rojos. Esa pura materialidad sanguínea y negru-
zca contrasta con su  luminosidad mística. La oxidación 
y la negrura minera, en contraste con la búsqueda de 
la luz del mediterráneo, me recuerda el largo viaje 
que hizo Van Gogh desde la oscura  luz de Zundert a la 
búsqueda de la luz meridional de Arlés.

Los que lo conocen bien, hablan de un carácter re-
traído y eso inevitablemente le conduce a la aplicación 
del “menos es más”, la reducción se encuentra en todo 
proceso místico y se refleja en su personalidad, en su 
obra y en todo. 

ATRAPADO

Me consta que Manuel Rey Fueyo huye deliberada-
mente de toda pretenciosidad de trascendencia. Le 
molesta la retórica sobre su arte y no entiende un es-
crito si no está fundamentado en la experiencia visual, 
en la mirada directa del interprete sobre su obra o en 

la amistad.  De esa exigencia por buscar cómplices per-
fectos, surge el escrito de su amigo y galerista durante 
treinta años, Rafael Menezo, que está en simbiosis af-
ectiva con el pintor. En cualquier caso, Rey Fueyo ex-
ige complicidad y vínculo con su obra. De esta manera 
obliga a que las palabras se ajusten al susurro de su 
pintura. Exige que el crítico, como él ya lo ha hecho 
antes, tenga la vivencia, la presencia, la emoción de 
estar ante unos óleos sobre lienzos de gran formato 
para que la luz de su obra transporte al que mira al 
centro de su energía lumínica. 

En sus obras los negros no son tan solo soportes 
para la luz sino que tienen su propia densidad, se 
convierten en objetos de la pintura que almacenan 
capas y capas de pequeñas partículas de óleo. Crea 
una masa poderosa que atrae tanto al espectador 
como la propia presencia del color. Los pintores 
románticos querían atrapar al espectador para que 
participara plenamente de la representación. Para 
ello, solían poner al sujeto de espaldas al especta-
dor para que este se sintiera participe de la con-
templación, fuera un sublime paisaje o la tumba 
abierta de un cementerio en la noche. Manuel Rey 
Fueyo lo consigue con la energía de la abstracción 
pura que genera tal fuerza que consigue que el que 
mira se sienta atrapado en una región, en un cos-
mos que funciona como un atractor poderoso  del 
que es difícil sustraerse. Del interior de esta pro-
fundidad surge la luz. Acaso sale de la negritud, o 
acaso esté entrando en ella. 
 
Ese es el deseo de toda obra de arte, atrapar con 
su fuerza al espectador y conseguir que en el es-
pacio físico de la galería aparezca la suspensión 
del juicio crítico, en el que ya no existe otra cosa 
que la intensa experiencia de un espectador que no 
vive otro tiempo, ni otro espacio que el de la obra 
misma. Sustraerse y ser atrapados por la obra con-

El qualifiquen d’absent, enigmàtic, misteriós, de ser 
un pintor que busca la reducció a l’essencial, penetrar 
en el centre de l’obra, acotar, capturar el que desco-
neixem. Com que la llum hi és present, se sol dir que 
les seues obres són centellejos, cendres que es poden 
relacionar tant amb el seu origen en el context miner 
de la Felguera com amb els múltiples i espurnejants 
focs valencians. Per això que Juan Manuel Bonet uti-
litzara, en el 2002, l’expressió “memòria de l’òxid”. 
L’oxidació crea el pigment originari, el dels primers 
traços pictòrics de l’ésser humà en grutes recòndites. 
L’obra de Manuel Rey Fueyo s’ha associat a un remo-
reig intimista i a l’expansió explosiva, a l’aparició de la 
llum i a la seua soledat. Els colors són discrets, no vo-
len imposar-se de manera agressiva, els aplica sense 
que es perceba la pinzellada, unes superfícies polides 
amb un negre aconseguit a base de moltes capes, així, 
pacientment, sorgeix la foscor i amb aquesta la llum 
dels blaus, grocs, verds, cadmis ataronjats, ocres, ro-
jos. Aquesta pura materialitat sanguínia i negrosa con-
trasta amb la seua lluminositat mística. L’oxidació i la 
negror minera, en contrast amb la cerca de la llum del 
Mediterrani, em recorda el llarg viatge que va fer Van 
Gogh des de la fosca llum de Zundert a la recerca de la 
llum meridional d’Arlés.
Els que el coneixen bé, parlen d’un caràcter retret i això 
inevitablement el condueix a l’aplicació del “menys és 
més”, la reducció es troba en tot procés místic i es re-
flecteix en la seua personalitat, en la seua obra i en tot. 

ATRAPAT

Em consta que Manuel Rey Fueyo fuig deliberadament 
de tota pretensió de transcendència. El molesta la re-
tòrica sobre el seu art i no entén un escrit si no està 
fonamentat en l’experiència visual, en la mirada di-
recta de l’intèrpret sobre la seua obra o en l’amistat. 
D’aquesta exigència per buscar còmplices perfectes, 
sorgeix l’escrit del seu amic i galerista durant trenta 

anys, Rafael Menezo, que està en simbiosi afectiva 
amb el pintor. En qualsevol cas, Rey Fueyo exigeix com-
plicitat i vincle amb la seua obra. D’aquesta manera 
obliga que les paraules s’ajusten al remoreig de la seua 
pintura. Exigeix que el crític, com ell ja ho ha fet abans, 
tinga la vivència, la presència, l’emoció d’estar davant 
d’uns olis sobre llenços de gran format perquè la llum 
de la seua obra transporte qui la mira al centre de la 
seua energia lumínica. 

En les seues obres els negres no són tan sols su-
ports per a la llum sinó que tenen la seua pròpia 
densitat, esdevenen objectes de la pintura que 
emmagatzemen capes i capes de xicotetes partícu-
les d’oli. Crea una massa poderosa que atrau tant 
l’espectador com la mateixa presència del color. 
Els pintors romàntics volien atrapar l’espectador 
perquè participara plenament de la representació. 
Per a això, solien posar el subjecte d’esquena a l’es-
pectador perquè aquest se sentira partícip de la 
contemplació, fora un sublim paisatge o la tomba 
oberta d’un cementeri en la nit. Manuel Rey Fueyo 
ho aconsegueix amb l’energia de l’abstracció pura 
que genera tal força que aconsegueix que qui mira 
se senta atrapat en una regió, en un cosmos que 
funciona com un atractor poderós del qual és difícil 
sostraure’s. De l’interior d’aquesta profunditat sor-
geix la llum. Potser ix de la negritud, o potser estiga 
entrant-hi.  

   Aquest és el desig de tota obra d’art, atrapar amb 
la seua força l’espectador i aconseguir que en l’es-
pai físic de la galeria aparega la suspensió del judici 
crític, en el qual ja no existeix una altra cosa que 
la intensa experiència d’un espectador que no viu 
un altre temps, ni un altre espai que el de l’obra 
mateixa. Sostraure’s i ser atrapats per l’obra con-
verteix l’experiència pictòrica en una experiència 
transcendental en la qual es dilueix a força de la 
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vierte a la experiencia pictórica en una experiencia 
trascendental en la que se diluye a base de la con-
templación serena y lenta el descubrimiento de uno 
mismo y de la pintura que se mira, eso trasciende la 
dualidad entre obra y mirador, entre sujeto y obje-
to. Se podría asegurar que es algo similar al amor. El 
mirador de esas formas puras, se encuentra frente 
a frente con ellas, no como un reflejo, como el que 
pueda dar una imagen fotográfica, si no mediante 
una contemplación directa. En las actuales obras 
de Manuel Rey Fueyo existe en la luz una densidad 
mayor que en obras anteriores, tienen más plasma, 
parecen más gaseosas, contienen más polvo sus-
pendido. Esa masa contrapuntea con sutiles límites, 
horizontales o verticales que son como cotas en lo 
infinito. También observo que en obras anteriores 
hay una evidente tendencia a entrecruzar recorri-
dos con trazas o sombras de color verticales y hori-
zontales, así, aparece, como sucede con el tejido, 
el urdido y la trama que crean retículas infinitas, la 
inevitable trama que crea el signo precristiano de la 
cruz, un símbolo de unión entre el cielo y la tierra, 
de totalidad y perfección. Rey Fueyo  incorpora la 
estructura de la forma, como si fuera una tabla de 
salvación cuando se desborda la consecución místi-
ca, ese logro, lo mantiene sobre la tierra es un nexo 
de unión con la realidad. En el estudio del pintor 
cuelgan en algunos clavos de la pared unas minús-
culas piezas, una suerte de artilugios estratégicos 
que, a manera de las señales del topógrafo, de-
duzco que le sirven para acotar el espacio inmenso 
de la tela. En todas las obras de gran formato que 
he visto en su estudio  de 195x130 o mayores aún, 
son inmensidades en las que es necesario utilizar 
esas pequeñas cotas que le ayudan a crear espacios 
dentro del espacio, intuyo que hay una geometría  
invisible  que solo aparece si se aplica una atención 
correcta sobre ese cosmos oscuro. Algunas líneas 
muy sutiles sugieren proporciones áureas, diago-

nales que no están marcadas pero que se intuyen, 
como cuando vemos una línea inacabada que nos 
invita a seguirla con la mirada.

La utilización de esas estructuras  fue muy impor-
tante en obras anteriores en las que casi creaba un 
urdido y una trama de un tejido invisible. Aquí es-
tán tan solo insinuadas. Actúan a modo de aside-
ros simbólicos, una especie de límites para que el 
espectador atenúe el vértigo de ser engullido por 
la pintura. La pintura como espejo a permitido 
la fabulación de otros mundos tras él, como hizo 
Lewis Carrol con Alicia. Quiero imaginar, qué podría 
suceder, si la atracción de estas obras, nos trans-
portaran a su interior. Quizá tendríamos la vivencia 
de la energía en estado puro.

LUZ OSCURA

Ya ha quedado claro que me gustan las paradojas 
y quiero proponer una que me surge espontánea-
mente ante la obra de Manuel Rey Fueyo:luz oscura.
Los que vean esta exposición se preguntaran si 
acaso no tengo los términos confundidos y que hay 
una clara distinción entre la luz y la negritud de sus 
cuadros. He querido resaltar esta circunstancia, en 
la primera parte de mi escrito, pero también qui-
ero decir que es posible invertir los términos y pen-
sar que en la zona oscura esté el germen de la luz. 
Desde este punto de vista se puede deducir que los 
contrarios conviven y que si bien la noche oscura 
es, para los místicos, la ausencia de espíritu lumi-
noso, la carencia de la pureza en la que no pueden 
vivir ni los ángeles, ni los dioses es, sin embargo,  
la cuna de la luz sin la cual no existiría. He de decir 
que algo de esto debe saber Rey Fueyo, pues al des-
pedirnos me dijo, como el que no quiere la cosa, si 
conocía el libro de Tanizaki “El Elogio de la Sombra”. 
Naturalmente que lo conozco, pues mi deriva orien-

contemplació serena i lenta el descobriment d’un 
mateix i de la pintura que es mira, això transcen-
deix la dualitat entre obra i mirador, entre subjecte 
i objecte. Es podria assegurar que és una cosa si-
milar a l’amor. El mirador d’aquestes formes pures, 
s’hi troba cara a cara amb elles, no com un reflex, 
com el que puga donar una imatge fotogràfica, sinó 
mitjançant una contemplació directa. En les actuals 
obres de Manuel Rey Fueyo hi ha en la llum una 
densitat major que en obres anteriors, tenen més 
plasma, semblen més gasoses, contenen més pols 
suspesa. Aquesta massa contrapunteja amb subtils 
límits, horitzontals o verticals que són com a cotes 
en l’infinit. També observe que en obres anteriors 
hi ha una evident tendència a entrecreuar recorre-
guts amb traces o ombres de color verticals i ho-
ritzontals, així, apareix, com succeeix amb el teixit, 
l’ordit i la trama que creen reticles infinits, la inevi-
table trama que crea el signe precristià de la creu, 
un símbol d’unió entre el cel i la terra, de totalitat 
i perfecció. Rey Fueyo incorpora l’estructura de la 
forma, com si fora una taula de salvació quan es 
desborda la consecució mística, aquest assoliment, 
el que manté sobre la terra és un nexe d’unió amb 
la realitat. En l’estudi del pintor pengen en alguns 
claus de la paret unes minúscules peces, una sort 
d’artefactes estratègics que, a manera dels senyals 
del topògraf, deduïsc que li serveixen per a acotar 
l’espai immens de la tela. En totes les obres de gran 
format que he vist en el seu estudi de 195 x 130 
o més grans encara, són immensitats en les quals 
és necessari utilitzar aquestes xicotetes cotes que 
l’ajuden a crear espais dins de l’espai, intuïsc que hi 
ha una geometria  invisible que només apaReyx si 
s’aplica una atenció correcta sobre aquest cosmos 
fosc. Algunes línies molt subtils suggeReyxen pro-
porcions àuries, diagonals que no estan marcades 
però que s’intueixen, com quan veiem una línia in-
acabada que ens convida a seguir-la amb la mirada.

 La utilització d’aquestes estructures va ser molt im-
portant en obres anteriors en les quals quasi creava 
un ordit i una trama d’un teixit invisible. Ací estan 
tan sols insinuades. Actuen a manera d’agafadors 
simbòlics, una espècie de límits perquè l’especta-
dor atenue el vertigen de ser engolit per la pintura. 
La pintura com a espill ha permés la fabulació d’al-
tres mons darrere seu, com va fer Lewis Carrol amb 
Alícia. Vull imaginar, què podria succeir si l’atracció 
d’aquestes obres ens transportaren al seu interior. 
Potser tindríem la vivència de l’energia en estat pur.

LLUM FOSCA

Ja ha quedat clar que m’agraden les paradoxes i vull 
proposar-ne una que em sorgeix espontàniament 
davant de l’obra de Manuel Rey Fueyo: llum fosca.

Els que vegen aquesta exposició es preguntaran si 
tal vegada no tinc els termes confosos i que hi ha 
una clara distinció entre la llum i la negritud dels 
seus quadres. He volgut ressaltar aquesta circums-
tància en la primera part del meu escrit, però tam-
bé vull dir que és possible invertir els termes i pen-
sar que en la zona fosca es trobe el germen de la 
llum. Des d’aquest punt de vista es pot deduir que 
els contraris conviuen i que si bé la nit fosca és, per 
als místics, l’absència d’esperit lluminós, la manca 
de la puresa en la qual no poden viure ni els àngels, 
ni els déus, és, però, el bressol de la llum sense la 
qual no existiria. He de dir que alguna cosa d’això 
deu saber Rey Fueyo, ja que en acomiadar-nos em 
va dir, com qui no vol la cosa, si coneixia el llibre 
de Tanizaki Elogi de l’ombra. Naturalment que el 
conec, perquè la meua deriva orientalista m’hi ha 
portat en nombroses ocasions. No he llegit mai una 
crítica més radical sobre les mancances estètiques 
d’Occident com la que fa aquest autor japonés. Els 
seus retrets són similars als que en el seu moment 
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talista me ha llevado a él en numerosas ocasiones. 
No he leído nunca, una crítica más radical sobre las 
carencias estéticas de occidente como la que hace 
este autor japonés. Sus reproches son similares  a 
los que en su día hizo Okakura Kakuzo en su “Libro 
del Té”. ¿Como podemos degustar la luz si no ten-
emos conciencia del valor estético de la penumbra? 
En esa crítica se hace un canto a la oscuridad en 
diversas ocasiones como el único factor necesario 
para apreciar la sutil sensualidad de la laca japone-
sa o los budas dorados. La penumbra hace que la 
luz aparezca con esplendor. Un neón encendido ar-
rasaría su belleza.
Estos dos fenómenos, luz y oscuridad, acaso sean 
un indicio de los movimientos cósmicos, uno de 
concentración y otro de disipación, cada especta-
dor puede escoger donde se encuentran   estos po-
los opuestos, uno negativo y otro positivo.

Como ya he dicho del fondo oscuro surge la forma 
de color o acaso, pueda ser a la inversa, y podamos 
entrar en ella. ¿La luz viene o se aleja del especta-
dor? Eso sería como ver a la vez lo frontal que viene 
hacia el espectador y lo que se encuentra en la par-
te posterior de la mancha de pintura. A medida que 
escribo esto me doy cuenta del porqué del empeño 
de Manuel Rey Fueyo para que a pesar de las difi-
cultades surgidas por situaciones personales, me 
insistiera tanto en que debía plantarme ante todos 
y cada unos de los  cuadros de su exposición. Po-
dría así observar en detalle el comportamiento de 
su masa oscura en oposición a la luz del color y ser 
atrapado por ellas. Estas obras transforman la mate-
ria oscura en luz o viceversa y en su obra surge una 
figura que está entre la ciencia y la poesía, me re-
fiero a que el carbón es la energía del sol fosilizada. 
Todo ello me obliga a revisar el fundamento mágico 
del Arte Alquímico.

MATERIA MÍSTICA

Reconozco que no puedo evitar las paradojas. Los oxí-
moron son mi debilidad porque rompen lo razonable, 
ponen en marcha la intuición intelectual. En esta oca-
sión utilizo el recurso en su máxima potencia. La mate-
ria pura,  lo pesado, del carbón o del cuerpo, mientras 
que el misticismo es pura levedad inmaterial.  La obra 
de Rey Fueyo es alquímica en el sentido más absoluto. 
Es bien sabido que la idea de transmutación de la ma-
teria en espíritu, es propio de la ciencia alquímica. Una 
manera común de explicar esta compleja disciplina de 
los cambios es el fenómeno del cambio del plomo en 
oro, de la materia en luz. Transforma la materia oscura 
en luz o viceversa y en su obra surge una figura que 
está entre la ciencia y la poesía, me refiero a que el car-
bón es la energía del sol fosilizada hay transmutación 
como la que se encuentra en el Arte Alquímico. Me 
gusta especialmente el caso citado por Raimon Arola y 
Lluisa Vert en los documentos sobre arte y simbolismo 
publicados en su revista virtual “Ars Gravis “porque en 
este caso la figura que se utiliza es la de un hombre, 
un rey que asesinado y enterrado y tras un proceso 
representado a través de 14 grabados simbólicos se 
ejemplifica la transformación por la resurrección de la 
materia en espíritu: “entonces el Rey, saliendo del sep-
ulcro lleno de la gracia de Dios, se hace todo espíritu 
y todo celeste, con gran poder, a todos sus siervos en 
reyes puede convertir.”

Ese proceso se encuentra en la obra  “Margarita Pre-
tiosa Novella” del sabio alquimista Petrus Bonus publi-
cado en  Venecia (1546). Para los autores citados, esos 
grabados describen: lo esencial del proceso alquímico 
así como el misterio de la vida y la muerte. (o, quizá 
mejor dicho, de la muerte y la vida, o la resurrección, 
pues tal sería propiamente el proceso alquímico, ir de 
la muerte a la vida). No es descabellada esta relación 
pues para él la alquimia no se basa sólo en una mezcla 

va fer Okakura Kakuzo en El llibre del te. Com po-
dem degustar la llum si no tenim consciència del 
valor estètic de la penombra? En aquesta crítica 
es fa un cant a la foscor en diverses ocasions com 
l’únic factor necessari per a apreciar la subtil sen-
sualitat de la laca japonesa o els budes daurats. La 
penombra fa que la llum aparega amb esplendor. 
Un neó encés arrasaria la seua bellesa.

 Aquests dos fenòmens, llum i foscor, potser seran 
un indici dels moviments còsmics, un de concentra-
ció i un altre de dissipació, cada espectador pot tri-
ar on es troben aquests pols oposats, un de negatiu 
i un altre de positiu.

Com ja he dit, del fons fosc sorgeix la forma de color 
o potser puga ser al revés, i puguem entrar-hi. La 
llum, ve o s’allunya de l’espectador? Això seria com 
veure alhora la part frontal que ve cap a l’especta-
dor i la que es troba a la part posterior de la taca 
de pintura. A mesura que escric això m’adone del 
perquè de l’obstinació de Manuel Rey Fueyo, per-
què malgrat les dificultats sorgides per situacions 
personals, m’insistira tant que havia de plantar-me 
davant de tots i cada un dels quadres de la seua ex-
posició. Podria així observar detalladament el com-
portament de la seua massa fosca en oposició a la 
llum del color i ser atrapat per aquestes. Aquestes 
obres transformen la matèria fosca en llum o vice-
versa i en la seua obra sorgeix una figura que es 
troba entre la ciència i la poesia, em referisc que 
el carbó és l’energia del sol fossilitzada. Tot això 
m’obliga a revisar el fonament màgic de l’Art Alqu-
ímic.

MATÈRIA MÍSTICA

Reconec que no puc evitar les paradoxes. Els oxímo-
ron són la meua feblesa perquè trenquen el raonable, 

posen en marxa la intuïció intel·lectual. En aquesta 
ocasió utilitze el recurs en la seua màxima potència. 
La matèria pura, el pesant, del carbó o del cos, men-
tre que el misticisme és pura levitat immaterial.  L’obra 
de Rey Fueyo és alquímica en el sentit més absolut. És 
ben sabut que la idea de transmutació de la matèria 
en esperit és propi de la ciència alquímica. Una mane-
ra comuna d’explicar aquesta complexa disciplina dels 
canvis és el fenomen del canvi del plom en or, de la 
matèria en llum. Transforma la matèria fosca en llum 
o viceversa, i en la seua obra sorgeix una figura que 
es troba entre la ciència i la poesia, em referisc que 
el carbó és l’energia del sol fossilitzada hi ha transmu-
tació com la que es troba en l’Art Alquímic. M’agrada 
especialment el cas citat per Raimon Arola i Lluisa Vert 
en els documents sobre art i simbolisme publicats en 
la seua revista virtual “Ars Gravis” perquè, en aquest 
cas, la figura que s’utilitza és la d’un home, un Rey que 
assassinat i enterrat i després d’un procés representat 
a través de 14 gravats simbòlics, exemplifica la trans-
formació per la resurrecció de la matèria en esperit: 
“aleshores el Rey, eixint del sepulcre ple de la gràcia de 
Déu, es fa tot esperit i tot celeste, amb gran poder, a 
tots els seus serfs en Reys pot convertir.”

Aquest procés es troba en l’obra “Margarita Pretiosa 
Novella” del savi alquimista Petrus Bonus publicada a 
Venècia (1546). Per als autors citats, aquests gravats 
descriuen: “L’essencial del procés alquímic així com el 
misteri de la vida i la mort. (o, potser més ben dit, de la 
mort i la vida, o la resurrecció, perquè tal seria pròpia-
ment el procés alquímic: anar de la mort a la vida). No 
és desgavellada aquesta relació perquè per a ell l’alqu-
ímia no es basa només en una mescla de substàncies 
sinó que, com apareix en el fragment que presentem, 
és un art “en part natural i en part diví o sobrenatural”.

M’interessa especialment aquesta mixtura entre el 
món natural, la vida, el cos i la resurrecció divina, mís-
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de sustancias sino que, como aparece en el fragmento 
que presentamos, es un arte “en parte natural y en 
parte divino o sobrenatural”.

Me interesa especialmente esa mixtura entre lo natu-
ral, la vida, el cuerpo y la resurrección divina, mística, 
sobrenatural. He podido confirmar, en conversación 
con él, la predilección de este pintor, por el santo cas-
tellano, San Juan de la Cruz, un diestro maestro en 
conjugar lo humano, la pasión amorosa con la pureza 
de los ángeles. Esa querencia a San Juan de la Cruz de 
quien es asiduo lector es más que un dato intelectual-
ista, indica su voluntad de ascensión de las tinieblas a 
la luz por el camino de la desposesión ascética. Noche, 
aire, llama, huella son las únicas manifestaciones po-
sibles de este estado de privilegio.

Este estar entre el cielo y la tierra , entre el yo y el no-
sotros, lo encuentro muy bien recogido en este verso 
de Blas de Otero: ”Cántico espiritual-sobre el barro que 
asienta mi garganta”.(Cántico Espiritual, III).En Blas de 
Otero hay una emoción poética construida, como la de 
Rey Fueyo, sobre dos pilares necesarios: la evanescen-
cia mística y el contacto con la crudeza material del 
barro. Ambos comparten la búsqueda de la experien-
cia trascendente e  individual y el compromiso social 
con los otros. En los dos casos nunca pierden la cuali-
dad estética de unas obras perfectas en el lenguaje y 
en la pintura. En “Labio con labio en forma de salida” 
el poeta escribe: “He encontrado una mina y una en-
trada ,tirada por el suelo, soterrada, una mina en el 
suelo del alma, submarinamente unida a las playas del 
cielo... lejanamente divisada en verde”.

Ante las grandes superficies oscuras hechas a base de 
veladuras, se percibe que es el reposo de la materia su-
til del pigmento que va creando una gran profundidad. 
Esos cuadros exigen atención delicada para captar la 

materia sutil que allí está depositada. Sea enfrentados 
con la mirada de frente u oblicuamente por alguno de 
sus lados el negro emite su poder. El poder verdadero 
es discreto, sutil, apenas percibido. Manolo Rey Fueyo 
me enseñó al final de mi contemplación unos dibu-
jos sobre papel hechos con humo, un “fumage”, que 
creaba formas aleatorias  que me hicieron pensar en 
el lento proceso que llevaría a oscurecer  todo el espa-
cio. El negro así desprende una sutil radiación desde 
el centro mismo de la negritud que entiendo con la 
misma fuerza de un color, siendo un no-color. Es de-
stacable que el más prohibido de los pigmentos por 
las escuelas académicas, en este caso, se convierte en 
sustancia irradiante y mistérica. 

La obra de Rey Fueyo permite utilizar una palabra 
digna pero en desuso y que debe reivindicarse para la 
pintura, junto al de verdad y bondad, me refiero al té-
rmino belleza. La obra de Rey Fueyo nos hace ver que 
no son los cuerpos los que son bellos, tal como sucede 
con la iconografía de las vírgenes cristianas que siem-
pre se representan con un rostro pulcro e iluminado 
por la oración, tampoco lo son los cuerpos entroniza-
dos por la cultura contemporánea, sino que en estas 
obras, la luz física transmutada en color es el mejor 
modo de crear y de ver formas puras, se hacen visibles 
y aparece la harmonía de la belleza en estado elemen-
tal y abstracto, el auténtico resplandor lo da la forma 
en diálogo con la obscuridad.

Jesús Martínez Clarà.

tica, sobrenatural. He pogut confirmar, en conversa 
amb ell, la predilecció d’aquest pintor pel sant caste-
llà San Juan de la Cruz, un destre mestre a l’hora de 
conjugar l’humà, la passió amorosa amb la puresa dels 
àngels. Aquesta volença a San Juan de la Cruz, de qui 
és assidu lector, és més que una dada intel·lectualista; 
indica la seua voluntat d’ascensió de les tenebres a la 
llum pel camí de la despossessió ascètica. Nit, aire, fla-
ma, empremta són les úniques manifestacions possi-
bles d’aquest estat de privilegi.

Aquest estar entre el cel i la terra, entre el jo i el nos-
altres, el trobe molt ben recollit en aquest vers de 
Blas de Otero: “Cántico espiritual-sobre el barro que 
asienta mi garganta”. (Cántico Espiritual, III). En Blas 
de Otero hi ha una emoció poètica construïda, com 
la de Rey Fueyo, sobre dos pilars necessaris: l’evanes-
cència mística i el contacte amb la cruesa material del 
fang. Ambdós comparteixen la recerca de l’experiència 
transcendent i individual i el compromís social amb els 
altres. En els dos casos mai perden la qualitat estètica 
d’unes obres perfectes en el llenguatge i en la pintura. 
En “Labio con labio en forma de salida” el poeta es-
criu: “He encontrado una mina y una entrada ,tirada 
por el suelo, soterrada, una mina en el suelo del alma, 
submarinamente unida a las playas del cielo… lejana-
mente  divisada en  verde.”

Davant de les grans superfícies fosques fetes a base 
de veladures, es percep que és el repòs de la matèria 
subtil del pigment que va creant una gran profundi-
tat. Aquests quadres exigeixen atenció delicada per a 
captar la matèria subtil que hi ha depositada. Siga aca-
rats amb la mirada de front o obliquament per algun 
dels seus costats, el negre emet el seu poder. El poder 
vertader és discret, subtil, a penes percebut. Manolo 
Reyes Fueyo em va ensenyar al final de la meua con-
templació uns dibuixos sobre paper fets amb fum, un 

“fumage”, que creava formes aleatòries, que em van 
fer pensar en el lent procés que portaria a enfosquir 
tot l’espai. El negre així desprén una subtil radiació des 
del centre mateix de la negritud, que entenc amb la 
mateixa força d’un color, sent un no-color. És destaca-
ble que el més prohibit dels pigments per les escoles 
acadèmiques, en aquest cas, es converteix en substàn-
cia irradiant i mistèrica. 

L’obra de Rey Fueyo permet utilitzar una paraula digna 
però en desús i que ha de Reyvindicar-se per a la pin-
tura, juntament amb la de veritat i bondat, em referisc 
al terme bellesa. L’obra de Rey Fueyo ens fa veure que 
no són els cossos els que són bells, tal com succeeix 
amb la iconografia de les verges cristianes que sem-
pre es representen amb un rostre polit i il·luminat per 
l’oració, tampoc ho són els cossos entronitzats per la 
cultura contemporània, sinó que en aquestes obres, la 
llum física transmutada en color és la millor manera de 
crear i de veure formes pures, es fan visibles i apareix 
l’harmonia de la bellesa en estat elemental i abstracte, 
l’autèntica resplendor la dona la forma en diàleg amb 
la foscor.

Jesús Martínez Clarà
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