


Paraigua: 1. m. Utensili per a protegir-se de la pluja que
consistix en una tela cosida a una armadura plegable de
vergallines articulades en lextrem d’un bastd, que permeten

estendre-la o plegar-la amb facilitat. [Diccionari de 'AVL]

02



Paraguas: 1. m. Utensilio portétil para resguardarse de la lluvia,
compuesto de un ¢je y un varillaje cubierto de tela que puede
extenderse o plegarse. 2. m. Persona o cosa que sirven de amparo
o proteccién. [Diccionario de la RAE_ 222 edicién]
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PRESENTACIO

mardel és un projecte sense anim de lucre, l'objectiu del qual és promocionar l'art
contemporani com a signe de compromis des de la iniciativa privada. Conscients
de les dificultats que actualment es presenten per a tragar noves trajectories
artistiques, amb aquest premi es pretén donar suport i oportunitats a creadors

actuals.

Va sorgir com a idea i es va fer realitat quan fa 6 anys es va transformar en una
aposta per l'art contemporani. Per a donar forma a aquest projecte, mardel va
configurar un espai on lartista i I'espectador tingueren oportunitat de confluir,
alhora que va voler atraure i donar suport als creadors mitjangant una accié de

mecenatge.

El resultat d’aquesta trajectoria és la VI convocatoria que esta dirigida a totes les
arts visuals. S’han seleccionat 26 obres, entre les quals s’hi han concedit un premi
i tres accessits, que es van exposar des del 5 d'octubre fins al 4 de novembre de
2018 al Centre del Carme Cultura Contemporania de Valéncia.

Componen el jurat:

Bea Espejo
Critica d’art.

Inaki Martinez Antelo

Comissari independent.

José Luis Pérez Pont

Director gerent del Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana.
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PRESENTACION

mardel es un proyecto sin 4nimo de lucro cuyo objetivo es promocionar el
arte contempordneo como signo de compromiso desde la iniciativa privada.
Conscientes de las dificultades que actualmente se presentan para trazar nuevas
trayectorias artisticas, con este premio se pretende brindar apoyo y oportunidades

a creadores actuales.

Surgié como idea y se hizo realidad cuando hace 6 afios se transformé en una
apuesta por el arte contempordnco. Para dar forma a este proyecto, mardel
configur6 un espacio donde el artista y el espectador tuvieran oportunidad de
confluir, a la vez que quiso atraer y apoyar a los creadores mediante una accién

de mecenazgo.

El resultado de esta trayectoria es la VI convocatoria que va dirigida a todas las
artes visuales. Se han seleccionado 26 obras, -entre las que se ha concedido un
premio y tres accésits-, que estuvieron expuestas desde el 5 de octubre al 4 de
noviembre de 2018 en el Centre del Carme Cultura Contemporania de Valéncia.

El jurado estd compuesto por:

Bea Espejo
Critica de arte.

Inaki Martinez Antelo

Comisario independiente.

José Luis Pérez Pont
Director gerente del Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana.
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CARLOS MACIA

Primer Premi
“Sin titulo no.114 (Serie markers)”

Pintura esmalt sobre planxes d’alumini
170 x 320 x 220 cm

Pintura esmalte sobre planchas de aluminio
170 x 320 x 220 cm

Presente una instal-lacié que la componen tres peces de la meua série “Markers”.
Aquestes combinacions entre les peces de la serie tenen el ressd en dues
experiéncies expositives realitzades recentment. L'tltima va ser la meua exposicid
en la Fundacié Luis Seoane (la Corunya, 2017) on vaig realitzar una instal-lacié
que conformaven tretze peces, i lanterior va ser la meua proposta per a la galeria
Luis Adelantado (Valencia, 2016) on la instal-lacié va ser de set peces. Les
associacions son fruit de la convivencia de les peces en lestudi. No sabria explicar
com sestableixen els vincles entre aquestes, perd ocorre de manera natural quasi
sense adonar-me’n. La instal-lacié que presente és un exemple d’aixo.
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Presento una instalacion que estd compuesta por tres piezas de mi serie Markers.
Estas combinaciones entre las piezas de la serie tienen su eco en dos experiencias
expositivas realizadas recientemente. La tltima fue mi exposicién en la Fundacién
Luis Seoane (A Corufia, 2017) en donde realicé una instalacién conformada
por trece piezas, y la anterior fue mi propuesta para la galerfa Luis Adelantado
(Valéncia, 2016) en donde la instalacién fue de siete piezas. Las asociaciones son
fruto de la convivencia de las piczas en el estudio. No sabria explicar como se
establecen los vinculos entre ellas, pero sucede de forma natural casi sin darme
cuenta. La instalacién que presento es un ejemplo de ello.
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Sobre 'obra de Carlos Macia
per Bruno Leitio, 2019

El que semblen ser tres papers rebregats de colors vius que suren en lespai —i
obliguen a fer-hi la volta per a entendre’n les formes— resulten ser pintures
tridimensionals. Les obres transmeten sensacions ambivalents fins que ens
adonem que estan fetes de metall.

La serie Markers pren el nom exactament dels materials utilitzats per a fer les
peces. Aquesta tautologia porta I'espectador a eliminar una certa idea de pintura
basada en I'is de materials nobles, més enlla de I'as de I'oli i de la tela de lli.

Carlos Macid treballa la pintura de forma espacial i expandida. Més enlla
dels limits del lleng. El seu treball transforma els espais i evidencia les seues
particularitats.

Les obres es relacionen entre si a través de connexions entre els aspectes formals,
perd ¢és el contrast el que inquieta. La continuitat entre 'acabat brillant i la
suspensié en laire es contraposa a les formes irregulars. Una inspeccié més
acurada de les obres revela que estan pintades manualment i mostra com es
converteixen en dibuixos suspesos, i aixd porta a percebre una dimensié de 'obra
menys industrial del que es percep a priori. Es aci quan la moleéstia dona lloc a una
sensaci6 de descobriment, com un jugador descacs que comenca a entendre no
sols per on va el seu joc, sind el del seu rival.

Els tres objectes, o tres vocables, formen una frase i componen un lexic propi. Ens
situem davant delements a mig cami entre la pintura, el dibuix i lescultura. Es
creen una espécie de maquetes d’'una arquitectura imprevista. Lefecte d’aquestes
obres mostrades en conjunt és vertiginds, perque es conceben espais que
imploten —la pe¢a negra— i exploten —les peces de color verd aigua i ficsia— en
una vibracié doposats. Suren elegantment en l'espai com gegants fulls de paper
rebutjats. Tenint en compte el procés de treball de lartista en els espais en que sol
intervindre, aquesta pe¢a no deixa de ser singular per la forma en que aconsegueix
ocupar els llocs que habita. En comptes de ser un treball in situ, obliga, per
contra, els espais a ser el seu escenari tridimensional. Si en altres treballs Macia
demostra una gran sensibilitat a 'hora de reflexionar sobre el lloc, aci la intencid
esta enfocada a crear una pega capag d’apropiar-se del lloc.
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Els efectes d’aquests treballs fan ressonar una idea de I'art com un procés entre
I'acabat immediat, d'una decisié minimalista, i la performativitat del temps i de la
forca que tarda a fer una obraamb un retolador. Les peces en altre temps anodines
en la seua perfeccié industrial sén transformades per l'artista, modificades per la
voluntat fisica del seu cos, en un enfrontament fisic que deixa rastres del pas de la
seua md. Aquestes empremtes silenciades sén de seguida ressaltades a través de la
pintura. Com una venjanca del cos sobre la materia, que travessa les referencies
de la dimensié fisica de la pintura i l'as¢ptica d'una escultura de caracter
minimalista, el resultat acaba establint-se en objectes que no sén ni industrials
ni manuals. D’aquesta interseccid sorgeixen aquestes peces hibrides nascudes de
lenfrontament entre el fred i la calor, el compassiu i el llunya, allo contemplar i
alld concretat.

Segons lartista, aquestes instal-lacions sorgeixen de l'associacié entre si, i és
per aix0 que acaben sent una intrusié en l'espai, en qué trau partit de la seua
experiéncia a I'hora de fabricar objectes que fan que el visitant entenga el lloc
d’una forma renovada.

Es en aquest desplacament on rau la bellesa espacial d’aquestes peces i la seua
poténcia com a objectes pictorics.
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Sobre la obra de Carlos Macia
por Bruno Leitdo, 2019

Lo que parecen ser tres papeles arrugados de colores vivos que flotan en el
espacio —y obligan a rodearlos para entender sus formas— resultan ser pinturas
tridimensionales. Las obras transmiten sensaciones ambivalentes hasta que nos
damos cuenta cuenta de que estan hechas en metal.

La serie Markers toma su nombre exactamente de los materiales empleados para
realizar las piezas. Esta tautologfa lleva al espectador a eliminar una cierta idea de
pintura basada en el empleo de materiales nobles, més all4 del uso del 6leo y de
la tela de lino.

Carlos Macid trabaja la pintura de forma espacial y expandida. Mas alld
de los limites del lienzo. Su trabajo transforma los espacios y evidencia sus
particularidades.

Las obras se relacionan entre si a través de conexiones entre sus aspectos formales,
pero es su contraste es lo que inquieta. La continuidad entre el acabado brillante
y su suspension en el aire se contrapone a las formas irregulares. Una inspeccion
mis cuidadosa de las obras desvela que estdn pintadas manualmente y muestra
cémo se convierten en dibujos suspendidos, lo que lleva a percibir una dimensién
de la obra menos industrial de lo a priori percibido. Es aqui cuando la molestia
da lugar a una sensacion de descubrimiento, como un jugador de ajedrez que
empieza a entender no s6lo por dénde va su juego, sino el de su rival.

Los tres objetos, o tres vocablos, forman una frase y componen un léxico propio.
Nos situamos ante elementos a medio camino entre la pintura, el dibujo y la
escultura. Se crean una especie de maquetas de una arquitectura imprevista. El
efecto de estas obras mostradas en conjunto es vertiginoso, pues se conciben
espacios que implosionan -la pieza negra - y explotan - las piezas de color verde
agua y fucsia- en una vibracién de opuestos. Flotan elegantemente en el espacio
como gigantes hojas de papel desechadas. Teniendo en cuenta el proceso de
trabajo del artista en los espacios en los que suele intervenir, esta pieza no deja de
ser singular por la forma en que consigue ocupar los lugares que habita. En vez
de ser un trabajo in situ, obliga, por el contrario, a los espacios a ser su escenario
tridimensional. Si en otros trabajos Macid demuestra una gran sensibilidad a la
hora de reflexionar sobre el lugar, aqui la intencidn estd enfocada en crear una
pieza capaz de apropiarse del lugar.
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Los efectos de estos trabajos hacen resonar una idea del arte como un proceso
entre el acabado inmediato, de una decisién minimalista, y la performatividad
del tiempo y de la fuerza que tarda en realizar una obra con un rotulador. Las
piezas otrora anodinas en su perfeccién industrial son transformadas por el
artista, modificadas por la voluntad fisica de su cuerpo, en un enfrentamiento
fisico que deja rastros del paso de su mano. Estas huellas silenciadas son enseguida
resaltadas a través de la pintura. Como una venganza del cuerpo sobre la materia,
que cruza las referencias de lo fisico de la pintura y lo aséptico de una escultura
de cardcter minimalista, el resultado acaba estableciéndose en objetos que no
son ni industriales ni manuales. De esta interseccidn surgen estas piezas hibridas
nacidas del enfrentamiento entre el frio y el calor, lo compasivo y lo lejano, lo
contemplado y lo concretado.

Segun el artista, estas instalaciones surgen de la asociacién entre ellas, y es por eso
que acaban siendo una intrusion en el espacio, sacando partido de su experiencia
en fabricar objetos que hacen que el visitante entienda el lugar de una forma
renovada.

Es en este desplazamiento donde radica la belleza espacial de estas piezas y su
potencia como objetos pictdricos.
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IRMA ALVAREZ-LAVIADA
Accésit

« . . »
Arrepentimientos

Llibre. Impressi¢ digital sobre paper i enquadernaci6
27x20x3 cm

Libro. Impresion digital sobre papel y encuadernaciéon
27x20x3 cm

“Arrepentimientos” pertany a un projecte més ampli que té el titol “Reversibilidad
y utopia’ una proposta que sorgeix a partir dels plantejaments propis de
disciplines com la conservaci6 i la restauracié per a abordar qiiestions com la
invisibilitat o [ocultacid presents en aquests processos.

El “penediment” es defineix com una modificacié en lobra, que ha fet lautor
mateix, durant 'execucid d’aquesta. La pega que aci es presenta consisteix en un
inventari de totes les obres pictoriques de la historia de l'art que he trobat en qué
consta algun tipus de “penediment”. Atés que els seus autors han decidit deixar
tapada, mitjangant successives capes de pintura, aquesta esmenaen la composicié,
la proposta juga conscientment a ocultar, a no mostrar ni el penediment nil'obra
en lestat final. Dels quadres als quals es fa referéncia només tenim l'ajuda de la
paraula, en aquest cas escrita, ¢l titol, per a poder fer un exercici d’avocacié sobre
la imatge absent.

Aquest treball sha fet en collaboracié amb I'Institut de Patrimoni Cultural
d’Espanya (IPCE) i el departament de conservacié del Museu del Prado.
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“Arrepentimientos” pertenece a un proyecto mds amplio que lleva por titulo
“Reversibilidad y utopia”: una propuesta que surge a partir de los planteamientos
propios de disciplinas como la conservacién y la restauracién para abordar
cuestiones como la invisibilidad o la ocultacidn presentes en dichos procesos.

El “arrepentimiento” se define como una modificacién en la obra, realizada por
el propio autor, durante la ejecucién de la misma. La pieza que aqui se presenta
consiste en un inventario de todas las obras pictdricas de la historia del arte que
he ido encontrando en las que consta algtin tipo de “arrepentimiento”. Dado que
sus autores han decidido dejar tapada, mediante sucesivas capas de pintura, dicha
enmienda en la composicién, la propuesta juega conscientemente a ocultar, a no
mostrar ni el arrepentimiento ni la obra en su estado final. De los cuadros a los
que se hace referencia sdlo tenemos la ayuda de la palabra, en este caso escrita, el
titulo, para poder hacer un ¢jercicio de avocacién sobre la imagen ausente.

Este trabajo se ha realizado en colaboracién con el Instituto de Patrimonio
Cultural de Espaiia (IPCE) y el departamento de conservacién del Museo del
Prado.
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ITZIAR BARRIO
Accésit

“There is Nothing to Be Scared of. They are Crazy about Each Other”

HD video, 3 canals, so

53711"

HD Video, 3 canales, sonido
53" 11"

Un equip actoral interpreta i treballa una escena d””Un tramvia anomenat desig”
(Tenesse Williams, 1947) sota la direccié actoral de Charlotte Brathwaite.
Aquesta escena iconica en qué Stanley crida Stella com a férmula perque ella
torne després d’'una disputa, sentremescla amb altres de pel-licules com “Opening
Night” (John Cassavetes, 1977), fragments del “Cyborg Manifesto” de Donna
Haraway i descripcions historiques de I'Astor Place Riot, revolta que va océrrer
a Nova York el 1849. En aquest transcurs de textos i gestos es fan visibles les
dindmiques envoltades en el procés laboral, alhora que mostren narratives
personals de les actrius i actors: Prema Cruz, Kelly Haran, Miriam A. Hyman,
James McGinn i Tanisha Thompson. La narrativa d’aquesta pega videografica
porta Stellaa deixar Stanley, i a situar-laala Casa Uribe de la pel-licula colombiana
“Lestratégia del caragol” (Sergio Cabrera, 1993). La veu final de la guionista
ens parla del procés de crear aquesta historia, alhora que reflexiona sobre les
possibles influ¢ncies esdevingudes en aquest transcurs entre ficcié i no-ficcid,
personatge i actriu —entre Stella i Prema, entre Stanley i Tanisha, etc.— i viceversa.

“There is Nothing to Be Scared of. They are Crazy about Each Other”
es va presentar recentment com a part de lexposicié monografica
d’Ttziar Barrio “By All Means” que comissariava Johanna Burton,
del New Museum de Nova York, a Azkuna Zentroa (Bilbao, 2018).

Conformen aquest video de 3 canals enregistraments duts a terme com a part
del projecte “THE PERILS OF OBEDIENCE” al seu pas per Nova York i
Bogota. “THE PERILS OF OBEDIENCE” és un projecte multimedia de llarga
durada que desafia nocions establides de les regles socials, per a participar en
un debat més ampli sobre les condicions laborals i la subjectivitat. Des de 2010
fins al present, “THE PERILS OF OBEDIENCE” ha situat actors i actrius en
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cuidades situacions construides usant la metodologia del casting, I'assaig i la
creacid de noves escenes davant de cameres i public. Cada un dels actors i actrius
es van seleccionar per a complir un personatge concret: lider (o protagonista),
antilider (o antagonista), soldat/ada (el seguidor o seguidora del lider) i
navegant (personatge enmig). Situant-los en personatges, escenes acuradament
seleccionades i iconiques, esdeveniments historics del passat, fragments de
manifestos i la interpretacié de narratives de les seues vides, el projecte ha diluit
la fina linia entre persona i personatge, ficcié i no-ficcid.

En paraules de Johanna Burton (directora i comissaria de Keith Haring, Mediacié
i Compromis Ptiblic del New Museum de Nova York):

“THE PERILS OF OBEDIENCE”, 'ambiciosa obra de Barrio feta en diverses
plataformes i espais es presenta com una exploracié en curs sobre la mecanica
del poder. A través de la investigacié dels guions i els papers pels quals ens guiem
o als quals hem d’atindre’ns cada dia, lartista empra trops de la televisio, el
teatre i el cinema per a recdrrer al comportament compartit i les referéncies. El
1961 Stanley Milgram va dur a terme experiments dirigits a esclarir els actes de
genocidi que van cometre els nazis en la Segona Guerra Mundial. Les conclusions
de Milgram van apuntar cap a les jerarquies de poder i va argumentar que, com
que actuen sota lautoritat ratificada d’un tercer, la majoria de les persones sén
capaces de fer qualsevol cosa per a complir les ordres rebudes. Sense allunyar-
se de la linia que marca Milgram, Barrio suggereix que hi ha alternatives a
lopressié estructural, encara que només siga reconeixent la influencia dels seus
termes. Mitjangant assajos oberts, fusions arrabassades de guions assignats i linies
borroses entre personatges i éssers “auténtics’, lobra de Barrio situa amb fermesa
les negociacions de poder en els contractes socials i no en les persones que s’hi
incorporen. Lartista recorre a allo tecnologic (i deixa al descobert els mitjans de
produccié cinematografica, per exemple) i a allo manual (mitjangant escultures
summament tactils i altres objectes que formen part del projecte en general) per
a crear escenes vibrants en que el public també juga un paper destacat. Quan es
contempla ['obra de Barrio, l'espectador es converteix en part del capitol segiient,
i contribueix a donar-li forma.

Un equipo actoral interpreta y trabaja una escena de ‘Un tranvia llamado Deseo’
(Tenesse Williams, 1947) bajo la direccién actoral de Charlotte Brathwaite.
Esta escena icénica en la que Stanley grita “Stella’como férmula para que ella
vuelva después de una disputa, se entremezcla con otras de peliculas como
‘Opening Night' (John Cassavetes, 1977), fragmentos del 'Cyborg Manifesto’

de Donna Haraway y descripciones histéricas del Astor Place Riot, revuelta que
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ocurrié en NYC en 1849. En este transcurso de textos y gestos se van haciendo
visibles las dindmicas envueltas en el proceso laboral a la vez que van mostrando
narrativas personales de las actrices y actores: Prema Cruz, Kelly Haran, Miriam
A. Hyman, James McGinn y Tanisha Thompson. La propia narrativa de esta
pieza videogrifica lleva a Stella a dejar a Stanley, y a situarla en la Casa Uribe
de la pelicula colombiana ‘La Estrategia del Caracol’ (Sergio Cabrera, 1993).
La voz final de la guionista nos habla del proceso de crear esta historia, a su vez
que reflexiona acerca de las posibles influencias acontecidas en ese transcurso
entre ficcién y no ficcidn, personaje y actriz - entre Stella y Prema, entre Stanley
y Tanisha, etc - y viceversa.

"There is Nothing to Be Scared of. They are Crazy about Each Other  se present
recientemente como parte de la exposicion monogréfica de Itziar Barrio ‘By All
Means’ comisariada por Johanna Burton, del New Museum de NYC, en Azkuna
Zentroa (Bilbao, 2018).

Este video de 3 canales estd conformado por grabaciones llevadas a cabo como
parte del proyecto THE PERILS OF OBEDIENCE en su paso por NYC y en
Bogota. THE PERILS OF OBEDIENCE es un proyecto multimedia de larga
duracién que desafia nociones establecidas de las reglas sociales, para participar
en un debate mas amplio acerca de las condiciones laborales y la subjetividad.
Desde 2010 hasta el presente, THE PERILS OF OBEDIENCE ha situado a
actores y actrices en cuidadas situaciones construidas usando la metodologia
del casting, el ensayo y la creacién de nuevas escenas delante de cdmaras y
publico. Cada uno de los actores y actrices fueron seleccionados para cumplir un
personaje concreto: lider (o protagonista), anti-lider (o antagonista), soldado/a
(el/la seguidor/a del lider) y navegante (personaje entre medias). Situdndoles en
personajes, cuidadosamente seleccionadas e icdnicas escenas, eventos historicos
del pasado, fragmentos de manifiestos y la interpretacion de narrativas de sus
propias vidas, el proyecto ha diluido la fina linea entre persona y personaje,
ficcién y no-ficcidn.

En palabras de Johanna Burton (Directora y Comisaria de Keith Haring,
Mediacién y Compromiso Ptblico del New Museum de Nueva York):

* THE PERILS OF OBEDIENCE, la ambiciosa obra de Barrio realizada en
diversas plataformas y espacios, se presenta como una exploracién en curso sobre
la mecdnica del poder. A través de la investigacién de los guiones y los papeles
por los que nos guiamos o a los que debemos atenernos cada dia, la artista
emplea tropos de la televisidn, el teatro y el cine para recurrir al comportamiento
compartido y las referencias. En 1961 Stanley Milgram realizé experimentos
dirigidos a esclarecer los actos de genocidio cometidos por los nazis en la Segunda



Guerra Mundial. Las conclusiones de Milgram apuntaron hacia las jerarquias
jerarq
de poder y argcumenté que, al actuar bajo la autoridad ratificada de un tercero,
y )
la mayoria de las personas son capaces de hacer cualquier cosa para cumplir las
y q

drdenes recibidas. Sin alejarse de la linea marcada por Milgram, Barrio sugiere

que existen alternativas a la opresién estructural, aunque solo sea reconociendo

lainfluenciade sus términos. Mediante ensayos abiertos, fusiones arrebatadas de

Y

guiones asignados y lineas borrosas entre personajes y seres “auténticos’, la obra

de Barrio ubica con firmeza las negociaciones de poder en los contratos sociales

y no en las personas incorporadas a ellos. La artista recurre a lo tecnoldgico
dejando al descubierto los medios de produccidén cinematografica, por

)

ejemplo) y alo manual (mediante esculturas sumamente téctiles y otros objetos

que forman parte del proyecto en general) para crear escenas vibrantes en las

que el publico también juega un papel destacado. Al contemplar la obra de

Barrio, ¢l espectador se convierte en parte del siguiente capitulo, y contribuye

adarlo forma’









ERNESTO CASERO
Accésit

“The posthuman protests”

Llapis carbé sobre paper
115 x 260 cm (15 dibuixos de 35 x 50 cm cada un)

Lipiz-carb6n sobre papel
115 x260 cm (15 dibujos de 35 x 50 cm cada uno)

La peca semmarca en el projecte “The posthuman protests”, que consta de
dibuixos, stencils i altres elements, i gira entorn de certes idees relacionades amb
el concepte de posthumanisme, el qual, segons la definicié de Rosi Braidotti,
considera que el paradigma de I'humanisme comporta implicits certs valors
eurocentristes, colonialistes i especistes, de manera que allo que es proposa com
a desitjable ¢s un desplacament de I'ésser huma des del centre de la naturalesa
fins a una posicié de vertadera igualtat amb la resta d'éssers vius, fins i tot, allo
inorganic.

Per a fer referencia a aquestes idees propose una série de peces basades en protestes
fake, mitjancant dibuixos, stencils o pancartes, que sapropien de l'estética de la
protesta i generen, aixi, una ficcié especulativa des de la qual reflexionar sobre la
nostra posicié com a humans, en un moment de crisi ecologica sense precedents,
encara que sense renunciar a ’humor de vegades.

La pega presentada a concurs és un grup de 15 dibuixos de 35 x 50 cm cada un,
fets en llapis carb6 sobre paper. En aquests dibuixos faig al-lusié a collectius
imaginaris que reivindiquen els drets de les plantes, els invertebrats o el mén
mineral, aixi com problematiques de caracter ecologista i antiespecista.
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La pieza se enmarca dentro del proyecto “The posthuman protests’, que consta
de dibujos, stencils y otros elementos, y gira en torno a ciertas ideas relacionadas
con el concepto de posthumanismo, el cual, segtin la definicién de Rosi Bradiotti,
considera que el paradigma del Humanismo conlleva implicitos ciertos valores
eurocentristas, colonialistas y especistas, de modo que lo que se propone como
deseable es un desplazamiento del ser humano desde el centro de la naturaleza
a una posicién de verdadera igualdad con el resto de seres vivos, incluso lo
inorganico.

Para hacer referencia a estas ideas propongo una serie de piezas basadas en
protestas fake, mediante dibujos, stencils o pancartas, apropidndome de la estética
de la protesta y generando asi una ficcién especulativa desde la que reflexionar
sobre nuestra posicién como humanos, en un momento de crisis ecoldgica sin
precedentes, aunque sin renunciar al humor en ocasiones.

La pieza presentada a concurso es un grupo de 15 dibujos de 35 x 50 cm cada uno,
realizados en 14piz carbén sobre papel. En dichos dibujos hago alusién a colectivos
imaginarios que reivindican los derechos de las plantas, los invertebrados o el
mundo mineral, asi como a problemdticas de cardcter ecologista y antiespecista.
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MARLA JACARILLA
“Evolucién 1975-2017”

Video digital, 4/3
958"

Video digital, 4/3
9’ 58”

El 1975, Joan Carles de Borbd es va proclamar rei d’Espanya. Des de llavors,
cada 24 de desembre la majoria de canals de televisié nacionals i autonomics
retransmeten un missatge.
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En 1975, Juan Carlos de Borbén fue proclamado Rey de Espafia. Desde
entonces, cada 24 de diciembre, la mayoria de canales de television nacionales y
autondmicos retransmiten un mensaje.
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GABRIELA BETTINI

“Pernambuco / San Rafael de las Flores”

Oli sobre lli i acrilic sobre paret
250 x 300 cm (el conjunt dels llengos)

Oleo sobre lino y acrilico sobre pared
250x 300 cm (el conjunto de los lienzos)

Des de la pintura de paisatge, “Pernambuco / San Rafael de las Flores”, revisa
la manera en que lexplotaci capitalista del mén natural s’ha entrellagat amb la
dominacié de les dones, des de la modernitat del segle XVII fins al present.

La degradaci6 de la naturalesa i les dones a la categoria de “recursos permanents”
propis del procés de colonitzacié dAmérica es vincula amb un model extractiu
actual altament depredador i insostenible —tant a America Llatina com a altres
regions del planeta— que estd acompanyat de casos creixents de fustigacié i
assassinat a activistes mediambientals i que en moltes ocasions assumeixen una
forma especifica de genere.

Per a establir aquest correlat entre el domini de la naturalesa i les dones del passat
colonial respecte al present, la peca posa en joc dos tipus d’imatges:

Els llengos de la dreta recreen fragments de quadres sobre el nord del Brasil que
ha pintat lartista barroc neerlandés Frans Post —el primer europeu que va pintar
sobre el terreny els paisatges del “Nou Moén”, entre 1637 i 1644— i apunten a
l'origen d’'una forma d’imperialisme cultural empresa a través de l'art per a tractar
de mesurar, capturar i domesticar els nous territoris. La intencid és observar en
quina mesura els artistes europeus van utilitzar la pintura per a donar lloc a un
conjunt de representacions de la naturalesa com una cosa susceptible de posseir.

Pel que faallleng esquerre, aquest mostra un delsllocs on shan comés “feminicidis

territorials’, terme utilitzat a Hondures i Guatemala per a referir-se a un tipus de
violencia especifica contra les dones defensores de la naturalesa.
p
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Desde la pintura de paisaje, “Pernambuco / San Rafael de las Flores”, revisa la
forma en que la explotacion capitalista del mundo natural se ha entrelazado
con la dominacién de las mujeres, desde la Modernidad del siglo XVII hasta el
presente.

La degradacion de la naturaleza y las mujeres a la categorfa de “recursos
permanentes” propias del proceso de colonizacién de América se vincula con
un modelo extractivo actual altamente depredador e insostenible —tanto en
Latinoamérica como en otras regiones del planeta— que va acompanado de casos
crecientes de hostigamiento y asesinato a activistas medioambientales y que en
muchas ocasiones asumen una forma especifica de género.

Para establecer este correlato entre el dominio de la naturaleza y las mujeres del
pasado colonial con respecto al presente, la pieza pone en juego dos tipos de
imdgenes:

Los lienzos de la derecha recrean fragmentos de cuadros sobre el norte de Brasil
pintados por el artista barroco neerlandés Frans Post —el primer europeo que
pint6 sobre el terreno los paisajes del “Nuevo Mundo’, entre 1637 y 1644- y
apuntan al origen de una forma de imperialismo cultural emprendida a través
del arte para tratar de medir, capturar y domesticar los nuevos territorios. La
intencién es observar en qué medida la pintura fue utilizada por los artistas
europeos para dar lugar a un conjunto de representaciones de la naturaleza como
algo susceptible de poseer.

Mientras, el lienzo izquierdo muestra uno de los lugares donde se han cometido
“feminicidios territoriales”, término utilizado en Honduras y Guatemala para
referirse a una forma de violencia especifica contra las mujeres defensoras de la
naturaleza.
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ANTONIA DEL RIO

“Biblioteca Nacional de...”

Grafit sobre paper
Conjunt de deu dibuixos. 29,7 x 42 com cada un. Disposici variable

Grafito sobre papel
Conjunto de diez dibujos. 29,7 x 42 com cada uno. Disposicién variable

Dibuixos realitzats a partir de la cerca en Google: “Biblioteca Nacional de”
i la llista que el cercador dona per defecte: Espanya, Catalunya, Buenos Aires,
Colombia, Costa Rica, Guatemala, Lisboa, Méxic o el Perti. Segurament aquesta
accié feta en un altre idioma i des d’un altre lloc del mén donaria un resultat
diferent.

El lloc on anar a buscar el coneixement, amb la biblioteca com a simbol, ara el
substitueixen els cercadors en Internet.

Internet ens dona una sensaci6 falsa de democratitzacié del saber. Sembla que
aci ho podem trobar tot i tot és accessible, perd és un miratge que ens conforma.
Google és com el “gran savi”. Qui no sap alguna cosa, la pregunta al “senyor
Google”. Aquest “senyor’, que si hauria de tindre identitat segurament seria
masculina, occidental, capitalista i heterosexual.

No hem doblidar que el filtre de I'accés al coneixement el fem mitjangant una
empresa que té unes intencions i uns interessos comercials. Aquesta és una visio
molt concreta i instrumentalitzada del mén.

Aquestes sén algunes de les reflexions que ens proposa la peca que deixa preguntes

obertes: Quins s6n els contenidors del coneixement hui? Com i de quina manera
es gestionen els continguts? Com hi accedim? Quins son els poders ocults?
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Dibujos realizados a partir de la bisqueda en Google: “Biblioteca Nacional de”
y el listado que el buscador da por defecto: Espafia, Catalufia, Buenos Aires,
Colombia, Costa Rica, Guatemala, Lisboa, México, Pert. Seguramente esta
accién hecha en otro idioma y desde otro lugar del mundo darfa un resultado
distinto.

El lugar donde ir a buscar ¢l conocimiento, con la biblioteca como simbolo,
ahora es sustituido por los buscadores en Internet.

Internet nos da una falsa sensacién de democratizacién del saber. Parece que
lo podamos encontrar todo y todo sea accesible, pero es un espejismo que nos
conforma. Google es como el “gran sabio”. Quien que no sabe algo lo pregunta al
“sefior Google”. Este “sefior”, que si tuviera que tener identidad seguramente serfa
masculina, occidental, capitalista y heterosexual.

No debemos olvidar que el filtro del acceso al conocimiento lo hacemos mediante
una empresa que tiene unas intenciones y unos intereses comerciales. Esta es una
visién muy concreta e instrumentalizada del mundo.

Estas son algunas de las reflexiones que nos propone la pieza dejando preguntas
abiertas: ¢Cudles son los contenedores del conocimiento hoy? ;Cémo y de qué
manera se gestionan los contenidos? ¢Cémo accedemos? ¢ Cudles son los poderes
ocultos?

47









LLORENC UGAS

“Telecabina”

Fotografia adherida a metacrilat i muntada sobre Dibond
125 x 160 cm

Fotografia adherida a metacrilato y montada sobre Dibond
125x160 cm

La pega que presente al concurs és una fotografia del projecte “Blacklandscape”,
en el qual treballe des de final de 'any 2014 i que em plantege com un projecte
de llarg recorregut. La imatge correspon al que hauria de ser un suport per a un
telecabina, a la Vall Fosca (Pirineu de Lleida). El remuntador hauria de portar-
nos als cims que envolten el xicotet poble desqui, situat al fons de la vall, a
aproximadament 10 quildometres del Parc Nacional d’Aigiies Tortes. Aquest
enorme bloc de formigd estd a mig construir des de 'any 2008, just quan la
immobiliaria que gestionava el projecte —una de les més importants del pais— va
fer fallida. Després de la fallida l'empresa va deixar a mig fer allo que havia de ser
un complex turisticamb hotels, camps de golf i una estacié d'esqui. Va transformar
la muntanya i la vall, i va canviar-ne la morfologia per sempre, per a abandonar
el projecte abans d’estar acabat. Aquests elements civils —en aquest cas, en estat
de semiabandd - alteren la percepcié despai i la capacitat de “sincronitzar-nos”
amb aquest lloc, interrompen el canal que ens comunica amb el nostre entorn.
Aquests elements aci no sén només ruina, converteixen en ruina tot allo que els
envolta i desactiven el paisatge i ennegreixen el territori.

“Blacklandscape” transita diferents llocs de la geografia espanyola rastrejant
espais —especialment fragils— en que la morfologia del paisatge, a causa de
la pressié urbanistica i turistica, ha patit moltes transformacions. El projecte
proposa l'estudi dels elements que es troben en el paisatge i com aquests alteren i
canvien la forma de percebre el nostre entorn.
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La pieza que presento al concurso es una fotografia del proyecto “Blacklandscape”,
en el que estoy trabajando desde finales del ano 2014 y que me planteo como
un proyecto de largo recorrido. La imagen corresponde a lo que deberfa ser un
soporte para un telecabina, en la Vall Fosca (Pirineo de Lérida). El remontador
deberia llevarnos a las cimas que rodean el pequenio pueblo de Esqui, situado en
el fondo del Valle, a unos 10 kilémetros del parque nacional de Aigues Tortes.
Esta enorme bloque de hormigén estd a medio construir desde el afio 2008, justo
cuando la inmobiliaria que gestionaba el proyecto - una de las mayores del pais-
hizo fallida. Tr4s la quiebra la empresa dejé a medio hacer lo que debia ser un
resort con hoteles, campos de golfy una estacién de esqui. Transformé la montana
y el valle, cambiando su morfologia para siempre, para abandonar el proyecto
antes de estar terminado. Estos elementos civiles — en este caso, en estado de semi
abandono- alteran la percepcién de espacio y la capacidad de “sincronizarnos”
con este lugar, interrumpen el canal que nos comunica con nuestro entorno.
Estos elementos aqui no son solamente ruina, convierten en ruina todo aquello
que les rodea, desactivando el paisaje y ennegreciendo el territorio.

“Blacklandscape” transita distintos lugares de la geografia espafiola rastreando
espacios — especialmente frégiles - en los que la morfologia del paisaje, debido ala
presién urbanistica y turistica, ha sufrido grandes transformaciones. El proyecto
propone el estudio de los elementos que se encuentran en el paisaje y como estos
alteran y cambian la forma de percibir nuestro entorno.
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ROSENDO CID

« . . . . ’ »
¢Existe el paisaje para alguien que no sepa lo que es la melancolia?

Mixta, collage
Mesures total: 1,78 x 1,20 (pega paret: 83 x 44, muntatge sol: 51 x 82 cm)

Mixta, collage
Medidas total: 1,78x1,20 (pieza pared: 83x44 Montaje suelo: 51x82cm)

“Acostar-se a la finestra i mirar al cel. Veure solament allo que cap en el seu
rectangle, limitat i instantani. I quedar-se pertorbat per aquesta rapida aparicié
de la bellesa que no se sap dir. Hi ha un blau intens i profund, i en un dels costats
Pamuntegament d’un ntvol blanc illuminat de Sol. Com transmetre aquesta
revelacié? Quantes maneres de dir i que totes siguen una ficcié d’allo que aci esta.
Hi ha una altra cosa d’aquesta cosa i totes sén maneres ficticies de dir-la. Es un cel
blau i un nivol blanc en una cantonada de la finestra. Pero alld que va ser aixo en
la seua aparicid es va perdre per sempre”.

Vergilio Ferreira, Pensar.
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“Acercarse alaventanay mirar al cielo. Ver solamente lo que cabe en su rectdngulo,
limitado e instantdneo. Y quedarse perturbado por esa rdpida aparicién de la
belleza que no se sabe decir. Hay un azul intenso y profundo, y en uno de los lados,
el amontonamiento de una nube blanca iluminada de sol. ; Cémo transmitir esa
revelacion? Cuantas formas de decir y que todas sean una ficcién del que ahi estd.
Hay otra cosa de esa cosa y todo son formas ficticias de decirla. Es un cielo azul y
una nube blanca en una esquina de la ventana. Pero lo que eso fue en su aparicién
se perdid para siempre jam4s’.

Vergﬂio Ferreira, Pensar.
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ALMALE Y BONDIA

“Infranqueable. En el limite, 117

C-Print-Lambda, emmarcada
100 x 150 cm

C-Print-Lambda, enmarcada
100 x 150 cm

Les fronteres sén espais relativitzats: per a alguns es tornen invisibles, per a uns
altres es mantenen, es traslladen o es reforcen. Perd en la modernitat postuma
que ens toca viure les fronteres basicament resisteixen, encara que les raons
per les quals es van crear sovint han desaparegut; continuen formant part de la
pretensié moderna d'una homogeneitat cultural contradictoria, de memories i
amnésies collectives, de voluntarismes i obsessions d’'un dins protegit que reforca
un sentiment de pertinenca contra un fora darrere d'unes fronteres que shan
tornat poroses per nous desafiaments de circulacié, comunicacié i interaccié de
les persones, i les cultures d’aquestes. Fs en aquest sentit com hem reflexionat
amb aquest projecte “Infranqueable. Limites y fronteras”, de la frontera com a
metifora per a poder qiiestionar-ne la porositat i la resisténcia en un mén de tota
mena de mobilitats, de circulacions i de fluxos que contradiuen la rigidesa dels
limits territorials; tractem el problema de la transformacié de la idea de frontera
(geografica, cultural, simbolica, etc.) com a pretext per a una reflexié entorn de
les transformacions d’aquesta obsessi6 civilitzatoria anomenada frontera. La
frontera ha sigut sempre un referent en qué senfronten les identitats, els noms,
els simbols, els imaginaris diferenciats: ¢s la linia de més enfrontament entre dos
alteritats.
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Las fronteras son espacios relativizados: para algunos se vuelven invisibles, para
otros se mantienen, se trasladan o se refuerzan. Pero en la modernidad péstuma
que nos toca vivir las fronteras basicamente resisten, no obstante que las razones
por las cuales se crearon a menudo han desaparecido; siguen formando parte de la
pretension moderna de una contradictoria homogeneidad cultural, de memorias
y amnesias colectivas, de voluntarismos y obsesiones de un dentro protegido que
refuerza un sentimiento de pertenencia contra un fuera detrds de unas fronteras
que se han vuelto porosas por nuevos desafios de circulacién, comunicacién
¢ interaccién de las personas, y sus culturas. Es en este sentido como hemos
reflexionado con este proyecto “Infranqueable. Limites y Fronteras”, de la
frontera como metéfora para poder cuestionar su porosidad y su resistencia en un
mundo de todo tipo de movilidades, de circulaciones y de flujos que contradicen
la rigidez de los limites territoriales; abordamos el problema de la transformacion
de la idea de frontera (geogréfica, cultural, simbdlica, etc.) como pretexto para
una reflexién en torno a las transformaciones de esa obsesion civilizatoria
llamada frontera. La frontera ha sido siempre un referente en el que se enfrentan
las identidades, los nombres, los simbolos, los imaginarios diferenciados: es la
linea de mayor enfrentamiento entre dos alteridades.
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DIANA LARREA

“Mandalas sobre mujeres artistas”

Instal-laci6 que la compon série de 7 dibuixos a tinta i grafit sobre paper
Mesures variables (50 x S0 cm cada dibuix)

Instalacién compuesta por serie de 7 dibujos a tinta y grafito sobre papel
Medidas variables (50 x 50 cm. cada dibujo)

Aquest treball planteja un exercici personal de revaloracié d’alguns referents
artistics femenins ja reconeguts. Amb la idea de projectar una imatge de les
creadores plastiques reforcada i reivindicada, vaig concebre una installacié
espacial que la forma una strie de dibuixos realitzats en forma de mandala. Per
a elaborar aquesta col-lecci6 de dibuixos em vaig inspirar en lobra d’algunes de
les grans mestres imprescindibles de la historia de l'art del segle XX. Les artistes
que vaig triar sén: Louise Bourgeois, Frida Kahlo, Hanne Darboven, Georgia
O’Keefle, Patricia Gadea, Lygia Clark i Ana Mendieta. Els elements visuals amb
que vaig treballar per a executar aquests dibuixos van ser imatges simboliques
extretes de lunivers artistic d’aquestes set artistes, les que apareixen de manera
recurrent en la produccié artistica d’aquestes i s'identifiquen intimament amb la
seua obra. D’aquesta manera, pretenia reconstruir un marc de referéncia poderds
on prendre consci¢ncia de la influéncia que exerceix el treball de les grans mestres
i reafirmar-ne la mitificacié.

Vaig decidir donar un format expositiu a aquesta col-leccié de dibuixos i situar-
los en una instal-lacié espacial, amb la finalitat d'oferir a l'espectador un lloc on
convidar-lo a establir una connexié més estreta amb tot alld que aquestes dones
representen.
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Este trabajo plantea un ejercicio personal de revalorizacion de algunos referentes
artisticos femeninos ya reconocidos. Con la idea de proyectar una imagen de
las creadoras pldsticas reforzada y reivindicada, concebi una instalacion espacial
formada por una serie de dibujos realizados en forma de mandala. Para elaborar
esta coleccién de dibujos, me inspiré en la obra de algunas de las grandes maestras
imprescindibles dentro de la historia del arte del siglo XX. Las artistas que elegi
son: Louise Bourgeois, Frida Kahlo, Hanne Darboven, Georgia O’Keeffe,
Patricia Gadea, Lygia Clark y Ana Mendicta. Los elementos visuales con los
que trabajé para ¢jecutar estos dibujos fueron imdgenes simboélicas extraidas
del universo artistico de estas siete artistas, aquéllas que aparecen de manera
recurrente en su produccion artistica y se identifican intimamente con su obra.
De este modo, pretendia reconstruir un marco de referencia poderoso donde
tomar conciencia de la influencia que ¢jerce el trabajo de las grandes maestras y
reafirmar su mitificacion.

Decidi dar un formato expositivo a esta coleccién de dibujos situdndolos en una

instalacién espacial, con el fin de ofrecer al espectador un lugar donde invitarle a
establecer una conexién més estrecha con todo lo que estas mujeres representan.
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SASKIA RODRIGUEZ

“La copia de la copia”

Impressi6 digital sobre paper en paspartu
150x 100/ 130 x 180 / 21 x 29,5 cm (mesures variables)

Impresion digital sobre papel en paspartu
150x 100/ 130x 180 / 21 x 29,5 cm (medidas variables)

Centrant-me en idees com la mentida i la repetici6, plantege qiiestions sobre
com es construeix la credibilitat i els valors de debo en la societat actual. El meu
objectiu és generar un dubte constant del que considere el nucli central de la
nostra cultura visual; la reproductibilitat de la imatge i la confusié que aquesta
genera en conseqiiencia de la sobreinformacié.

John Berger afirmava que la publicitat és la cultura de la societat de consum i
divulga mitjancant les imatges allo que la societat creu de si mateixa. Recolzant-
me en aquesta premissa, multiplique i fragmente la capacitat de significacié d'una
imatge i/0 un suposat text que genera una paradoxa entre alld tnic i allo multiple,
entre realitat i ficcid. Amb el proposit d’agitar la informacié que, de manera
constant, ens envacix. Faig ts de tecniques de reproduccid per a transformar-ne
la comesa en un absurd, en qué l'espectador no sap tota la veritat sobre objecte/
imatge que mira. Un fals intent de comunicacié amb laltre, textos que sén
imatges i imatges que semblen textos.
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Centréndome en ideas como la mentira y la repeticién, planteo cuestiones sobre
cémo se construye la credibilidad y los valores de verdad en la sociedad actual. Mi
objetivo es generar una duda constante de lo que considero el nicleo central de
nuestra cultura visual; la reproductibilidad de la imagen y la confusién que esta
genera en consecuencia de la sobreinformacién.

John Berger afirmaba que la publicidad es la cultura de la sociedad de consumo y
divulga mediante las imdgenes lo que la sociedad cree de si misma. Apoydndome
en esta premisa, multiplico y fragmento la capacidad de significacién de una
imagen y/o un supuesto texto generando una paradoja entre lo tnico y lo
multiple, entre realidad y ficcién. Con el propésito de agitar la informacién
que de forma constante nos invade. Hago uso de técnicas de reproduccién para
transformar su cometido en un absurdo, donde el espectador no sabe toda la
verdad sobre el objeto/imagen que mira. Un falso intento de comunicacién con
el otro, textos que son imdgenes e imdgenes que parecen textos.
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MARTA PUJADES
“Film Stills: A Step Up, The Turning Point, Fame, Street Dance”

Fotografia color, raig de tinta sobre tela brodada muntada en bastidor de fusta.

Edicié 1/3. 73 x 440 cm

Fotografia color, inkjet sobre tela bordada montada en bastidor de madera.
Edicién 1/3. 73 x 440 cm

“Film Stills” forma part del projecte “A Stylized Repetition of Acts”, la motivacid
del qual és reflexionar i analitzar criticament la construccié de la masculinitat des
del marc de la dansa classica.

“Film Stills” naix a partir del visionat de diferents pel-licules de ficcié entorn del
ballet amb la intencié de detectar possibles patrons comuns en la representacié
dels ballarins. Lestereotip més comt en aquest tipus de pel-licules és el del ballart
efeminat. Aquesta caracteritzacié no sol exposar-se explicitament com a tal,
sind que se suggereix a través de situacions vehiculades sovint per un objecte
desencadenant en particular: les malles.

Lallusié per part dels personatges cap a aquesta peca sol ser de dos tipus, o
consideren humiliant utilitzar-les perque les perceben com una cosa femenina o,
per contra, es veuen com una pega sexy o provocativa.

Del conjunt de pel-licules, en vaig seleccionar quatre compreses entre final dels 70
i lactualitat: “The Turning Point” (1977), “Fame” (1980), “A Step Up” (2006)
i “Street Dance” (2010). Les imatges es van obtindre quan es va fotografiar la
pantalla del televisor mentre es reproduien aquestes pel-licules. Al seu torn, cada
imatge esth acompanyada per una cita brodada amb fil rosa salm¢ extreta dels
seus respectius guions.

70



“Film Stills” forma parte del proyecto “A Stylized Repetition of Acts’, cuya
motivacién es reflexionar y analizar criticamente la construccién de la
masculinidad desde el marco de la danza clésica.

“Film Stills” nace a partir del visionado de diferentes peliculas de ficcién en
torno al ballet con la intencién de detectar posibles patrones comunes en la
representacion de los bailarines. El estereotipo mds comun en este tipo de
peliculas es el del bailarin afeminado. Esta caracterizacidon no suele exponerse
explicitamente como tal, sino que se sugiere a través de situaciones vehiculadas
frecuentemente por un objeto-desencadenante en particular: las mallas.

La alusién por parte de los personajes hacia esta prenda suele ser de dos tipos, o
consideran humillante utilizarlas pues las perciben como algo femenino, o por el
contrario son vistas como una prenda sexy o provocativa.

Del conjunto de peliculas seleccioné cuatro comprendidas entre finales de los 70
hasta la actualidad: “The Turning Point” (1977), “Fame” (1980), “A Step Up”
(2006) y “Street Dance” (2010). Las imagenes fueron obtenidas al fotografiar
la pantalla del televisor mientras se reproducian dichas peliculas. A su vez, cada
imagen estd acompanada por un cita bordada con hilo rosa salmén extraida de
sus respectivos guiones.
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ROSELL MESEGUER
“Archivo Lo Invisible (del proyecto Lo Invisible)”

Diversos documents, objectes, llibres, fotografies, dibuixos i pintures sobre diversos
suports; material instal-lat in situ i emmagatzemat en una caixa especial
400 x 1200 cm (mesures de la instal-lacié a paret)

Varios documentos, objetos, libros, fotografias, dibujos y pinturas sobre diversos
soportes; material instalado in situ y almacenado en una caja especial
400 x 1200 cm (medidas de la instalacién a pared)

Quan ens enfrontem a les paradoxes de lunivers i les diferents realitats
espaitemporals d’aquest, les nostres idees de percepcié, materia i realitat
sexpandeixen cap a una infinitat de direccions diferents. Alguns dels astres que
podem percebreamb claredat brillen amb lallum del passat, una energia inexistent
que, no obstant aixo, als nostres ulls és real, visible. La diferéncia fenomenologica
entre les seues realitats internes i la nostra propia realitat mostra la manera en qué
allod inexistent es fa visible mentre allo invisible roman acf, patent, real.

Prenent com a punt de partida aquesta paradoxa entre percepcid i realitat, Rosell
Meseguer explora les formes en que la invisibilitat coexisteix amb la nostra

realitat tangencial.

Alejandro Alonso Diaz
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Al enfrentarnos a las paradojas del universo y sus distintas realidades espacio-
temporales, nuestras ideas de percepcién, materia y realidad se expanden haciaun
sinfin de direcciones distintas. Algunos de los astros que podemos percibir con
claridad, brillan con la luz del pasado, una energia inexistente que sin embargo
a nuestros ojos es real, visible. La diferencia fenomenoldgica entre sus realidades
internas y nuestra propia realidad, muestra el modo en que lo inexistente se hace
visible mientras lo invisible permanece ahi, patente, real.

Tomando como punto de partida esta paradoja entre percepcidn y realidad,
Rosell Meseguer explora las formas en que la invisibilidad coexiste con nuestra

realidad tangencial.

Alejandro Alonso Diaz
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PABLO BARREIRO

S/T, de la serie “Binomios”

Ceramica cromada, fusta

46x63x35,5cm

Ceramica cromada, madera

46x63x35,5cm

«py: . ‘. . , . . ..
Binomios” és una série on partisc d'elements de l'arquitectura i en resignifique
lesséncia funcional. Es tracta de peces que s'adapten o interpreten l'espai.

En aquest cas s6n dues naturaleses geometriques; tres columnes i un suport de
fusta. Disposats en un exercici d'equilibri, descans o preparatiu.
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“Binomios” es una serie donde parto de elementos de la arquitectura y resignifico
su esencia funcional. Se tratan de piezas que se adaptan o interpretan el espacio.

En este caso son dos naturalezas geométricas; 3 columnasy un soporte de madera.
Dispuestos en un ¢jercicio de equilibrio, descanso o preparativo.
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BEGONA ZUBERO
“Villaggio ENL. Serie A/nam. 17

Impressi6 tintes minerals sobre paper Hahnemiihle Photo Rag310 g
120x180cm 1/3 + P/A

Impresion tintas minerales sobre papel Hahnemiihle Photp Rag 310 g
120x 180 cm. 1/3 +P/A

La serie que ens ocupa, V/E VILLAGGIO ENI, s’ha desenvolupat en el context
de la residencia artistica Dolomite Contemporanee.

El Villaggio Sociale ENI (Ente Nazionale Idrocarburi) el va idear en els anys
50 del segle XX Enrico Mattei, primer director d’aquesta corporacié nacional
d’hidrocarburs. El projecte es va desenvolupar en el context del que a Itlia
es va denominar “obertura a lesquerra’, i va crear un complex d'estiueig social
sense distincid jerarquica per a les 6.000 persones dependents de 'ENT, des dels
dirigents fins als operaris mes rasos.

Aixi, al llarg de 125 hectarees immerses enmig del bosc alpi a Borca di Cadore
(Veneto, Italia), l'arquitecte Edoardo Gellner va construir aquest villaggio,
compost de 263 viles unifamiliars, unes colonies per a xiquets, un campament
per a joves, un alberg, una església (Ntra. Sefiora del Cadore, projectada al
costat de Carlo Scarpa) i un centre civic. Tot aixo sota una concepcid i estética
avantguardista molt innovadora per al¢poca: minimalista, ecoldgica i plenament
integrada en el paisatge.

La qualitat i la dimensié6 dels espais arquitectonics que va idear Edoardo Gellner,
més propis de 'arquitectura publica representativa que d’'un complex vacacional
perdut a la muntanya, van despertar l'interés de Zubero, i es van convertir en
l'objecte d’una investigaci6 fotografica interessant.

Begofia Zubero ¢és el I Premi de Fotografia Pilar Citoler (2007). Va obtindre la
beca d’arts plastiques de la Fundacié Boti (2009/2010). Ha participat en la XIV
Biennal d’Arquitectura de Venecia (2014) amb el projecte “Cinecitta Occupata”
junt amb larquitecte Ignacio Sdnchez Galdn, i en la I Biennal Internacional
d’Arquitectura d’Euskadi MUGAK (Sant Sebastia, 2017) amb una exposicié
individual en la Galerfa Altxerri amb el projecte V/E VILLAGGIO ENL

Entre les ultimes mostres col-lectives es troben: “Extraordinary visions: L'Italia
ci guarda” al MAXXI, Museo nazionale delle arti del XXI secolo, de Roma
(2016), “Cémo vivir con la memoria’, MUSAC, Lleé (2018) o “Naturalezas y
arquitecturas’, Museu Barjola, Gijén (2018).

Enrique Martinez Lombd
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Lasserie que nos ocupa, V/E VILLAGGIO ENI, se ha desarrollado en el contexto
de la residencia artistica Dolomite Contemporanee.

El Villaggio Sociale ENT (Ente Nazionale Idrocarburi) fue ideado en los afios
50 del siglo XX por Enrico Mattei, primer director de esta corporacién nacional
de hidrocarburos. El proyecto se desarroll6 en el contexto de lo que en Italia se
denomind apertura a la izquierda’, creando un complejo de veraneo social sin
distincién jerdrquica para las 6000 personas dependientes del ENI, desde los
dirigentes hasta los operarios mas rasos.

Asi, alo largo de 125 hectdreas inmersas en medio del bosque alpino en Borca di
Cadore (Véneto, Italia), el arquitecto Edoardo Gellner construyé este villaggio,
compuesto de 263 villas unifamiliares, unas colonias para nifios, un campamento
para jévenes, un albergue, una iglesia (Ntra. Sefiora del Cadore, proyectada junto
a Carlo Scarpa) y un centro civico. Todo ello bajo una concepcién y estética
vanguardista muy innovadora para la época: minimalista, ecoldgica y plenamente
Integrada en el paisaje.

La calidad y dimensién de los espacios arquitecténicos ideados por Edoardo
Gellner, mas propios de la arquitectura publica representativa que de un
complejo vacacional perdido en la montana, despertaron el interés de Zubero,
convirtiéndose en el objeto de una interesante investigacion fotografica.

Begofia Zubero es I premio de Fotografia Pilar Citoler (2007). Obtuvo la beca
de artes pldsticas de la Fundacién Botin (2009/2010). Ha participado en la XIV
Bienal de Arquitectura de Venecia (2014) con el proyecto Cinecitta Occupata
junto al arquitecto Ignacio Sénchez Galdn y en la I Bienal Internacional de
Arquitectura de Euskadi MUGAK (Donostia-San Sebastidn, 2017) con una
exposicion individual en la Galerfa Altxerri con el proyecto V/E VILLAGGIO
ENL

Entre sus ultimas muestras colectivas se encuentran: “Extraordinary visions:
Ltalia ci guarda” en el MAXXI, Museo nazionale delle arti del XXI secolo,
de Roma (2016), “Como vivir con la memoria’, MUSAC, Leén (2018) o
“Naturalezas y arquitecturas’, Musco Barjola, Gijon (2018).

Enrique Martinez Lombd
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CARLOS RODRIGUEZ-MENDEZ
“Lo Perfecto. Arriba Tre”

Fotografia sobre Dibon, série de 3 + p/a
90 x 68 cm (aquestes mesures totals corresponen a la dimensié de la finestra, on es va
realitzar I'accid)

Fotografia sobre Dibon, Serie de 3 + p/a.

90 x 68 cm (estas medidas totales corresponden a la dimensién de la ventana, donde fue
realizada la accién)

En la finestra del meu estudi a Oslo, formar el color verd des de dos triangles
equilaters (blau i groc) amb la meua saliva entre els dos.
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En la ventana de mi estudio en Oslo, formar el color verde desde dos tridngulos
equildteros (azul y amarillo), con mi saliva entre los dos.
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ANA H. DEL AMO

“Sin titulo”

Fusta, oli i marbre
2,50x75x16cm, 2016

Madera, 6leo y mérmol

2,50x75x16cm, 2016

Aquesta escultura es basa en l'experiencia fisica dels materials. La utilitzacié d'un
bloc de marbre que associem al mon classic deixa de ser peanya per a convertir-
se en ancoratge d’una taula de fusta que s'uneix i ens mostra la seua verticalitat,
sobre la taula de fusta podem apreciar pinzellades de color.

Aquesta peca semmarca en la meua practica artistica recent que consisteix en
la reordenacié de materials oposats, en que experiment amb les estructures dels
materials i les coses. Peces que no només reflexionen sobre la corporeitat dels
materials, siné també sobre la materia pictorica, que fa protagonista el gest i
lexpressivitat, la seua cal-ligrafica i vitalitat, al color i a la seua sensualitat i als
limits i dialegs que es generen entre aquests.
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Esta escultura se basa en la experiencia fisica de los materiales. La utilizaciéon de
un bloque de mdrmol que asociamos al mundo cldsico, deja de ser peana para
convertirse en anclaje de una tabla de madera que se une mostraindonos su
verticalidad, sobre la tabla de madera podemos apreciar pinceladas de color.

Esta pieza se enmarca dentro de mi practica artistica reciente qué consiste en la
reordenacién de materiales encontrados, donde experimento con las estructuras
de los materiales y las cosas. Piezas que no solo reflexionan sobre la corporeidad
de los materiales sino también sobre la materia pictdrica, haciendo protagonista
al gesto y su expresividad, su caligrdfica y vitalidad, al color y a su sensualidad y a
los limites y didlogos que se generan entre ellos.
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MERCEDES MANGRANE
“Recoveco II”

Oli sobre Ili
24x19 cm

Oleo sobre lino

24x19 cm

“Recoveco” és una pintura que parteix de la serie “Derrumbe”.

Jugant amb els plecs de la pintura, realitze analogies amb la idea de refugi i
proteccid que crea formes-amulet que susciten la forca d’estructures aparentment
fragils que parteixen de lobservacié d’espais quotidians de la meua llar. Investigue
amb espatula des de moviments mesurats alhora que intervé l'atzar, construisc
alhora que revele els tons que es troba davall de les capes sota una voluntat
volumetrica, que deixa la ferida de la pintura oberta.
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“Recoveco” es una pintura que parte de la serie “Derrumbe”.

Jugando con los pliegues de la pintura, realizo analogfas con la idea de refugio
y proteccién, creando formas-amuleto que susciten la fuerza de estructuras
aparentemente frégiles que parten de la observacién de espacios cotidianos de mi
hogar. Investigo con espatula desde movimientos medidos a la vez que interviene
el azar, construyo a la vez que desvelo los tonos que se encuentra debajo de las
capas bajo una voluntad volumétrica, dejando la herida de la pintura abierta.
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NICOLAS COMBARRO
“ST (Desvelar, desplazar I)”

Fotografia color sobre paper Hahnemiihle 285 g.
Emmarcada marc arquitecte negre 4 x 5 cm i metacrilat. 120 x 160 cm

Fotografia color sobre papel Hahnemiihle 285 g.
Enmarcada marco arquitecto negro 4 x 5 cm y metacrilato. 120 x 160 cm

A partir d'un encarrec que ha fet el Ministeri de Cultura/Promocié de IArt per
a fer una série d’intervencions size-specific en lespai de Tabacalera de Madrid, el
projecte consisteix en una exploracié i redescobriment de l'espai abandonat de
I'antiga fabrica de tabacs.

La intervencié dels espais es va realitzar projectant formes geométriques
que il-luminaven parts de larquitectura del lloc, que revelaven part de la seua
historia i generaven en aquesta un nou present. El resultat és una série de copies
fotografiques murals de gran format.

Lobra que es presenta: “Desvelar, desplazar I” és la primera de la serie, on es

projecta un quadrat negre bidimensional que, com que toca les tres dimensions
de l'arquitectura, adquireix volum vetlant i revelant part de l'espai.
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A partir de un encargo realizado por Ministerio de Cultura/Promocion del Arte
para realizar una serie de intervenciones size-specific en el espacio de Tabacalera de
Madrid, el proyecto consiste en una exploracién y redescubrimiento del espacio
abandonado de la antigua fébrica de tabacos.

La intervenci6n de los espacios se realizé proyectando formas geométricas que
iluminaban partes de la arquitectura del lugar, desvelando parte de su historia
y generando en ella un nuevo presente. El resultado es una serie de copias
fotogréficas murales de gran formato.

La obra que se presenta: “Desvelar, desplazar I, es la primera de la serie, donde se

proyecta un cuadrado negro bidimensional que al tocar las tres dimensiones de la
arquitectura, adquiere volumen velando y desvelando parte del espacio.

99









ENRIC FORT

“Silent condition”

Instal-laci6. Escultura vidre fos i polit. Video-performance
Escultura 110 x 60 x 5 cm; video 1 canal 4k 16:9 16 minuts i 33 segons

Instalacién. Escultura vidrio fundido y pulido. Video-performance
Escultura 110 x 60 x 5 cm; video 1 canal 4k 16:9 16 minutos y 33 segundos

“‘Silent condition” és part d’'una série de treballs “The end of caresses / El fin
p

de las caricias” Aquest cos de treball més ampli té diferents accions i objectes

que acompanyen el nostre temps del capitalisme tarda en el mén occidental, les

relacions entre el sistema financer, les limitacions de la politica i les conseqiiéncies

d’aquestes en el comportament dels ciutadans.

La instal-lacié “Silent condition” és simultiniament una escultura que simula
q

I'ideal platonic de I'instrument per a manifestar-se, la pancarta i la documentacié

d’una performance, intervencié feta en silenci en el marc de l'exposicié “Silent
p

condition” en el Kunstverein Wolfenbiittel, en qué un grup de performers i els

vianants dels carrers de Wolfenbiittel es van unir en una manifestacié que no

podia dir res en el marc de la ciutat.

Lescultura “Silent condition” ha de mostrar-se tombada al sol i recordar 'accié
en qué l'instrument es va usar una vegada i després es va abandonar en lespai. El
video hauria de mostrar-se en un monitor si es pot instal-lar de tal manera que
no puguen veure’s les dues parts al mateix temps encara que el video i l'escultura
siguen parts del mateix treball.

102



“Silent condition” es parte de una serie de trabajos “The end of caresses / El fin
de las caricias”. Este cuerpo de trabajo mds amplio cuenta con diferentes acciones
y objetos que acompanan a nuestro tiempo del capitalismo tardio en el mundo
occidental, las relaciones entre el sistema financiero, la limitaciones de la politica
y sus consecuencias en el comportamiento de los ciudadanos.

La instalacién “Silent condition” es simultineamente una escultura que
simula el ideal platénico del instrumento para manifestarse, la pancarta y la
documentacién de una performance intervencién realizada en silencio en el
marco de la exposicidn “silent condition” en el Kunstverein Wolfenbiittel, donde
un grupo de performers y los peatones de las calles de Wolfenbiittel se unieron en
una manifestacion que no podia decir nada en el marco de la ciudad.

La escultura “Silent condition” debe mostrarse tumbada en el suelo, recordando
la accién donde el instrumento fue una vez usado y después abandonado en el
espacio. El video deberfa mostrarse en un monitor a ser posible instalado de tal
forma que no puedan verse ambos partes al mismo tiempo ain siendo el video y
la escultura partes del mismo trabajo.
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AURELIO AYELA

“Entuthon”

Peca mural.
Metacrilat negre gravat sobre poliestiré fresat i muntat sobre tauler
91x142x6cm

Pieza mural.
Metacrilato negro grabado sobre poliestireno fresado y montado sobre tablero
91x142x6cm

“Entuthon” forma part de la sé¢rie “BROKEN SCREEN SAVERS” (estalvis de
pantalla trencats).

Aquesta serie d'obres tracta de revisar la cada vegada més exacerbada confusié
entre realitat i signe; la qualitat fugissera dallo real.

Aquestes “pantalles crebades”, com a espills trencats, presenten una superficie
fragmentada que reflecteix una complexa i confusa realitat multiple, angles de
visié que se solapen i interfereixen fins a confondre la imatge original conjunta,
perduda ja en el soroll de la hipertrofia comunicativa.

Ens parlen de la creixent preponderancia del relat sobre la realitat. De com l'acte
de transmetre un fet, de reflectir lexperiéncia, es torna cada vegada més rellevant
que el feten si.

Tot aix0 augmenta la fractura amb la realitat en definir la vida des d'un acte
comunicatiu en que les pantalles mediatitzadores es tornen I'element nuclear de
l'esdeveniment.

Lobra conjuga un cert rictus transcendent destirp informalista amb la
desvergonyiment dun acabat efectista deutor de la imatgeria tecnologica
futurista com a amenaga.

El titol prové de la cosmogonia de William Blake; Entuthon és el regne de la
filosofia abstracta, un desert on impera l'error i es troben els simbols del mén
caigut, una fosca regié de boscos cremats.
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“Entuthon” forma parte de la serie “BROKEN SCREEN SAVERS”
(Salvapantallas rotos).

Esta serie de obras trata de revisar la cada vez mas exacerbada confusién entre
realidad y signo; la cualidad huidiza de lo real.

Estas “pantallas quebradas”, como espejos rotos, presentan una superficie
fragmentada que refleja una compleja y confusa realidad multiple, dngulos de
visién que se solapan e interfieren hasta confundir la imagen original conjunta,
perdida ya en el ruido de la hipertrofia comunicativa.

Nos hablan de la creciente preponderancia del relato sobre la realidad. De cémo
el acto de transmitir un hecho, de reflejar la experiencia, se vuelve cada vez mds
relevante que el hecho en si.

Todo esto aumenta la fractura con la realidad al definir la vida desde un acto
comunicativo donde las pantallas mediatizadoras se vuelven el elemento nuclear
del acontecimiento.

La obra conjuga cierto rictus trascendente de estirpe informalista con la
desfachatez de un acabado efectista deudor de la imagineria tecnoldgica futurista
como amenaza.

El titulo proviene de la cosmogonia de William Blake; Entuthon es el reino de la
filosofia abstracta, un desierto donde impera el error y se hallan los simbolos del
mundo caido, una oscura regién de bosques quemados.
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DAVID TRUJILLO

“Hertzian soundscape”

Triptic, acrilic sobre lleng preparat amb pintura apantallant i antiradiacions de
freqii¢ncies de les principals tecnologies sense fils (HF + NF 39-45 dB) + paisatge
sonor (45 minuts) + realitat augmentada

146 x 97 cada unitat. Total amb marcs, 150 x 300 cm

Triptico, acrilico sobre lienzo preparado con pintura apantallante y antiradiaciones
de frecuencias de las principales tecnologias inalimbricas (HF + NF 39-45 dB) +
paisaje sonoro (45 minutos) + realidad aumentada

146 x 97 cada unidad. Total con marcos, 150 x 300 cm

Amb el lema “Hertzian soundscape” hem creat una obra pictorica, un triptic,
que reflexiona i se centra a comprendre una mica millor el nou espai hertzia
de les ciutats informacionals actuals. On la inclusié massiva de les TIC sense
fils, i els fluxos de dades (ones hertzianes), connecten dispositius i les persones
i conformen una nova manera de relacionar-se i comunicar-se, nous models de
produccic’) 1 consum, noves estructures econbmiques ide poder.

Aixi, equipats amb un analitzador d'espectre i una gravadora daudio digital,
mitjan¢ant passejos geolocalitzats, hem estudiat i analitzat el lloc intangible
d’interaccid entreles tecnologies sense fils, juntamb les radiacions radioeléctriques
naturals, les persones i l'espai fisic de Valencia. Captant els fluxos dels senyals
de telefonia mobil, wifl, radio, televisid, radiacions electromagnetiques de baixa
freqiiéncia, entre d’altres.

Al mateix temps, hem transformat aquests senyals en so audible. Sent l'objectiu
principal el fet de transformar alld intangible/inaudible d’aquest context, i fer
perceptible aquest espai d’interaccid, els seus contorns i influéncies, a través de la
visualitzacié (imatge pictorica) i la sonificacié (realitat augmentada del paisatge
sonor creat).

El resultat plastic presenta des de la pintura una manera de protegir-nos, ja que el
lleng¢ que actua com a suport de la pintura és capa¢ d’apantallar els senyals sense
fils a qué fan referéncia de manera visual.

A més, el quadre funciona com amarcador de realitat augmentadaiels espectadors
podran escoltar la sonificacié d’aquest espai, el paisatge sonor de la contaminacié
electromagnética de Valencia, amb una aplicacié de realitat augmentada, i amb
els seus dispositius.
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Bajo el lema “Hertzian soundscape”, hemos creado una obra pictdrica, un
triptico, que reflexiona, y se centra, en comprender un poco mejor el nuevo
espacio hertziano de las ciudades informacionales actuales. Donde la inclusién
masiva de las TICs inaldmbricas, y los flujos de datos (ondas hertzianas), estin
conectando a dispositivos y a las personas, conformando una nueva forma de
relacionarse y comunicarse, nuevos modelos de produccién y consumo, nuevas
estructuras econémicas y de poder.

Asi, equipados con un analizador de espectro y una grabadora de audio digital,
mediante paseos geolocalizados, hemos estudiado y analizado, el lugar intangible
de interaccién entre las tecnologfas inaldmbricas, junto con las radiaciones
radiocléctricas naturales, las personas y el espacio fisico de Valencia. Captando
los flujos de las sefales de telefonia mévil, wifi, RADIO, TV, radiaciones
electromagnéticas de baja frecuencia, entre otras.

Al mismo tiempo, hemos transformado esas sefiales en sonido audible. Siendo el
objetivo principal el transformar lo intangible/inaudible de ese contexto, y hacer
perceptible ese espacio de interaccién, sus contornos ¢ influencias, a través de la
visualizacién (imagen pictdrica) y la sonificacién (realidad aumentada del paisaje
sonoro creado).

El resultado pléstico, presenta desde la pintura, una manera de protegernos, pues
el lienzo que acttia como soporte de la pintura, es capaz de apantallar las senales
inaldmbricas a las que hacen referencia de manera visual.

Ademds, el propio cuadro funciona como marcador de Realidad Aumentada
y los espectadores, podrén escuchar la sonificacién de dicho espacio, el paisaje
sonoro de la contaminacién electromagnética de Valéncia, con una aplicacién de
realidad aumentada, y con sus propios dispositivos.
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CHRISTIAN GARCIA

“Vacante asceta (parte I)”

Formigd, fusta de pi, cuir i carbé
90x180x 13 cm

Hormig6n, madera de pino, cuero y carbén
90x180x 13 cm

Aquest treball —que es troba dins de la meua linia d’investigacié al voltant de
Iindividu, la seua escala i el paisatge que habita i percep— parteix d’una premissa
antropomeétrica i una resolucié formal ascetica per allancar una reflexié objectual
entorn de conceptes com I'absencia i la mort.
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Este trabajo —que estd dentro de mi linea de investigacion alrededor del
individuo, su escala, y el paisaje que habita y percibe— parte de una premisa
antropométrica y una resolucion formal ascética para lanzar una reflexién
objetual en torno a conceptos como la ausencia y la muerte.
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FERNANDO ROMERO

“Limite urbano”

Acrilic sobre lleng

165 x 165 cm

Acrilico sobre lienzo

165x 165 cm

“Paisajes Especulativos” és un projecte d’investigacio pictorica basat en I'is de les
eines d’un sistema tecnologic en caiguda lliure i d’alguns elements de la tradicié
paisatgistica.

El lleng es concep com a superficie material on bolcar les imatges especulatives i
de naturalesa digital del render. També com a finestra que sobri directament cap
allo sublim, fins a la representacié d’alld tltim, d’allo que sabem que estd, perd
que no podem veure. Els exoplanetes de descobriment recent sén la nostra tltima
frontera d’allo imaginable, la nostra tecnologia no aconsegueix fotografiar-los,
i la primera pulsi6 és anhelar veure’ls. Lespeculacié paisatgistica es converteix,
aixi, en una estrategia per a traslladar la ment de l'espectador a una nova dimensié
territorial.

Aquest nou territori es converteix r:‘lpidament en un nou horitzé de conquesta.
Un nou lloc on construir, alterar i infectar arquitectonicament i amb la imatge
d’un futur radicalment deshumanitzat.

Té lloc, aixi, la creacid de tot un sistema de colonies exoplanetaries com a resposta

a l'absencia d’un imaginari de futur dins dels parAmetres capitalistes, abocat al
collapse, i fer que aquestes colonies continuen sent una utopia no desitjable.
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“Paisajes Especulativos” es un proyecto de investigacion pictdrica basado en el
uso de las herramientas de un sistema tecnoldgico en caida libre y de algunos
elementos de la tradicién paisajistica.

El lienzo se concibe como superficie material donde volcar las imdgenes
especulativas y de naturaleza digital del render. También como ventana que
se abre directamente hacia lo sublime, hasta la representacién de lo tltimo, de
aquello que sabemos que estd, pero que no podemos ver. Los exoplanetas de
reciente descubrimiento son nuestra tltima frontera de lo imaginable, nuestra
tecnologia no alcanza a fotografiarlos, y la primera pulsion es ansiar verlos. La
especulacién paisajistica se convierte asi en una estrategia para trasladar la mente
del espectador a una nueva dimensién territorial.

Este nuevo territorio se convierte répidamente en un nuevo horizonte de
conquista. Un nuevo lugar donde construir, alterar e infectar arquitectdnicamente
y con la imagen de un futuro radicalmente deshumanizado.

Tiene asi lugar la creacién de todo un sistema de colonias exoplanetarias como
respuesta a la ausencia de un imaginario de futuro dentro de los pardmetros
capitalistas, abocado al colapso, y hacer que estas colonias sigan siendo una
utopia no deseable.
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JORGE YEREGUI

“No me consta”

Instal-lacié (video, fotografia, documentacio)
200 x 300 cm aprox.

Instalacién (video, fotografia, documentacion)
200 x 300 cm aprox.

“No me consta” s'inicia amb una imatge de Google trobada a l'atzar. En aquesta
es poden veure uns cossos estranys, d'un color blau intens, en un terreny erm.
Una imatge efimera que desapareixerd amb la proxima actualitzacié en aplicacio.
Després de diversos passejos per tractar de localitzar aquests objectes, finalment
apareix un d’aquests a diversos centenars de metres del lloc inicial. Es tracta d'un
enorme tub corrugat blau que devia servir per a soterrar diferents conduccions.
La presencia d’aquest objecte desencadena una accié descriptura i esborrat
simultanis en qué es representen graficament sobre el territori un conjunt de
frases que, fent allusi6 a la seua propia informalitat, fan també referencia a
I'abséncia d’'una memoria critica, que caracteritza la societat contemporania.

Si en exercicis previs sha pretés cartografiar un territori informe utilitzant
diferents elements de mesura, en aquesta ocasié la proposta transcendeix 'aspecte
fisic per a fer al-lusi6 expressa als condicionants politics, socials i economics que
simposen sobre el lloc.
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“No me consta” se inicia con una imagen de Google hallada al azar. En ella
se pueden ver unos cuerpos extrafios, de un intenso color azul, en un terreno
baldio. Una imagen efimera que desaparecerd con la proxima actualizacién en
la aplicacidn.

Tras varios pascos tratando de localizar estos objetos finalmente aparece uno
de ellos a varios cientos de metros del lugar inicial. Se trata de un enorme tubo
corrugado azul que debia servir para soterrar diferentes conducciones.

La presencia de este objeto desencadena una accién de escritura y borrado
simultdneos en la que se graffan sobre el territorio un conjunto de frases que,
haciendo alusién a su propia informalidad, hacen también referencia ala ausencia
de una memoria critica, algo que caracteriza la sociedad contemporénea.

Si en ¢jercicios previos se ha pretendido cartografiar un territorio informe
utilizando diferentes elementos de medida, en esta ocasién la propuesta trasciende
el aspecto fisico para hacer alusién expresa a los condicionantes politicos, sociales
y econdmicos que se imponen sobre el lugar.
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