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Manuel Benedito,
el pintor y los modelos

Pascual Masia






En diciembre de 2025 se cumplen 150 anos del nacimiento de Manuel Benedito Vives.
Hemos pensado para esta ocasién un recorrido por sus obras consistente en seleccionar una
serie de cuadros importantes de su produccion, de distintos temas, y, junto a ellos, mostrar
los bocetos y estudios preparatorios, ensefar las distintas fases del proceso creativo hasta el
resultado final.

Como introduccién hemos elegido dos autorretratos. Benedito recurrié con fre-
cuencia al autorretrato a lo largo de toda su carrera. Conocemos treinta y ocho de ellos,
realizados con variados procedimientos. En todos ellos el formato es vertical y se representa
cabeza y busto, con o sin pinceles, muchas veces tocado con sombrero o gorra, casi siempre
con cuidada indumentaria. Solo en dos ocasiones ¢l formato es apaisado. En una pequefia
obra sobre papel dedicada a su madre y en este (Cat. N.° 1), que se expone por primera vez
desde su adquisicién por el Museo del Prado, en el que se sitia delante de una obra termina-
da el ano anterior, La vuelta del trabajo. Brujas, un cuadro para el que realiz6 dos versiones,
una en la Coleccién Pedro Masaveu, Museo de Bellas Artes de Asturias' y otra en el Museo
Nacional de San Carlos, México, y varios estudios preparatorios, concretamente de los ani-
males, la mujer con la céntara de leche y el paisaje con el molino. En este autorretrato, la
obra que aparece como fondo est reflejada en un espejo con lo que invierte la posicién del
campesino y la yunta, tal vez para que la ubicacion del tema sea més comprensible, y mues-
tra un fragmento del reverso de otro cuadro, mis pequeno, posiblemente el autorretrato
que se estd pintando. Se trata de un planteamiento que difiere de todos sus otros autorre-
tratos porque la composicién es mas complcja y porque es la primera vez en su trayectoria,
aparte de las copias hechas en el Museo del Prado y en el de Valencia, que realiza una clara
alusion velazquena en el uso del espejo y en el bastidor visible del cuadro en el que trabaja.
De alguna forma esta pintura es un punto y aparte en la trayectoria de Benedito. El fondo
estd todavia declinado a la manera luminista, la transicién se produce en la vestimenta, pero
su cabeza tiene una diccién mucho mds ajustada, precisa, pero no por ello menos viva, que
apunta a lo que serd la afirmacion de Benedito alejado del sorollismo.

La exposicién se centra en los encargos de retrato, en las composiciones que con-
llevaban un proceso mas complejo y en la aproximacién del pintor a determinados temas
y tipos populares. Este planteamiento permite, ademds, mostrar los distintos resultados
expresivos obtenidos segun los procedimientos utilizados. Benedito siempre dio una gran
importancia a la formacion de los pintores, al conocimiento que debian tener de las técni-
cas y de los materiales de la pintura. Es una leccién que se aplicé a si mismo desde muy jo-
ven, incluso cuando ya en el estudio madrilefio de Sorolla, asistia por las noches a las clases

1 Sobre este cuadro véasc el anlisis de Javier Barén en Manuel Benedito, pintor (1875-1963), Catélogo de la exposicién,
Generalitat Valenciana, 2005, p. 224.
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de dibujo del natural y de acuarela en el Circulo de BBAA de Madrid. Estaba persuadido
de la importancia del dibujo como herramienta de base para la preparacién de proyectos
de mayor envergadura, del trabajo siempre del natural y traté de inculcarlo a sus alumnos
de la Escuela. Es un aspecto de su trayectoria que siempre fue undnimemente reconocido 'y
clogiado incluso por los que no compartian sus ideas estéticas.

LOS RETRATOS

Los retratos fueron una actividad central en la produccién de Benedito a lo largo de su
vida (pinté varios cientos). En no pocas ocasiones incluso realizé dos, uno para entregary
otro para ¢l. Los estudios preparatorios muestran las tentativas previas, realizadas a veces
con procedimientos diferentes al 6leo, las dudas compositivas, la ejecucion més libre. Pero
también se evidencia la relacién con los y las modelos. Se puede reconocer un sentimiento
distinto, una simpatia con las personas de cuya imagen se apropia, variable segin cudl haya
sido la motivacién que los lleva a posar ante el pintor. Todo ello junto al reto pictérico que
cada retrato plantea, las convicciones artisticas de Benedito y sus referentes.

En el complejo mundo de la pintura de retratos son especiales las ocasiones en que se
produce la circunstancia de que ante un pintor que gozaba de una excelente recepcién critica,
consideracién social y prestigio como retratista se sittie una modelo que era una mujer admi-
rada por su belleza, famosa por su actividad artistica y popular por la difusién de su imagen.

Su origen aristocrético unido a su condicién de artista y el desarrollo de la técnica
fotogréfica contribuy6 a hacer de Cléo de Mérode una celebridad internacional. Su retrato
se reprodujo en forma de tarjetas postales con tiradas de miles de ejemplares. Muy cuida-
dosa siempre con su imagen, las poses, en las que luce indumentarias que van del exotismo
ala teatralidad, estdn siempre muy estudiadas. Su belleza natural y su fotogenia inspiraron
a algunos de los fotdgrafos més relevantes del cambio de siglo y de los afios de la “belle
époque” como Nadar, Ogereau o Reutlinger. (figs. 1y 2)

Asimismo, fue modelo de artistas plésticos desde su juventud. Estd, adolescente, en las
bailarinas de Degas. Ya convertida en figura de la danza, es el tema de un fantistico dibujo de
Toulouse Lautrec que se conservaen el MET (Nueva York). Entre 1901y 1905 posa también
paraotros pintores (Ronai, Muller, Kaulbach, Clairin) y para Giovanni Boldini (fig. 3), su re-
trato mis conocido. También tres escultores: Falguitre, Perinat y Mariano Benlliure. (fig. 4)

Pintado en Paris durante la larga estancia que realizé entre 1910 y 1912, el artista
conocié a Cleopatra Diana de Merode a través de Luis de Perinat, diplomdtico espafol y,



12365

(fig.1) Cléo de Mérode, 1895, foto Atelier Nadar, Bibliotheque (fig. 2) Cléo de Mérode, 1900, foto Jean Reutlinger, Biblioth¢que Nationale de France.
Nationale de France.

(fig. 3) Giovanni Boldini, Cléo de Mérode, 1901, coleccién privada. (fig. 4) Mariano Benlliure, Cléo de Mérode, 1910,
Casino de Madrid.
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también, escultor, que tenia un estudio en Paris y a quien ella se refiere en su biografia como
uno de los grandes amores de su vida. Bailarina en la Opcra de Paris y también en el Folies
Bérgere, fue considerada una de las mujeres més atractivas de su tiempo y, justificadamente
0 no, se la asocié a muchos hombres importantes. Benedito conservéd siempre la obray la
llevé a todas sus exposiciones importantes.

Cuando posa para Benedito (Cat. N.° 3), tiene 35 afios y estd en la cima de su popu-
laridad. En el cuadro aparece medio sentada de perfil sobre un divan verde, la cabeza vuelta
hacia el espectador, vestida con un traje negro escotado y un echarpe de piel que se desliza
desde los hombros hasta el suclo. El rostro delicado, los ojos profundos de mirada melan-
cdlica, el cuello esbelto y una magnifica cabellera, que siempre llevaba peinada de la misma
forma y que es parte esencial de su imagen publica.

Pintado con una de las técnicas preferidas de Benedito, un déleo muy diluido sobre
un lienzo holandés de grano grueso, lo que ¢l denominaba aguarrasela, todo ¢l cuadro estd
impregnado de un difuminado que disuclve los perfiles, de forma que la transicién entre unas
texturas y otras se produce de manera casi imperceptible. El procedimiento ya fue sefialado
por Aureliano de Beruete, “... Procede por ligeras veladuras sobre la base del blanco del lien-
zo, conservando bien el dibujo fuerte y buscando la caracterizacion del personaje...”* El retra-
to es de una extraordinaria sencillez y elegancia; el pintor sabe que
estd ante otra artista y la trata con una delicadeza exquisita, casi
con lalevedad que ella era capaz de transmitir a través de la danza.

En un registro pictérico bien diferente, Benedito reali-
za el retrato del intelectual Ramén Pérez de Ayala (Cat. N.° 4).
Escritor, periodista, diputado, embajador y director del Museo
del Prado, escribié novela, poesia y, también, ensayos y critica
literaria. Formado en el regeneracionismo su obra de creacién
emparenta con el modernismo. Angléfilo, corresponsal en la I
Guerra Mundial, fue uno de los impulsores de la Liga de la Edu-
cacion Publica y firmante, con Ortega y Gasset y Marandn, del
manifiesto “Al servicio de la Republica’, régimen del que se dis-
tanci6 a partir de 1936.

Sentado en un sofd, de perfil, con un cigarro en la mano
(como en casi todos sus retratos), siempre cuidadosa y elegante-
mente vestido. A diferencia de otros retratos (Fromkes, Sorolla,
Zuloaga) en los que aparece acompafiado de libros o leyendo

2 MUSEUM, Vol. 2, num. 10 (1912) pag. 371.

(fig. 5) L. Zuloaga, Ramén Pérez de Ayala, 1931,
(fig. 5), en esta ocasion es tal vez la tnica en la que sostiene un  coleccién particular.



carton sobre el que hay una pintura
que el retratado contempla con mirada
atenta, casi escrutadora, como corres-
ponde a alguien que escribié sobre arte.

Esa referencia a la vinculacién
de Pérez de Ayala con las artes plasticas
estd presente en la manera en que Bene-
dito resuelve el cuadro, con una pince-
lada suelta, un cierto divisionismo en el
tratamiento de la tapicerfa del asiento,
la indumentaria del retratado e incluso
en las carnaciones.

Isabel de Moncada acudié al es-
tudio de Benedito como clienta, para
encargar un retrato (fig. 6) y se convir-
tid, entre los afnos 1917 y 1918 en mo-
delo del pintor con una asiduidad ma-
nifiesta en el gran numero de dibujos y
pinturas par las que posé.

Benedito la presenta, en este cua- (hig.6) M Benedito, Imbe{deMomfza’a, 1917,
dro que se expone ahora (Cat. N.° 5)’ Fundacién Manuel Benedito, Madrid.
como un homenaje al mundo clasico, directamente inspirado en el retrato de Madame Ré-
camier, de Louis David. Tendida sobre un divan imperio con tapicerfa dorada, se muestra
descalza, vestida con una tinica blanca que cubre justo el inicio del pecho, los hombros, el
cuello y los brazos desnudos, la cabeza ligeramente vuelta hacia el espectador, la mirada dis-
tante y altiva de sus ojos azules que riman con el damasco del fondo. Ese aire de contenida
sofisticacién, de equilibrio, contrasta con la libertad expresiva, la explosividad del desnudo
de Isabel de Moncada, manifiesta en la pose de la modelo, pero también en el placer de
mostrar la belleza de su cuerpo y su seductora expresién. (Cat. N.°9)

Dice Carlos Reyero que “el pintor que recurre a una modelo desnuda para realizar su
obra establece una relacion, abierta y fluida, que tiene una duracién indeterminada, con sus
momentos tensos y sus momentos de descanso, propios del contacto humano prolongado”?

Y es que esa relacion intima que, en mayor o menor medida, se establece siempre entre
el pintor y la retratada es la que explica que, atin en situaciones més puntuales, la modelo de-
posite su confianza en el artista y colabore en la realizacién de obras que no guardan relacién

3 Reyero, Carlos: Desvestidas. el cuerpo y la forma real, Alianza Editorial, Madrid, 2009, p. 99.
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estricta con el propésito inicial que les ha convocado, pero a las que contribuye libremente.
Es el caso de la pequena serie de desnudos de Concha Piquer, dibujados en los meses de 1926
en los que pint6 su retrato principal, cabeza y busto, elegantemente vestida, sin concesiones
al mundo castizo del que provenfa, salvo la peineta que sujeta su peinado. (Cat. N.© 16)

Desde muy pronto, al poco de regresar del pensionado en Roma, Benedito comenzé
a ganar una fama como retratista que le garantiz6 una clientela pudiente y le granje6 la ene-
mistad de algunos criticos que le reprocharon una supuesta entrega a los gustos de sus aristo-
criticos modelos y el abandono de los temas y tipos populares que tantos elogios habian reci-
bido. M4s alld de la polémicalo cierto es que hay retratos de excelente calidad pictérica como
el de Angeles Oriol, Marquesa de Arriluce de Ybarra (Cat. N.° 20). Como en otras ocasio-
nes, Benedito realizé estudios previos, sin parecido con la solucién finalmente adoptada, y
una sanguina de la cabeza de la retratada. Para el cuadro definitivo, eligié un formato vertical
con la modelo sentada y un fondo vegetal, celaje agitado de nubes y un pequeno fragmento
de paisaje abocetado. En su ¢jecucion contrasta la precision y el detalle en el tratamiento de
la cabeza y c6mo la pincelada se va haciendo, casi imperceptiblemente,
més suelta y deshecha a medida que desciende hacia la parte inferior del
vestido, una falda de volantes negros con incrustaciones doradas en las
que hay un claro homenaje velazquefio (fig. 7), subrayado por la forma
en que la modelo sujeta un pafiuelo con su mano izquierda.

Los hermanos Alvarez Quintero, Serafin (1871 — 1938) y Joa-
quin (1873 — 1944), fueron dramaturgos, autores de un gran niime-
ro de comedias, sainetes y algunos dramas. Sus obras son de cardcter
costumbrista, reflejo de un mundo andaluz en el que los problemas
sociales, aunque presentes, se tratan de manera poco comprometida.
Tuvieron una estrecha relacién con Benedito que ilustré con dibujos
sulibro de cuentos Con los ojos y en el que le dedican el titulado Renun-
cia melancdlica, (“A Manuel Benedito, que hace vivir segunda vez, con
los pinceles, a cuantas mujeres bellas encuentra en su camino”).

El pintor habia estado trabajando en el retrato desde meses atrés
en una composicién aparentemente mds sencilla, segin se puede adi-
vinar en el estudio preparatorio inacabado (Cat. N.° 21) en el que la
figura de Serafin, sentado en primer término, estd mucho mds avanza-
da en su ejecucién que la de Joaquin, apenas dibujada. El fallecimiento
de Serafin en 1938, afo que da titulo al cuadro definitivo, cambié el

(fig. 7) D. Veldzquez, La Reina Mariana de
Austria, 1653, Museo Nacional del Prado,
Madrid. © Archivo Fotografico. Museo 4 SerafinyJoaquin Alvarez Quintero, CON LOS OJOS. Cuentos, dibujos de Manuel Benedito,
Nacional del Prado, Madrid. Editorial Los Galeotes, Madrid, 1938, pag. 59.




planteamiento de Benedito. Ahora opta por un juego de planos en ¢l que Joaquin aparece
en primer término, de pie, acodado sobre la repisa de marmol de una chimenea, delante de
un espejo en el que se refleja el retrato interrumpido y al mismo pintor. Es una composicion
que le permite integrar el presente, el recuerdo del ausente y hacer una cita pictérica a los
artistas admirados por ¢l que habfan utilizado este recurso. (Cat. N.© 25)

LOS CUADROS DE TEMA

En el caso de los cuadros de tema, de composicion mds compleja por la cantidad y variedad
de personajes y motivos, y de dimensiones importantes, tenemos la posibilidad de contem-
plar, de manera fragmentada, la creacién de los distintos elementos que, después, integra-
rdn el conjunto de la obra. Asi en E/ Infierno del Dante, (donde asistimos a la conversacion
con Sorolla sobre cémo ordenar la composicién) o en La vuelta de la monteria, en ambos
casos con decenas de trabajos preparatorios.

En el modo de proceder de Benedito, cuando proyecta composiciones importantes o
cuadros de tamafio considerable, es habitual la realizacién de gran cantidad de estudios pre-
vios y de bocetos utilizando técnicas diversas. A través de ellos se puede seguir el proceso de
construccion de las obras, el minucioso trabajo de acercamiento al tema, sus dudas y decisio-
nes. Todo ello independientemente de que la diccién sea ms vigorosa,
suelta, con pinceladas hechas a la primera o, por el contrario, prefiera
un modo mds ajustado, mds atento a la reproduccion fiel del detalle. Al
decir de Pérez Rojas, “... Benedito es un pintor realista de extraordina-
rio oficio, un habilisimo y pulcro dibujante. Sus composiciones estan en
extremo cuidadas e imprime a todos sus asuntos elegancia y nobleza”’

Tal vez el mejor ejemplo de este proceso compositivo en sus
primeros anos de actividad sea el tltimo envio de pensionado para el
que eligié como tema el Canto VII de la Divina Comedia, el Infier-
no. Era un asunto varias veces representado con anterioridad (Dor¢,
Gérome, Bouguereau (fig. 8) por citar los més préximos en el tiempo)
que también estaba en la linea de los temas de inspiracion literaria
motivadores de otros pintores.

S PérezRojas, F.J.: Sorollay el renacimiento de la escuela valenciana, MUREC, Diputaciénde  (fig. 8) W.A. Bouguercau, Dante et Virgile, 1850,

Almerfa, 2024, p. 74. Museo de Orsay.

19



20

En su composicion, Benedito opta por una solucién poco comun. Una especie de
diptico con unaescena en la parte superior que representaa Danteya Virgilio contcmplan—
do el suplicio de los avaros (fig. 9) y otra escena en la parte inferior donde un numeroso
grupo de condenados empuja las bolas de oro, en medio de una multitud de cuerpos que
se retuercen por el sufrimiento (fig. 10). Trabajé en el cuadro pricticamente un afio y son
muchos los bocetos, estudios preparatorios, tentativas reconsideradas antes de la solucién
definitiva, pero siempre manteniendo la idea de las dos escenas separadas. Como era obli-
gatorio, envid el afo anterior un estudio previo, (Cat. N.° 34) demostrativo de la tarea en
que estaba inmerso, sobre el que introdujo cambios importantes en la composicion final.

Al igual que en su primer envio de pensionado (La infancia de Baco, 1901), Benedi-
to expuso a Sorolla su planteamiento del tema, le mandé dibujos con ideas de las distintas

partes de la composicién y, como en otras
ocasiones, se sometié al juicio de su maes-
tro. En esta ocasidn, Sorolla le escribe una
muy larga carta (fig. 11) en la que le expone
su opinion sobre el proyecto tanto desde el
punto de vista compositivo como en lo refe-
rente a la caracterizacién de los dos persona-
jesy de las figuras desnudas:

“...yo unirfa las dos cosas, pues no hay
razdn para esa division, td haz lo que creas,
pero nadie comprenderd la razén de ese ¢?2?
... El grupo del Dante y Virgilio estd bien de
efecto, pero al Dante le falta carcter, no es
un poeta, es un padrino o tira cordeta, hay
una colosal mascarilla del Dante que venden
en todas partes... la figura de este debe ser
mas delgada en general. El otro poeta estd
mejor de expresion, pero tiene un brazo de-
masiado largo... El otro cuadro como idea
total me gusta, pero falta mis variedad de
movimientos en las figuras y mds coraje en
todas ellas. Ignoro si te parecerd bien el colo-
car a los dos poetas en el callején que dejan
las dos masas de gente de los condenados. Yo
creo que si, siempre y cuando todo el primer
grupo tenga la luz baja, como del infierno y

(fig- 9) M. Benedito, Dante en el Infierno (boceto), 1903, Museo de Bellas Artes de Valéncia.

(fig. 10) M. Benedito, E/ Infierno (estudio), 1904, Fundacién Manuel Benedito, Madrid.
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(fig. 11) Carta de Sorolla a Benedito sobre la composicién del Jnfierno, finales de 1903, Fundacién Manuel Benedito, Madrid.

dando mayor proporcion al Virgilio que al Dante ¢ ilumindndoles solo las cabezas a los dos
[otra vifieta con la composicidn] El aconsejarte mayor proporcion al Virgilio porque pa-
rezca como es que protege al Dante. Afortunadamente vives ahora en buen sitio para poder
realizar tu gran obra y por lo mismo sin copiar de nadie puedes hacer algo grandioso...”

Tal vez esta sea una de las tltimas ocasiones en que Benedito siguié las indicaciones
de su maestro. Asi en la mayor envergadura de la figura de Virgilio o en la variedad de movi-
mientos de las figuras. Por otra parte, la obra es una demostracion de la capacidad del pintor
para representar “modelos, modelos debatiéndose en angustiosas actitudes; casi todos va-
rones desgrenados, barbudos o imberbes, de los que se alquilaban por los pintores para sus
estudios romanos; una sola mujer joven, modelo que exhibia, menos dramaticamente que
los varones, con su gesto de abandono languido, un bello cuerpo juvenil, de frente, herido
por la luz. Pefias y cuerpos en retorcida mezcolanza; apenas horizonte, eso era el cuadro”™”’

El cuadro definitivo mantiene las dos partes, pero la superior, la de Dante y Virgilio,
parece que no se expuso nunca. Benedito la conservé en su estudio (Cat. N.° 36). En la Ex-
posicién Nacional de Bellas Artes de 1904, en la que el presidente del jurado de la seccién
de pintura fue Sorolla, obtuvo primera medalla, pero sélo se exhibié la parte inferior.* Con
posterioridad obtuvo premios en Munich y Paris y en 1910 fue adquirida para el Museo de
Bellas Artes de Santiago de Chile. (Cat. N.° 37)

6 Archivo Fundacién Manuel Benedito (AFMB), correspondencia, sin fecha, hacia finales de 1903.

Lafuente Ferrari, Enrique, Manuel Benedito, 1875-1963, Madrid, 1976, pag. 18.

8  “Catdlogo de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1904. Edicién oficial, Casa editorial Mateu, Madrid, pag. 12,
repr. pag 140, en https://ddd.uab.cat/pub/llibres/1904/191612/catoflilu_al904.pdf
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Influido por la corriente simbolista extendida por Europa, es practicamente la alti-
ma vez que Benedito pinta este tipo de temas. Enseguida volvera a un enfoque mas apegado
a la realidad, al tiempo que ird afirmando una personalidad propia cada vez més alejada de
la manera de hacer de su maestro.

Gran aficionado a la caza, Benedito contaba que en ocasiones habia pintado piezas
inmediatamente después de cobrarlas. Los temas venatorios estdn presentes a lo largo de
toda su produccion, especialmente en bodegones, pero también en los numerosos retra-
tos en los que el modelo aparece vestido de cazador. Entre finales de 1911 y 1913 paséd
una larga temporada en Sierra Morena, en la finca Navaloscorchos propiedad de su amigo
Luis Gémez de la Lama, donde pint6 este gran lienzo, La vuelta de la monteria, (Cat. N.°
48) para el que hizo muchos estudios preparatorios, tanto del conjunto de la escena y sus
protagonistas como particulares de los perros, caballerias o piezas de caza que muestran el
gran animalista que es. (fig. 12) Complementariamente, retratos de los aristdcratas y los
campesinos que no aparecen en el cuadro, pero son parte del contexto en que se realizé.

El tema es el regreso de los monteros con las piezas obtenidas, un jabali y un venado,
rodeados por la jaurfa que ha levantado la caza, captados sobre un risco de la sierra, ante una
encina poderosa. Al estar sobre un promontorio, se adivina tras el grupo un fondo de paisaje de
gran profundidad y un celaje en el que grandes nubes alternan con un firmamento de intenso
azul. El vértice superior de la composicion es la cabeza del gran venado muerto (fig. 13) alomos

(fig. 12) M. Benedito, La vuelta de la monteria (estudio), 1912, coleccién particular.
(fig.13) M. Benedito, La vuelta de la monteria (estudio de ciervo), 1912, coleccién particular.



de una mula, cuya cuerna se junta con las ramas de la encina. Delante, el montero mayor, cono-
cido como “el Apreciao’, atractivo personaje a quien Benedito retrata con toda la impedimenta
de cazador minuciosamente reproducida. Igualmente, el pintor se recrea en la representacion
de nueve perros de diferente pelaje y en una muy precisa descripcion del suelo y la vegetacion.”

Gran admirador de la obra de Goya en todas sus vertientes, incluida la confeccién
de cartones para tapices, Benedito quiso también continuar esa tradicién. En numerosas
ocasiones pintd obras pensando en su traslado al tapiz y esta es la mds importante de ellas.
Vinculado a la Real Fébrica de Tapices como consejero artistico, demostrd su interés y pre-
ocupacién por el tema cuando lo eligié como asunto de su discurso de entrada en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, en el que hacia la siguiente mencién al cuadro:
“... Para trabajos nuevos, que no se limitan a reproducir, hay que tener en cuenta que los
artistas contemporaneos hemos olvidado la invencion especialisima que requiere la pintura
de cartones para tapices. Es necesario un aprendizaje, un estudio y, sobre todo, la intencién
de ir por ese camino. Si hablo con alguna experiencia de ello es porque un Mecenas, el mar-
qués de Urquijo, a la sola y rdpida referencia que le expuse del porvenir de la Real Fébrica
de Tapices y de que serfa posible transportar a tapiz mi cuadro “La vuelta de la monteria’,
pintado ya con ese objeto, hizo el encargo a la fabrica”'

Al calor de esta composicidn, Benedito pinté varios retratos. Tres de ellos, con dife-
rentes procedimientos, tienen como protagonista a Jacoba Gémez de la Lama, Condesa de
San Antonio. El de tema mds préximo, en este caso, es el que la muestra con indumentaria
de cazadora, sentada delante de una gran encina, con un poderoso mastin a sus pies. Repro-
duce una iconografia clasica, la del cazador, armado y con el perro a sus pies, en un medio
campestre. El retrato tiene un aire elegante y aristocrético, en el que la modelo transmite
una imagen de quictud y bienestar pensada antes para subrayar su belleza que para repre-
sentar la actividad cinegética. (Cat. N.° 49)

El otro retrato destacable es E/ chico de la gallina, el hijo del montero mayor, que
sostiene una gallina entre sus brazos. Manuel Benedito siempre confesé su devocion por la
pintura espanola del siglo XVII 'y la convirtié en uno de sus referentes més habituales. Aqui
es dificil no pensar en Murillo. La sencillez del tema contrasta con la riqueza pictérica de su
ejecucion pues, de un lado, la gran variedad tonal del plumaje rojizo de la gallina esta trata-
da con rapidos toques de pincel y, de otro, el rostro, con un leve claroscuro provocado por
el ala del sombrero, estd resuelto de manera mas ajustada. En medio, el blanco inmaculado
de la indumentaria es como una cesura luminosa entre dos notas de color. Parece como si

9 Manuel Benedito, pintor (1875-1963), Catalogo de la exposicion, Generalitat Valenciana, 2005, p. 248-249.
10 Manuel Benedito Vives, “El porvenir de la Real Fébrica de Tapices y Alfombras de Madrid”, discurso en ¢l acto de su
recepcion publica el dfa 22 de junio de 1924.
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Benedito se enfrentase a un extraordinario reto pictérico y lo superase. El cuadro tiene una
gran viveza, la que transmiten los ojos expresivisimos del guapo chico y la de la pulsién del
artista subyugado ante la deslumbrante explosién de color del tema.' (Cat. N.© 50)

HOLANDA

El tercer conjunto de cuadros que presentamos en esta exposicion tiene coherencia temati-
cay estilistica, resultado de una campana de trabajo del pintor durante un tiempo corto y
un lugar concreto. Es el grupo de pinturas realizadas en Holanda en 1909, cuando un Be-
nedito en plenas facultades sintetiza todo su saber pictérico en cuadros que siempre fueron
considerados por la critica entre lo mejor de su produccién y fueron premiados en diversos
concursos y exposiciones.

En el verano de 1909 Benedito marché al pueblo de pescadores de Volendam, don-
de permaneci6 hasta final de ano. El viaje estuvo motivado por su interés en pintar en
un medio natural diferente del ibérico, con una luz, un entorno y unas gentes totalmente
distintas de las que habia frecuentado en los tres anos anteriores. .. En Espafia hay un
exceso de luz y en consecuencia no hay distancias y resulta dificil sefialar bien los términos.
En la montana que se levanta a gran distancia, debes apreciar, como si estuviera cerca, los
més nimios detalles, y este exceso de luz se refleja en la paleta, a veces en detrimento de la
obra; por esto me fui al Norte de Europa para suavizar asi, con aquella luz velada, la paleta
mia..>!?

Vivia en el hotel Spaander, habitualmente frecuentado por pintores, y alquilé un
estudio que muchas veces quedaba aislado por las crecidas del mar, pero donde conseguia
pintar durante todas las horas del dfa y “acuarelear” por la noche.”

Alli coincidié durante unas semanas con el pintor Ortiz Echagiie, con quien realiza
viajes por Holanda y admira la gran pintura holandesa del siglo XVII: ... En Harlem estin
los mejores cuadros de Franz Hals, especialmente dos me entusiasmaron e impresionaron.
La poblacién deliciosamente pintoresca y tipica...”*

Fue un tiempo extraordinariamente provechoso, con total libertad, sin ataduras ni
compromisos de clientela, trabajando sélo para él mismo, pinté decenas de obras con todos

11 Manuel Benedito, pintor (1875-1963), Catalogo de la exposicién, Generalitat Valenciana, 2005, p. 248.
12 “La Almudaina’, Palma de Mallorca, 1 de octubre de 1930.

13 AFMB, correspondencia familiar, 2 de agosto de 1909.

14 AFMB, correspondencia familiar, 2 de septiembre de 1909.



los procedimientos. Acuarelas como Holandeses, (Cat. N.° 53) en la que como advierte
Oreto Trescoli, “... se presenta tremendamente moderno, muy emparentado con un trazo
que parte de las técnicas del dibujo postimpresionista, de los carteles a lo Lautrec, o de los
marcados contornos de un Van Gogh, para modelar en la esencialidad de sus trazos sus
abocetadas figuras™"

Y es que Benedito llega a Holanda a los 33 afios, con una formacién inicial en el
luminismo que incluye su pensionado romano, atemperado por su estancia bretona y su
incursién en la reciedumbre castellana. Es decir, con un bagaje visual muy rico para enfren-
tarse a esa nueva realidad: la de los paisajes, los interiores de las casas, la indumentaria y los
objetos de la vida cotidiana, pero sobre todo los tipos holandeses que representa de manera
no solo descriptiva sino con la hondura del retratista que individualiza cada uno de los
personajes andnimos que aparecen en sus cuadros. (figs. 14, 15)

(fig. 14) M. Benedito, Casas en Volendam, 1909, Fundacién Manuel Benedito, Madrid.
(fig. 15) Pequeia acuarela sobre un interior holandés, foto en ¢l estudio de
Benedito en Volendam, 1909, nitrato de plata s/ placa de vidrio, Fundacién
Manuel Benedito, Madrid.

De todas las obras que realizé en Holanda, la tnica a la que hace referencia en sus
cartas es la que llama “la barberia”, que estd pintando a tamafio natural, con todos los mo-
delos delante: “... Trabajo mucho ahora...He empezado un cuadro de dos metros, el boceto
no me hace mal. Listima de cardcter mio que nada me desanima. Sobre todo viajando que
conoce uno una porcion de artistas de gran mérito...adquiri una porcion de conocimientos
que antes me bullfan en la testa y ahora merced a que veo, decididamente los pondré en

15 “Manuel Benedito, pintor (1875-1963), Generalitat Valenciana, 2005, pag. 239.
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préctica. Estoy intranquilo porque el invierno asoma las orejas con marcada ferocidad y
debiera estar en Madrid a continuar la tarea: tarea que bien visto solo se relaciona con los
discipulos, pero qué es esto si alli se me pasa el tiempo cavilando, en un ambiente cansado,
de desaliento y por lo tanto no hacer nada més que ser amable con mis relaciones que me
roban impunemente mi trabajo. Pelillos a la mar y que los discipulos vayan al estudio y que
trabajen si quieren pues yo no voy ahi hasta que no tenga algo discreto que ensefar. Esto
cada dia me gusta mds; tengo un grande y magnifico estudio con mi estufa, modelos cuan-
tos quiero y trabajo todos los dfas de 5 a 6 horas... Yo espero que con este trabajo asiduo lo-
graré hacer un buen discreto nimero de cosas. que algo me producirin. Con este programa
(jiquién sabe si lo cumpliré!!) pienso que para Navidad esté en Madrid...>'¢

El cuadro en cuestién, Sdbado en Volendam, 1909 (Cat. N.° 65), adquirido el afio
siguiente por el Gobierno de Chile, es la sintesis de todo el trabajo realizado alli. Los doce
personajes se apifian en el reducido espacio de la barberia. Sus indumentarias oscuras se
fusionan y solo sus rostros les caracterizan particularmente. El efecto de claroscuro solo esta
interrumpido por la luz de la ventana del fondo, por el paio blanco y la barba enjabonada
del que esta siendo afeitado y por unas breves notas de color en las manos, los zuecos y
algunos objetos. Simultdneamente el cuadro reproduce de forma muy viva el ambiente de
una barberfa popular, un espacio pequeiio, lleno de gentes que seguramente se conocen y
aguardan pacientemente su turno. Es inevitable pensar en los retratos de grupo de los gran-
des pintores holandeses a los que parece haber querido rendir homenaje.

16 AFMB, correspondencia familiar, 15 de octubre de 1909.
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El ciento cincuenta aniversario del nacimiento de Manuel Benedito es la ocasién para
reflexionar sobre su pintura, poner en contexto su actividad en relacién con sus con-
temporineos y con su tiempo, asi como la recepcion que su obra ha tenido en la histo-
riografia y la critica.

¢Cémo sigue de vigente hoy Manuel Benedito?

Los pintores de su promocién tuvieron mucho éxito en vida. Sin embargo, su tltima ctapa,
coincidié con las décadas posteriores a la Guerra Civil y, por ello, se les otorgé un signifi-
cado especial. Asi, los historiadores del arte de los afios 70 y 80 no les han dado el interés
o la importancia que podrian merecer. Esto ha coincidido con la consideracién de la van-
guardia en Espana. Se destacaba tanto esta que todo lo demds quedaba en segundo término,
incluso en tercero, si la pintura se identificaba con la rubrica de académico. Benedito fue
académico y tuvo esa fortuna critica no muy positiva en esas décadas.

¢Cémo ha ido evolucionando su fortuna critica con los afios?

Ahora ha pasado el suficiente tiempo, 150 afios desde su nacimiento y 62 afios de su muerte, para
daraconocer mucho mejor al artista y reconsiderar su figura. Y, aprovechar, también paraahondar
en ély en los pintores de su generacion que siguieron caminos individuales, a veces entrelazados.

Es perfecta la ocasién para hacer esa revision.

Y recapitular lo que pudo haber aportado Manuel Benedito en su tiempo sin necesidad
de proyectar prejuicios, lo que inevitablemente hacemos porque somos fruto de nuestra
época, para tratar de ir més alla de la visién negativa anterior.

La importancia de Benedito hoy, se comprueba claramente con la compra que hizo el
Museo del Prado hace un aio, en 2024, de un gran autorretrato suyo.

‘Autorretrato con La vuelta del trabajo’ de 1905. Una obra muy interesante que estd expues-
taen la sala G2A.

¢Cémo ha complementado la adquisicién de la obra a la coleccién del museo?

Entra dentro de un criterio prioritario de adquisiciones del siglo XIX, que son los retratos
y autorretratos de artistas. Este cuadro es un autorretrato singular que nos interesé mucho.
Después de la pandemia, en 2021, hemos querido incrementar el nimero de retratos y
autorretratos de artistas que ya tenfamos. Es un género que ha existido en la pintura desde
el Renacimiento, pero en el siglo XIX se hace mas frecuente en razén del mayor peso que
tiene el arte y, por tanto, los artistas, en la vida social y sobre todo cultural. Los pintores no
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solo se autorretratan mas a menudo que antes sino que representan con mayor frecuencia a
sus amigos pintores, escultores, escritores o musicos. Por eso hay un gran conjunto de obras
de artistas efigiados representados por otros o por si mismos.

Ademas, es un autorretrato especialmente interesante al tener una obra en el fondo
del mismo.

Es un autorretrato pintado muy poco después de su estancia en Roma con la beca de la
Academia de Espafia y con una peculiaridad que no estd en ningtin otro retrato, que es que
detras de su efigic aparece un cuadro suyo muy importante, ‘La vuelta del trabajo; pintado a
partir de los apuntes que tomd en Brujas y que ocupa casi toda la superficie del lienzo del au-
torretrato. Ese cuadro estd en buen estado, expuesto en el Museo de Bellas Artes de Asturias.

Alvarez de Sotomayor también recurrié a este subtipo de autorretrato.

Se autorretratd poco después que Benedito con un cuadro de fondo también, pero sin ese
protagonismo. De hecho, no podemos descifrar de qué cuadro se trata porque no lo repre-
senté con detalle.

Es paradéjico que el género del retrato no fuese el de mayor maestria en la obra de
Benedito, pero, sin embargo, es el que le otorg6é mas fama y proyeccion.

Es buen retratista. El Prado tiene varios ejemplos de la segunda década del siglo XX. Tene-
mos otro retrato de artista, de hecho, el de Manuel Bea, un pintor madrilefio poco conoci-
do, pintado en 1910. Es un retrato muy sobrio pero interesante.

Estin también sus retratos del gran mundo, de la burguesia y aristocracia.

A partir de la segunda década del siglo tuvo un hueco importante como retratista en Espana
casi hasta su muerte. Los pintores espafioles son grandes retratistas. Los buenos pintores lo
son, casi todos. Es un género para el que el artista espariol estd muy bien dotado. Capta los ras-
gosy la personalidad sin aparente esfuerzo. En el siglo XIX, que es siglo del retrato, como mos-
tré una exposicion que hizo el Prado hace dos afios para distintas sedes de Caixaférum, esto se
percibe en las obras de Goya, Vicente Lépez, Federico de Madrazo, Joaquin Sorolla, que fue el
maestro de Benedito. Aunque partié de Sorolla en algunas ocasiones se aproximé a Zuloaga,
que era el otro polo de la retratistica triunfante en la Espana del primer cuarto del siglo.

¢Cémo consiguié hacerse con esa clientela del brillo social de la época? Benedito ve-
nia de una familia humilde.

Es el mismo caso de Sorolla. Es un pintor que se desempena bien, tiene calidad, soltura 'y
acierta con los parecidos. Es lo que buscaban sus clientes, verse bien representados, incluso



encontrarse mds favorecidos, sobre todo las mujeres. En parte sigue la senda de Sorolla en el
retrato pero, como vive muchos mas afios que ¢l tiene una evolucion diferente.

¢Cuinto le ha beneficiado ser el alumno aventajado de Sorolla?

Le beneficié porque le mostré una senda muy buena para formarse, orientdndolo para saber
cémo pintar sin enganos, directamente del natural, con un color vivo. No le despisté como
podria haberlo hecho Zuloaga. Los buenos artistas como Sotomayor o Benedito fueron
capaces de asimilar la leccién de Sorolla. En un segundo momento, a partir de 1900, cons-
cientes de que se habian acercado mucho a Sorolla, intentaron despegarse, individualizarse
como paso légico.

¢De qué manera se independiza Benedito de Sorolla? ;En qué aspectos se aleja de él
para encontrar su propia voz?
Lo hace intensificando los tonos con gamas més vivas que las que utiliza Sorolla, forzando-
los un poco y dandoles una mayor expresividad. Haciendo uso también de una pincelada
distinta, més corta y pequefia que da una idea de la diferencia con respecto a la de Sorolla.
También en la composicion.

Por ejemplo, en el cuadro del Prado ‘Pescadoras bretonas’ (fig. 1) vemos un lenguaje
y una composicion diferentes a Sorolla. Va mds hacia atrds, a un aparente arcaismo, con
figuras mds bidimensionales. Eso estd en la renovacién de la pintura internacional, viene de
los postimpresionistas.

(fig. 1) M. Benedito, Pescadoras bretonas, 1905, Musco Nacional del Prado, Madrid.
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Benedito es un pintor atento a lo que hacen otros.

Si, tanto en Parfs como en Venecia. Va a la Bienal, viaja a Holanda, Bretaia y a Brujas: los
tres nucleos donde se retinen muchos pintores en ese momento. A partir de ahi, hay una
permeabilidad total entre el lenguaje de los pintores franceses, italianos, con pintores como
Benedito, Sotomayor y Chicharro, que, a partir de su estancia en Roma, viajan a estas ciu-
dades europeas en la primera década del siglo.

Fueron pintores que tuvieron la suerte de triunfar muy pronto.

Un triunfo relativamente temprano gracias, en parte, a la beca en Roma y las primeras me-
dallas. En el caso de Benedito, en 1904y 1906. Eso les catapulta y se presentan a muchas ex-
posiciones en los distintos centros europeos. Es la edad de oro, la ‘Belle Epoquc’, la edad que
termina con la Gran Guerra en 1914. Son pintores conocidos en un 4mbito internacional.

Es una época que bien merece la pena recuperar.

Recuperar o reivindicar. En ese momento hay una gran triada: Sorolla, Zuloaga y Anglada
Camarasa. Los tres dominan la presencia espafiola que se proyecta a Europa en 1900. Inclu-
so reciben salas especiales en la Bienal de Venecia y son galardonados. Son muy influyentes.
En un rango menor y, siguiendo el camino de estos tres, estan Chicharro, Sotomayor y Be-
nedito. Tienen un reconocimiento en Espafia y también fuera, pero sin el peso tan grande
de Sorolla, Zuloaga y Anglada Camarasa.

Se tiende a tachar a Chicharro, Sotomayor y Benedito como los pintores del franquismo.
Hay que tener en cuenta que cuando Franco se sublevd en 1936 estos tres pintores ha-
bian hecho la parte mayor y méds importante de sus carreras y habfan triunfado treinta
afnos antes.

¢Piensa que Benedito estd infra valorado?

Ocurre otra circunstancia. Mientras que Sorolla dcja de pintar en 1920 y tiene una carrera
més corta de poco més de treinta aios, estos pintores trabajan, durante sesenta. Realmente
las obras de sus tltimos afios no tienen el peso de las de la primera mitad de su trayectoria.
Es un rasgo que muestra casi toda la pintura del siglo XX, exceptuando a algunos artistas
como Picasso, Klee y pocos mds. Eso también ocurre con algunos pintores vivos espafioles,
cuya produccion de los primeros afios es mucho mejor que la actual. En el otro lado hay
unos pocos artistas como Aureliano de Beruete, Luis Ferndndez o Joan Herndndez Pijuan
que llegaron al final de su vida haciendo obras muy buenas, mucho mejores que las mas
tempranas. Eso no pasa casi nunca. La rapidez del avance de los estilos va dejando en la
cuneta a muchos. Ahi estd el ejemplo de Braque, respecto a Picasso.



¢Los historiadores del arte pecan a veces de mirar por encima del hombro a ciertos
pintores?

Si, aunque en las épocas finales, en el caso de Benedito, no mantenga la calidad de sus co-
mienzos, no se pueden despreciar en absoluto esas obras. Mantiene su oficio y se sigue
viendo su maestria como buen dibujante y gran colorista.

El Museo del Prado compré cuadernos de dibujos suyos en 2023.

Los conocia hace mucho y llevaba més de veinte afios tras su adquisicion. Son nueve cua-
dernos de la primera década del siglo y hay dibujos magnificos, algunos realizados a con
lapices de colores y otros con grafito. Son el fruto directo de sus viajes a Parfs, Venecia,
Bretana, Bélgica, Holanda y Alemania en la etapa mds interesante de su trayectoria. La
adquisicion de cuadernos de dibujo es una prioridad para el Area de Obras sobre Papel del
Prado, pues revelan las primeras claves de su interés en lo que les rodea y de su aproxima-
cién al arte.

La exposicién incluye un buen nimero de sus dibujos.

Esto es muy interesante, pues no solamente se da cuenta de su proceso creativo sino tam-
bién, algo todavia mas importante, de la calidad del propio dibujo como expresién auté-
noma. Hay artistas que, en sus apuntes hacen
croquis, pero Benedito hace dibujos, muchas
veces, perfectamente acabados. (fig. 2)

:Su época dorada va de 1900 2 1910?
Esa primera década es la més abierta, la que ab-
sorbe mds propuestas y en la que se ve que Be-
nedito formaba parte de un gran movimiento
europeo, de la primera década del siglo.

(fig. 2) M. Benedito, Antoiita, 1920, Fundacién Manuel
Benedito, Madrid.
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(fig.4) M. Benedito, Seriora de
Donoso Cortés, 1909, Fundacién
Manuel Benedito, Madrid.

¢Cudl es el cuadro que mas le gus-
ta de Benedito?

‘La vuelta del trabajo en Brujas) un
cuadro muy temprano, de 1902,
y que pintd en uno de sus viajes a
Bélgica mientras estaba pensionado
en Roma. Ahi ya se ven muchos de
sus rasgos interesantes (fig. 3). Tam-
bién, ‘Pescadoras bretonas, del Pra-
do. Es un cuadro dificil pero arries-
gado y las obras que hizo en torno a
¢l son interesantes.

Las obras mds singulares, entonces, fueron las que pintd en sus viajes.

Son més singulares por su asimilacién de los lenguajes internacionales y su plas-
macidn de esos tipos holandeses, flamencos y bretones. No es el tnico pintor que
los retrata. Estan de moda otros artistas que también recurren a esa temdtica.

¢Cémo definiria uno de sus grandes retratos femeninos, el de ‘Cléo de Méro-
de’ de 19102

Este es un cuadro es muy especial porque emple6 una pintura muy diluida con
una resolucion amplia que deja ver la trama y la urdimbre del lienzo. No es el
retrato mas habitual en Benedito. Se suma en esos retratos a la estela de Sorolla,
Anglada Camarasa y Zuloaga, pero lo hace con su propia personalidad y, en este
caso, con un tratamiento muy distinto, en el polo opuesto de la preferencia por
los empastes de aquellos. También es interesante otro retrato femenino anterior,
el de la ‘Sefiora de Donoso Cortés, de 1909 (fig. 4). Su verticalidad se parece a la
de Sorolla, pero en este caso es mas bidimensional por estar retratada de perfil.

Y, ¢sus gitanas? ‘Gitana’ de 1909, por ejemplo.

Ahi estd mas cerca de las gitanas de Sorolla que de las de Zuloaga. Domina los
negros, la manera de dar profundidad. En cambio, su gama de colores mds vivos,
no es propia de Sorolla.



La obra sobre papel, la acuarela, los bo-

cetos y dibujos.

Es un pintor que, al tiempo, es un gran

dibujante. Los cuadernos de dibujo lo de- .
muestran, pero también los dibujos aisla- y
dos (fig. 5). En la acuarela y el gouache su

desempeiio es dptimo, pues consigue los

resultados que pretende. Hay que anadir

ademas su interesante produccién agua-

fortista, con marcados contrastes de luz.
(fig. 5) M. Benedito, Desnudo, 1930, Fundacién Manuel

> ;s Benedito, Madrid.
Y, ¢’La vuelta de la monteria’?

Es un cuadro un poco mids tardio que los retratos de los que hablabamos, de 1913, mas
compuesto, mds artificioso pero soberbio también. A lo mejor, con el tiempo, seremos ca-
paces de juzgar esos cuadros mejor que ahora. Quizds ese apelativo, artificioso, no sea el que
le corresponde. Los perros estdn especialmente bien pintados y estd claramente intentando
separarse de lo que hubiera hecho Sorolla. La obra de este no habria tenido esa vocacién de
monumentalidad que se percibe en esta de Benedito. No tiene por qué ser un cuadro realis-
ta, sino que el artista quiere construir su propia realidad para que tenga valor en si misma.

La Fundacién Benedito ha sido un apoyo importantisimo, ademds de un oasis artisti-
co en Madrid, un templo de vocacidn.

Al contrario que la mayoria de los pintores, Benedito tiene un lugar donde puede verse
gran parte de su obra y su casa-estudio. Tiene mucho mérito Vicenta Benedito, su sobrina
¢ hija adoptiva. La conoci en los afios 90, coincidiendo con la redaccion del catdlogo, con
Alfonso Pérez Sanchez, de la dacién en pago de impuestos de Pedro Masaveu. Vicenta no
solamente atesoraba los cuadros que heredé de su tio sino también el archivo. Era la me-
moria viva de Benedito. El esfuerzo que sigue haciendo la Fundacién para mantener viva
su figura es muy valioso. También para prevenir las obras falsas y documentar y allegar mas
informacién. Es importante porque €s un pintor con una produccién amplia.

Retratos de la familia Quijano.

Algunos de los retratos de la familia Quijano me son muy familiares, pues los de José¢ Maria
Quijano, el fundador de la fébrica de los Corrales de Buelna, que es pdstumo, y Marfa So-
ledad de la Colina, su esposa, excelente, de 1917, son bisabuelos de mi esposa y los conozco
hace més de treinta afos. Vicenta Benedito tenfa fotografias de algunos mads, entre ellos
el de Luz Quijano de la Colina, de 1917, que es més goyesco. En los afos cuarenta hizo
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también otros, de Ramén, Rafaela (viuda de %intana) y
Teresa Quijano y Carmen Quintana Quijano. El mejor es el
de Soledad de la Colina, pues en él acert a captar la energfa,
la prudencia y la bondad de la retratada, que conocemos por
numerosos testimonios. La capacidad del artista valenciano
para captar un cardcter y un temperamento es aqui sobresa-

liente. (fig. 6)

Pocas sagas familiares han sido tan artisticamente fruc-
tiferas. El caso de los Benedito es tinico. Dos taxidermis-
tas, los mejores de Espafia, un musico, un pintor.

Yo creo que todos se sentian participes de una mentalidad
creativa. Lo que hicieron los taxidermistas, Jos¢ Marfa y Luis
es una obra de arte. Porque no es mera taxidermia. No solo

disecaban, sino que creaban un d4mbito, un espacio, los ani-
males que conviven con ¢él, sus depredadores, la vegetaciéon
de ese momento. En el Museo Nacional de Ciencias Natu-
rales se conservan sus mejores obras. Es como un diorama, o un teatrino, y nadie lo habia
hecho tan bien. La continuacién, por José Luis Benedito, estd en el Museo de la Caza, en
el palacio de Riofrio, otro ejemplo muy bueno de ese empenio. Se inaugurd en 1969 y, més
de medio siglo después, temo que se desmantele, lo que supondria una lamentable pérdida
patrimonial. Rafael, el musico, es autor de una extraordinaria compilacién y divulgacién
de la musica popular espaiola ademds de impulsor de importantes agrupaciones musicales.

Ahora que escasea la técnica y el perfeccionismo manual, la inteligencia artificial es el
arma perfecta. Puedes copiar un Benedito y, ¢quién lo distingue de una copia hecha
conlA?

iEspero que se pueda distinguir! De momento vamos identificando los falsos; los de TA
supongo que, al menos durante bastante tiempo, también los podremos reconocer.

Benedito tuvo una sélida formacién. Primero, en la Academia de Bellas Artes de San
Carlos de Valéncia, después en el estudio de Sorolla y, mas tarde, en la Academia en
Roma. Lo tuvo todo para convertirse en un gran artista.
g

Erala formacién que se podia tener. Lo que era excepcional era irse a Roma. Llegaban mu

q p q p g y
pocos porque habia que presentarse a una oposicion. Y Benedito era ya un alumno aventa-
jado en 1899, con 24 afios. A los candidatos los pusieron un lema en el examen de acceso,
pintar un cuadro con el tema de ‘La familia del artista en el dia de su ¢jecucién’ y Benedito

(fig. 6) M. Benedito, Soledad de la Colina, 1917,

coleccidn particular.



hizo uno de los tres que triunfaron. Es mds, pienso que la representacién del tema que
hizo Benedito fue la mejor. Era un examen muy complejo porque tenfan que responder
también a preguntas tedricas, hacer estudios del natural y finalmente terminar pintando el
cuadro en un tiempo limite. El Prado expuso los tres cuadros de los finalistas el afio pasado
en la exposicion Arte y transformaciones sociales (1885-1910). Habia 16 concursantes y
ganaron tres: Chicharro, que quedé el primero, después Benedito y el tercero, Sotomayor.

El premio que otorgaba la Academia de Roma daba mucho prestigio.

Totalmente. La primera generacion de artistas fue en 1874 y estuvieron, por ejemplo, Pra-
dilla y Plasencia. Benedito formé parte de la séptima promocion, 26 afios después. Los
pintores que pasaban por alli tenian fuerza y, en este caso, coincidieron tres con mucha
presencia.

Cuatro aiios de beca que no se limitaban a estar en Roma.

Viajaron a Paris, Bélgica, Holanda y Venecia y pudieron ver muy de cerca el panorama
internacional. Eso les dio un horizonte artistico y estilistico mayor para poder hacer sus
propias aportaciones. De hecho, en 1904, Benedito se presenta a las Exposiciones Nacio-
nales de Bellas Artes, la Nacional, con sus tltimos cuadros de pensionado y dos reciben la
primera medalla. Normalmente, el premio que se recibia era la compra por parte del Estado
de los cuadros seleccionados. Era una plataforma, sobre todo, y le otorgaba un prestigio
porque eran cuadros muy reproducidos y daban a conocer muy bien al artista. A partir de
ahi surgfan encargos publicos, retratos y esto les encauzaba por la senda del triunfo.

Benedito provenia de una familia humilde, pero murié rico.

Con toda probabilidad. No hay mas que ver donde tenia su casa-estudio, en el actual barrio
de Salamanca. Por entonces, la calle Juan Bravo estaba al norte del Ensanche de Madrid,
al oeste de la Castellana, y al este estaban los sucesivos estudios de Sorolla, cerca de la Ins-
titucion Libre de Ensefianza, en el paseo del Obelisco, hoy calle Martinez Campos. Eran
terrenos aireados, higiénicos, donde todavia no estaba todo construido. Sitios especiales, de
privilegio; el norte lo era, aunque estaba un poco lejos del centro entonces.

Si hubiera que hacer una exposicién de Benedito con otro pintor, ;con quién le haria
dialogar?

Serfa con Sotomayor, sin duda. Con Sorolla no, porque son generaciones distintas y no
estarfan en plano de igualdad. Uno era el maestro del otro. Con Sotomayor, ademds, tuvo
muy buena relacién a lo largo de su vida. Hay una carta en la que Benedito le anima a So-
tomayor en 1903, con motivo de la exposicidn de un cuadro, ‘Baile en un estaminet’ que es
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la obra mds importante que hizo en Brujas. Le hace unaloa y le dice que se quede tranquilo
porque con esa obra ya habia triunfado. También estd documentado que Sotomayor habla-
ba de su relacién con Benedito, segun ¢él, que no era de competencia, sino que iba mucho
més alld. Era una amistad fuerte, un vinculo importante.

¢Eran dos artistas complementarios?

Si, sobre todo al principio son muy paralelos. Van a Brujas juntos, a Venecia, Lieja, viven
en Roma cuatro afios. Sotomayor no era dado a hacer retratos de artista, pero los dos se
hacen el mismo tipo de autorretrato y los dos son retratistas del gran mundo y triunfan por
la misma época. Hacen temas mitoldgicos, son, los dos, académicos de Bellas Artes, a am-
bos les influye Sorolla (de hecho, Sotomayor lo consideraba el mejor pintor espaiol de su
época), y los dos tienen buena acogida en el gran mundo. Triunfan también en Argentina,
a través de las exposiciones que se hicieron alli. Son vidas paralelas con sus singularidades.
El haber sido director del Prado singulariza mucho a Sotomayor y al mismo tiempo fue un
obstdculo para pintar porque le quité mucho tiempo.

¢El mejor Benedito es Sorolla?

No se puede plantear asi. Al principio estin muy préximos y es légico, al haber sido alumno
de Sorolla. Estd muy pegado a ¢, pero a partir de 1900 ya empieza a separarse. La carga de
materia de Benedito no la hace Sorolla y hay también un sentido decorativista, de ocupa-
cién total de la superficie del cuadro en su obra que le separa de Sorolla. Se acerca més al
mundo internacional, a veces al francés Lucien Simon.

Benedito estaba fuera del comercio del arte; dirigia su propia produccién.

Era una persona ordenada con su archivo. No tenfa un marchante, pero ni Chicharro ni So-
tomayor lo tuvieron. Sorolla tenia uno para América, el conde de Artal, en el que delegaba.
Vendia directamente o a través de exposiciones, pero si que estaba inmerso en el comercio
del arte porque de eso vivia.

La Espaia negra de Benedito dista de la de Gutiérrez Solanay se acercaala de Zuloaga.
Es Dario de Regoyos el que la inicia muchos antes, en 1886, cuando pinta los primeros
cuadros de la Espana negra. Es el precedente de todos. El que lo lleva al extremo es Solana.
Benedito estd mas préximo a la Espana blanca.

¢Qué influencia tiene Benedito en el contexto de los pintores valencianos?
En su formacidn en los afios 90 Beneditossolo recibe la influencia de Sorolla. En cambio,
Sorolla habia recibido el influjo de Fortuny, de Mufioz Degrain, de Francisco Domingo, de



Emilio Salay de Ignacio Pinazo. Dur6 poco porque en seguida creé su propio estilo y lo que
transmite a Benedito es ya su propia impronta, el estilo al aire libre.

¢Coémo era el caricter de Benedito?

Era una persona afable. Con Sotomayor, siendo caracteres muy diferentes y siendo este
castellano, aunque nacido en Galicia, se llevaba muy bien. En su pintura se ve el rasgo va-
lenciano de su fascinacién por el color, ese lado extrovertido y brillante, y al mismo tiempo
es un buen dibujante. Es quizds uno de los artistas que mejor llenan ese periodo de los afios
1910-1920, incluso empezando la década de 1930, pues Sorolla dejé de pintar por apople-
jiaen 1920. De hecho, el retrato que le hace Benedito a Sorolla en 1923 es muy interesante.
Le retrata con una falta de vitalidad evidente que refleja muy bien.

¢Qué podemos decir de los bodegones de Benedito?
Cuando son mds sucltos, me gustan mucho mds. Cuando los termina mucho y les aplica
tanta materia, me parecen menos logrados.

Lo que aport6 Benedito a la historia del arte espaiiol se enmarca en las décadas de
1900 a 1920.

Siy es un postimpresionismo a la espanola. Se ve claramente que es un pintor espafol y
valenciano. Hay una elegancia; juega con esa pintura tan desleida, con muy poco pigmento
que no alcanza a cubrir la superficie del lienzo, y permite ver la preparacién.

El catdlogo razonado permitird dar a conocer atin mds a Benedito.

Sin duda. Es un esfuerzo enorme, que hard que se conozca toda la obra, tanto las pinturas
como los dibujos y también va a prevenir copias y falsificaciones. Va a permitir dar a cono-
cer mucho mejor al artista, a historiadores y al publico. También la exposicion serd impor-
tante para difundir su obra, haciendo una buena seleccién.

Madrid, septiembre de 2025
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Pocas ciudades o escuelas tienen una némina de artistas tan brillantes como Valéncia. Des-
de la segunda mitad del siglo XIX y hasta el primer tercio del siglo XX, se encadenan una
sucesion de grandes maestros que irrumpen en el panorama nacional con una de las apor-
taciones mds sdlidas en el contexto de la pintura espanola de la época. Dicho periodo bien
podria definirse como una nueva Edad de Oro de la pintura valenciana o como la época
de los grandes maestros a tenor de los nombres que se podrian ir citando en rdpido reco-
rrido: Joaquin Agrasot, Francisco Domingo, Antonio Gisbert, Antonio Mufoz Degrain,
Salvador Martinez Cubells, Ignacio Pinazo, Emilio Sala, Joaquin Sorolla y Cecilio Pla. La
creacion de la mayoria de ellos cabalga entre los siglos XIX y XX, con un significado dis-
tinto una vez traspasado el 1900. La evolucién y madurez de cada de ellos es muy diversa,
pero mantienen hasta sus tltimos momentos su impulso creativo. Los inicios de la pintura
moderna espanola se plantean con artistas como Mufioz Degrain, Pinazo o Sorolla. Segtin
los relatos mas al uso la primacia pléstica de los valencianos serfa eclipsada por el esplendor
de la pintura catalana en los anos del modernismo y por el impulso de otros ntcleos del
norte como el de los pintores vascos. Pero la realidad no responde a esquemas tan simplifi-
cadores. La aportacion valenciana no se agota en los antes citados nombres, ni es tampoco
un sorollismo epigonal lo que define el arte de las generaciones siguientes. Los intentos
de divisiones regionales, estableciendo unas caracteristicas que serfan comunes a una serie
de artistas o a unas supuestas escuelas locales o regionales, son a veces inoperantes o muy
alejados de lo que era la realidad tan plural ¢ imbricada de la pintura internacional del
momento. A veces es dificil hablar de pintura valenciana como un conjunto cohesionado,
al margen de lo que es el peso y liderazgo de unos maestros concretos. La valencianidad de
Benedito es algo que podria detectarse en la época inicial, pues una amplia parcela de la
pintura de Benedito podria ser tan valenciana o espanola, como francesa o belga. Lo mismo
que ciertas obras de Sorolla, podrian encajar en los contextos de la pintura sueca, noruega o
norteamericana, a pesar de que buena parte de nuestro arte del fin de siglo, sobre todo el de
vertiente mds casticista y regionalista, busca entronques con la gran tradicién de la pintura
espanola. Veldzquez, Goya y El Greco son revisados y asimilados, tanto por parte de los
artistas mds inquietos y renovadores, como de otros mds conservadores y académicos. Hay
una cuestion identitaria latente en buena parte del arte de finales del XIX y principios del
XX, una busqueda de raices y entronques culturales, que en realidad eran mds una cuestiéon
argumental, un despliegue de vestuarios y tipos sobre un fondo de paisaje. Pero lo castizo y
lo cosmopolita o mundano se ensartaban en la obra de un gran nimero de artistas de estos
afios, entre los cuales es una figura destacada Manuel Benedito. Atendiendo a las divisiones
al uso, Benedito serfa un artista del 98, pero sélo en contadas ocasiones se le ha incluido
en este capitulo, siendo ademds un término hoy insuficiente, y hasta inoperante si se quiere
contraponer al modernismo. Benedito ha quedado en ocasiones como un pintor un tanto
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al margen, como un dotado retratista académico, pero la realidad es que estamos ante un
gran artista plenamente inserto en las dinimicas del Fin de Siglo.

En alguna ocasién he hablado de generacion de 1870 para referirme a este conjunto
deartistas valencianos del entorno de Sorolla, ya que en esa década nacieron entre otros José
Mongrell (1870-1937), Antonio Fillol (1870-1930), Julio Vila Prades (1873-1930), Ma-
nuel Benedito (1875-1963), Teodoro Andreu (1870-1935) o José Pinazo 1879-1933). Ar-
tistas todos ellos pertenecientes a la misma generacion que Ignacio Zuloaga (1870-1945),
Ricardo Baroja (1871-1953), Anglada Camarasa (1871-1969), Isidre Nonell (1873-1911),
Eduardo Chicharro (1873-1949) Julio Romero de Torres (1874-1930), Juan de Echevarria
(1875-1931) o José Maria Rodriguez Acosta (1878-1941).

El prestigio y renovacién que la obra de Sorolla aporté al arte espaiiol de su tiem-
po tuvo un subito eco entre los artistas valencianos de esta generacién y la siguiente. Esta
influencia poderosa de Sorolla y el deslumbramiento ante la luminosidad y brillantez de
su pintura, determin la visién de un importante nimero de artistas més jévenes. Lo més
frecuente ha sido agrupar a estos pintores en el capitulo de la pintura sorollista o del lumi-
nismo regionalista; ambas definiciones pueden ser utiles, pero resultan también limitadas
para abarcar en su conjunto la produccion de artistas con perfiles tan diferentes. Sorollis-
mo, luminismo y regionalismo traducen aspectos parciales o momentos concretos de la
obra de estos pintores, pero no definen a un grupo homogéneo, a pesar de que se detecte
en parte de ellos la persistencia de unas temdticas y visiones de la naturaleza que remitan a
un maestro comun. El naturalismo luminista de Sorolla fue saludado por mas de un critico
dela época como un factor de renovacion y superacién del academicismo vigente, llenando
un momento decisivo de la pintura espafiola en la transicién del XIX al XX. La relacién
de artistas que encontramos es de lo més variada, y aunque algunos se mantuvieron muy
adheridos a las férmulas sorollescas, otros desarrollaron una personalidad propia dentro del
regionalismo hispano o del género del retrato.

Algunos se especializaron en el paisaje, pero la gran mayoria cultivaron el retrato y
la composicion de tipo regional. Aunque la preocupacién por la captacién de la luz medi-
terranea termind convirtiéndose en una bt’lsqucda comun a cierta pintura valenciana, sus
protagonistas no fueron impermeables a otros magisterios y lineas, que en ocasiones los
adentraron en ¢l territorio de un simbolismo o modernismo sui generis, al que generalmen-
te llegan desde un realismo o naturalismo mas idealista y espiritualizado.

La visién de la tematica regional fue reconducida al inicio del siglo XX hacia unos
planteamientos estilisticos, que, aun siendo conciliadores con cierta tradicion pléstica, se
perfilaban como renovadores de la misma de acuerdo con la especial situacion artistica que
se vivia en Valencia en esos afios. En el paso del costumbrismo decimondnico, més anecdé-
tico y descriptivo, al regionalismo de principios de siglo, mas idealista y decorativo, hay una



serie de pinturas de corte naturalista y de inquietud social -de las cuales Benedito ha dejado
valiosos ejemplos-, que hacen referencia a una geografia y a unos tipos humanos. Tal es el
caso por ejemplo de La vuelta de la pesca (1895) y Triste herencia de Sorolla (1901), La ca-
lera de Cabrera Canté (1901), Los amigos de Jesiis (1901) de Antonio Fillol o La pescadora
valenciana (1895) de Manuel Benedito. La presencia de estas obras en el cambio de siglo
determina la fase siguiente del regionalismo. Son obras movidas por criterios de sinceridad
en su acercamiento al medio popular. Es una pintura que participa de la inquietud social
que estimulan las mismas novelas de Blasco Ibdnez. Los tipos campesinos son presentados
como modelos de virtud y nobleza, de sobriedad, como seres depositarios de una sabiduria
popular, con frecuencia irénicos y vitalistas.

En 1900 se aprecia una continuidad con la pintura trazada unos cinco afos antes:
Sorolla, al igual que otros muchos de los artistas que se han ido agrupando en torno al natu-
ralismo, ahondan en las escenas del mundo del trabajo en sus distintas facetas y realidades,
pero se manifiestan otras vias estilisticas que inyectan en ese punto de partida una mayor
dosis de vitalismo y verdad, conduciendo a la busqueda de un arte nuevo a través de una
sintesis de tendencias y movimientos. A ese arte en Espana lo llamaron Modernista y bajo su
sombra se agruparon inquictudes e intereses bastante heterogéneos, anhelos y sentimientos
coincidentes. El esteticismo y la rebeldia fueron rasgos importantes del modernismo mas
juvenil, pero también una parte del naturalismo cambia sus rasgos al cruzar la frontera del
siglo y absorbe algunos de los componentes del arte nuevo, pero estos artistas fueron en un
principio mas modernistas o simbolistas por el espiritu de los temas que por el estilo. Los
pintores valencianos siguieron en este sentido una direccién un tanto especifica y realista
dentro del 4mbito hispano, y no podriamos entender del todo lo que aqui acontecié sin
la especial direccién que marcaron las criticas de diarios como E/ Pueblo, o los textos de
Blasco Ibéfiez, Rodrigo Soriano. Roberto Castrovido o José Manaut Nogués, que tanto
fomentaron el compromiso artistico y la identificacién del alma valenciana con las gentes
sencillas del mar y de la huerta. El modernismo simbolista, que estd en auge en esos afos,
es un matiz que se proyecta sobre buena parte de esas exuberantes y barroquistas pinturas
con valencianas y falleras, de exultante colorido, sobre las que pesan otras influencias como
las de Anglada Camarasa.

Se supone que el 98 suscit6 los temas regionales, la visién introspectiva, la critica
de la realidad, el ascenso de la intrahistoria en diversas expresiones de la vida tradicional y
el interés por la caracterizacién de tipos. En realidad, parte de estos asuntos estaban plan-
teados con anterioridad. Por otro lado, no nos interesa ahora dilucidar si lo que pintan los
valencianos es modernista, noventayochista o regionalista, porque las mas de las veces son
conceptos que nos resultan imposible separar y en el caso de Benedito se hace muy patente.
Lo cierto es que hay una nueva vision del paisaje y una ascensién de los temas regionales
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y folkléricos. Pero, sobre todo, es decisivo el paso de aquella pintura de los afios noventa,
en la que los tipos regionales estaban inmersos en una dindmica de tinte social que con fre-
cuencia se desplaza a otras visiones mds idealistas y decorativas. Algo que se puede ejempli-
ficar contraponiendo los cuadros de Benedito de escenas valencianas de la primera época,
con las escenas bretonas u holandesas de 1906y 1909. El espiritu del Fin de Siglo se alargd
considerablemente, y si bien es cierto que hay una serie de artistas que experimentaron
ciertos giros y cambios en torno a 1906-1909, otros se aferraron por completo a idearios
o argumentos costumbristas. En cualquier caso, la aportacién valenciana fue fundamental
en el desarrollo de la pintura hispana del fin de siglo, aunque no se adapte en su totalidad a
los esquemas un tanto rigidos que con frecuencia se han manejado. Los valencianos no per-
manecieron ajenos al debate y reflexién que se suscita en esos anos decisivos de la primera
década del siglo XX, y si el 98 se admite como la expresién critica, intrahistérica o rege-
neracionista del modernismo, su versién casticista, hay de ello una aportacion valenciana
con rasgos propios. Paralela a la lectura vasca de Castilla y de Espafa en general, hay otra
valenciana, como la hay andaluza y catalana, pero lo que este arte impone ante todo es la
visién de una identidad propia que se concretiza en unos tipos y paisajes, en la busqueda de
lo colectivo. Junto al amplio niimero de cuadros que abordan escenas valencianas, abundan
también las visiones de Castilla o de otros puntos de Espafa en Sorolla, Benedito, los Ben-
lliure, Teodoro Andreu o José Pinazo.

Dentro del sorollismo habria que establecer o distinguir varios episodios, la genera-
cién del 1870, en concreto, se integra en la primera oleada del luminismo sorollista, siendo
la mas fiel al artista, aunque luego cada cual trate de buscar su camino con mayor o menor
fortuna. Por otro lado, los artistas de la generacién nacida en 1870 constituyen un segundo
o tercer nucleo de maestros valencianos, ya no tan influyentes, pero que alcanzan un noto-
rio prestigio y consideracion critica. Pero casi todos ellos parten del naturalismo de finales
del XIX y avanzan hacfa un luminismo, con importantes derivaciones hacia un simbolismo
de tipo regionalista. Pero también cabe apuntar como se alejan, a partir de 1909, aproxima-
damente, de la pincelada suelta y abocetada impresionista, para buscar unas composiciones
més definidas y compactas, un arte mas sdlido y antisorollista, cuyos modelos emanan del
mundo de los museos, como bien puede apreciarse en el giro que experimentan, entre otros
artistas, Manuel Benedito, cuya obra es una de las aportaciones mds solidas y brillantes de
este conjunto de artistas valencianos de principios del XX.

Aunque Benedito fue uno de los discipulos mas apreciados por Sorolla, pronto se
desvinculd de su maestro, siguiendo sus propios dictados y derivando hacia arte més aca-
démico, siendo un genuino representante de la tradicién renovada. Un artista abierto a
incorporar los aspectos més asimilables y compatibles de la modernidad; aquellos que no
afectan a la estructura de la obra, ni suponen un cuestionamiento del oficio, ni de lo que



consideran como valores permanentes de la pintura. Claro que nos podriamos preguntar
entonces sobre cual es la linea de renovacion de la que participa este artista, siempre ajeno
atodo lo que suponga una ruptura con la tradicién, ya que lo que busca es la continuidad
con eclla; insertarse precisamente en la tradicién de la gran pintura, al igual que otros
muchos artistas de su generacién como Lépez Mezquita. El espiritu de ruptura o inno-
vacion en arte puede ser un valor, pero no siempre garantiza la calidad o interés de una
obra, lo mismo que la pintura de espiritu tradicional no tiene porque insertarse en la gran
tradicion, sino que por el contrario puede ser un producto endeble y carente de interés. Si
la ruptura, o el anhelo evolutivo conducen hacia una experimentacion permanente, en la
busqueda de nuevas vias por las cuales se expresen las inquictudes de un artista o el gusto
de un estrato social determinado, no es menos cierto que hay otro arte que, a pesar de mo-
verse por vias mds convencionales, no permanece al margen de otras busquedas que son
las claves de su interés e incluso novedad. La tensién, la fuerza, la intensidad, el caricter,
el misterio, la sensualidad, la capacidad sugeridora, la poesia, la gracia expresiva o la habi-
lidad compositiva, pueden ser también componentes o logros que reclamen la atencién
critica o la valoracidn historiogréfica de otras obras o artistas a los que la evolucién del
arte moderno situé en una dificil posicién. Este es el caso del pintor al que aludimos y
de otros muchos de su generacion, para los que acudir al camino de la tradicién fue a un
tiempo un modo de reaccién y renovacion, en el cual era bastante complejo mantenerse
sin derivar hacia la reiteracién. Benedito, pertenece a una generacion de artistas para los
cuales la voluntad de estilo es uno de sus rasgos mas definitorios, un estilo propio ¢ incon-
fundible. Resulta dificil atribuir a otro autor obras de Zuloga, de Romero de Torres, de
los Zubiaurre, de Viladrich y también en gran medida, de Benedito. Probablemente sean
el virtuosismo, la maestria del oficio y la técnica, los rasgos mds definidos o visibles de su
personalidad artistica. Benedito es un pintor con un extraordinario oficio y desenvoltura
técnica, y aqui si que podemos hablar de una caracteristica compartida con otros artistas
valencianos de este momento. Benedito es un gran pintor y también un excelente dibu-
jante, un artista de factura impecable, de una pulcritud y correccién que con el tiempo
corren el peligro de un exceder y derivar a un academicismo que puede impersonalizar
sus creaciones. Cuando un artista alcanza tal nivel técnico no es ficil desembarazarse de
¢l para buscar otras vias de expresion, que, siendo més decididamente modernas, pueden
suponer una renuncia o traicién a si mismo. Quizas hoy no interese todo el conjunto de la
obra de Benedito y veamos en algunas de sus creaciones tltimas un cierto estancamiento
y reiteracion, pero tienen una serie de pinturas, que situaria entre 1900 y 1925, que son
piezas de primer orden en el contexto del arte espafol de su época o tendencia. Y es desde
este dominio de la técnica como enfocarfa también la actualidad y cierta modernidad de
Benedito, aunque a veces esa modernidad se traduzca mas en detalles parciales que globa-
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les, ya que donde en ocasiones experimenta con las texturas y el color es en los segundos
planos. Asi vemos como juega en ciertos momentos tanto con las mds variadas empas-
taciones o es capaz de desarrollar una pintura muy diluida y liquida con la que alcanza
mayores cfectos de ligereza y transparencia, llegando a emplear el 6leo como si fuera tinta
o acuarela, el mismo pintor denominaba esta técnica de “aguarrasela”. Un extraordinario
ejemplo en este sentido es lienzo Idilio en Holanda, 1909 (Cat. N.° 60), Hay también
pinturas con las que consigue un efecto de sutil esmaltacién. Pero como rasgo caracteris-
tico de esta generacién, Benedito deja ver en sus obras una sélida base dibujistica. Es un
artista que desarrolla la técnica del inacabado de un modo diferente al de la generaciéon
anterior; dibujando amplios trazos, empleando tintas y difuminados, sutiles veladuras.
La estética del inacabado asociada a la pastosidad impresionista corresponde més a su
perfodo inicial.

Aunque su prestigio social se consolidé como retratista, fue también una gran bo-
degonista y un extraordinario paisajista. Cuando en la exposicion Centro y periferia, incor-
poré a Benedito, lo hice con dos paisajes, porque me parecia una faceta del pintor digna de
reivindicar. Es probablemente en el paisaje donde se puede seguir el hilo del Benedito mas
moderno y libre de compromisos, ya que suelen ser pinturas mds intimas. Como retratista
busca su direccién en la tradicién de la gran pintura europea del renacimiento y el barroco,
pero esto es un rasgo compartido por parte de la pintura internacional del momento.

Benedito se situd a la sombra de Sorolla en 1895, cuando éste triunfaba interna-
cionalmente con composiciones naturalistas de temdtica social que abordaban escenas del
mundo laboral, centradas preferentemente en el émbito de las playas valencianas, como es
el ejemplo de la emblemdtica pintura La vuelta de la pesca (1895). Pero curiosamente, el
mundo del mar valenciano no tuvo excesiva resonancia en Benedito traspasada su etapa
inicial. En esta época realizé algunos retratos de tipos populares como la Pescadora (1895)
del Museo de Bellas Artes de Valencia, pero es muy probable que fuese consciente de que
las playas valencianas ya tenfan sus intérpretes consagrados y era preciso buscar nuevos
escenarios y argumentos. E/ horno de Benicalap (1897) (Ayuntamiento de Valéncia), es
otra buena muestra de estos trabajos juveniles centrados en la representacion de los tipos
populares en las clases laboriosas. Son estudios de tipos en los cuales ya destacan sus grandes
dotes de retratista.

El artista participa con ellas de ese naturalismo por el que debia zambullirse cual-
quier pintor con inquietudes renovadoras en Valéncia durante la década del noventa. Estas
obras juveniles destacan por su franqueza y sincero acercamiento al medio ambiente local.
Bajo la influencia del luminismo sorollesco realiza otros cuadros mds sintéticos en los que
plasma un ambiente local entrafable que apenas vuelve a tocar tras su estancia en Italia y su
posterior establecimiento en Madrid.



Como culminacién de estas pinturas de tema social cabe recordar el lienzo La fa-
milia del anarquista en el dia de la ejecucion, que fue el resultado del ejercicio de oposicion
para la plaza de pensionado en Roma en 1900, que obtuvo junto con Fernando Alvarez de
Sotomayor y Eduardo Chicharro, que también dieron su versién del mismo tema, al igual
que el resto de los concursantes, siendo por ello un ejemplo de hasta que punto se habia
institucionalizado ya este tipo de pintura. Las historias de los héroes del pasado eran susti-
tuidas por protagonistas mds humanos y por los dramas del presente.

En 1900 Benedito fue pensionado en Roma por el Estado, siendo esta estancia
clave para la evolucion del artista. Es mds, parte de las mejores y mds actuales obras del
artista son de estos anos, de la primera década del siglo XX. El ambiente de la propia
academia y de la Italia de pleno auge Liberty debieron ser un verdadero estimulo para un
pintor joven, ya con absoluto dominio de los recursos de su oficio y con la mirada abierta
hacia lo que le rodea. Pero como era costumbre, la estancia en Roma era un trampolin
para desplazarse a otros lugares y Benedito viaja a Paris para visitar la Exposicién Univer-
sal de 1900, y posteriormente a Bélgica. En Paris nos recuerda Aureliano de Beruete en
su esclarecedor articulo, que estudi la obra de los impresionistas; la Olimpia de Manet,
y los paisajes y figuras al aire libre de Monet, Sisley Pissarro y Renoir. El conjunto de las
obras que conformaban la coleccién Caillebote. El resultado mas palpable de esta suges-
tion impresionista es ese lienzo de los compaieros de la academia sentados al aire libre en
torno a una mesa.

Son muy varias en sus géneros las pinturas que realizé en Roma. En el apartado
de la pintura mitoldgica cabe destacar La infancia de Baco (1901), una de las obras de
mayor empefio en ese momento, en la cual el asunto mitoldgico y el desnudo, como tema
obligado para un pensionado, es abordado dentro de una concepcidn realista tan distante
del academicismo al uso, como del clasicismo moderno y sintético derivado de la obra
de Puvis de Chavannes. En Benedito el tema mitoldgico es como una escena sensual y
vitalista. En detalles como la joven desnuda de la izquierda nos recuerda algunos desnu-
dos femeninos de Sorolla realizados en Roma. La infancia de Baco, es una de esas obras
donde se pueden apreciar bien las combinaciones de diferentes resoluciones y técnicas, la
elaboracién y sutileza de las pinceladas. A pesar de la riqueza y exuberancia de los prime-
ros planos la vista se desplaza hacia el fondo del paisaje con un tratamiento francamente
renovado, sintético y sélido, que indica una impregnacién de la nueva pintura italiana.
El estilo de Benedito por estas fechas se asimila a lo que estdn realizando otros artistas
italianos como Ettore Tito.

Decfamos anteriormente que el paisaje alcanza unas brillantes cotas, pero es sobre
todo en una serie de vistas realizadas durante estos afios de pensionado, de las que voy
a recordar tres en especial. Una la que se ha titulado Calle de Venecia con figuras (1901)
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(fig. 1), donde brilla de un modo especial el es-
tudio de los efectos acudticos y su sentido del
color. La belleza del detalle cotidiano vibra con
toda su fuerza. Benedito ha elegido un rincén de
Venecia ajeno a toda monumentalidad y teatra-
lidad, y desplaza la mirada hacia un rincén don-
de el fragmento de realidad, reflejado en el agua,
se abre a sugerencias poéticas y esteticistas. Una
obra, en suma, que traduce bien el salto dado
por el artista en un corto paréntesis de tiempo.
La atraccién del fin de siglo hacia los efectos
acudticos queda aqui magistralmente plasmada
dentro de una resolucién de tipo impresionista.

Otros dos paisajes sobre los que llamé
la atencién hace tiempo, fueron los de Vista de
Roma desde la Academia de Espariay un paisaje
del Bélgica, perteneciente a los de la serie de el
Beguinage. (fig. 2)

Son dos piezas que rezuman una mirada
impregnada de esteticismo y espiritualidad, que
nos sitan ante un Benedito més préximo al
simbolismo. Frente al reflejo acudtico, fragmen-
tado y en movimiento de la obra veneciana, aho-

(fig. 2) M. Benedito, Beguinage, 1904, Fundacién Manuel Benedito, Madrid. ra nos lleva hacia paisajes de qlﬁetUd y calma,
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hacia visiones mas emotivas e interiorizadas, con
efectos de luz de atardecer mas ensonadores. Paisajes de brillantes esmaltaciones, escenas
crepusculares de soledad y misterio, que en el caso del paisaje belga parece recibir ciertas
vibraciones del arte del grupo de los XX. Su luminismo impresionista cambia y se torna
mas dorado y sutil, aunque pronto se dirige hacia otras sendas.

La orientacién simbolista no tuvo un peso muy fuerte en el pintor valenciano, pero
vemos qué si afectd a algunas de las obras de estos afios y alcanzé una de sus expresiones cul-
minantes con ¢l gran lienzo Canto V del infierno del Dante con el que obtuvo una primera
medalla en la importante Exposicion Nacional de 1904, en la cual destacaron también sus
compaiieros de Roma Eduardo Chicharro con El poema de Armida y Reinaldo y Fernando
Alvarez de Sotomayor con Orfeo perseguido por las bacantes. Aureliano de Beruete escribié
en su articulo sobre Benedito que: “Las tres obras, con ser muy distintas en todo, excepto
en mérito, tenfan, no obstante, cierta semejanza en la tendenciay en la concepcién, mostra-



ban un cardcter poético nuevo entonces en el arte espaol, que denotaba haber sido con-
cebidas en medio andlogo y bajo las mismas influencias [...] Por lo que se refiere a nuestro
artista, su obra reflejaba un marcado progreso en relacién con las que hasta entonces habia
realizado”. En Roma Benedito se deja influir por un simbolismo en boga que comenzaba a
ser asimilado por las instituciones académicas. La critica de las exposiciones nacionales ha
considerado la muestra de 1904 como una de las mas memorables por la calidad de las pin-
turas premiadas y presentadas. Obras que son el mejor exponente de c6mo el modernismo
de orientacion simbolista habia alcanzado ya un reconocimiento oficial, desplazando otro
tipo de academicismos al uso; hecho que evidencia los tépicos con que tan frecuentemente
se ha enjuiciado la historia de los certdmenes nacionales espafoles. El espiritu literario y
poético se imponia frente al mundo de la cotidianeidad popular de la pintura social, que a
su vez habfa desplazado a la de historia. Esto no significa que el naturalismo desapareciese
del panorama oficial, sino que han entrado en escena otros planteamientos, siendo el sim-
bolismo en pugna o alianza con el regionalismo los que van tranzando los nuevos pasos
de la renovacién oficial, de los estilos y argumentos por los que se decanta el nuevo gusto.
Claro que el modernismo ya habia dejado de ser un movimiento de vanguardia, aunque
todavia se mantenia plenamente vivo en estos afos.

Atn habria que citar entre las obras importantes de este momento La vuelta del
trabajo. En el imprescindible trabajo de Lafuente Ferrari sobre Benedito, se recoge un texto
de Rafael Doménech de 1905 donde éste destacaba la superioridad de La vuelta del traba-

jo, sobre el tema dantesco. “[...] es uno de los artistas
de la actual generacién que mds trabaja por conseguir
el dominio de su arte; su voluntad tenaz y su amor a
la pintura le han dado continuamente alientos pode-
rosos para seguir luchando y sus dotes naturales han
hecho fructuoso su trabajo”.

A los géneros ya aludidos hay que sumar el
Benedito retratista, que también ofrece desde Roma
imédgenes llenas de intensidad y sinceridad al estar al
margen de cualquier compromiso comercial. Una serie
de retratos masculinos y familiares de menor formato,
son piezas magnificas en este sentido, como son su Au-
torretrato de 1902 o el retrato de su compaiero, tam-
bién pensionado en Roma en la especialidad de mu-
sica, Vicente Arregui. La concentracién en los rostros

y la fuerza de la mirada, nos sittian ante un retratista

(fig. 3) M. Benedito, Vicente Arregui, c 1902,
nato. (ﬁg 3) Real Academia de Espafia en Roma.
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Consolidado su prestigio en Espafia con la exposicién de 1904, se lanzé hacia d4m-
bitos més internacionales, concurriendo a diversos salones de Paris en 1906 y 1907. Bre-
tafa y Holanda van a ser escenario de sus proximas obras importantes. Benedito ya hemos
subrayado que es un pintor de extraordinario oficio, un habil y pulcro dibujante. Sus com-
posiciones estdn en extremo cuidadas e imprime a todos sus asuntos elegancia y nobleza.
Manuel Abril destac6 que sus cuadros de escenas populares de Valencia, de Andalucia, de
Bretafia o de Volendam, estaban tratados con “una limpidez de composicién y de factura
siempre aristocritica’.

En los anos de inicio de la fascinacién por las visiones castizas de Zuloaga, los deco-
rativismos suntuosos de Anglada, y la ascension de la pintura de temética regional, enfoca-
da desde unos pardmetros nuevos que se acerca al arte de los museos, Benedito muestra su
absoluta concordancia con el giro que hacia 1906 estaba dando la nueva pintura espanola
de la tradicién renovada. Benedito va a comenzar a interesarse por la representacion de los
tipos hispanos iniciando recorridos y distintas estancias en las regiones del centro, prefe-
rentemente en la provincia de Salamanca, en las localidades de Candelario y Salvatierra de
Tormes. La Devota pintada en Candelario en 1907 es una de las primeras de la serie, a la que
hay que sumar las importantes pinturas de E/ sermdn o El organista de Salvatierra. Pinturas
que se centran en la representacién de tipos populares y en la expresion de la piedad popu-
lar. En 1909 recorre también_ Holanda, realizando un ciclo de importantes pinturas en las
cuales el artista se manifiesta con sincero sentimiento.

Como fruto de toda esa experiencia
y trabajo cabe destacar el gran lienzo Pesca-
doras bretonas (Museo del Prado), que pre-
sentd en la Nacional de 1906, junto con el
lienzo Madye, por el cual obtuvo una prime-
ramedalla en la polémica Exposiciéon Nacio-
nal de 1906. El primer 6leo es un magnifico
ejemplo de su virtuosismo, en dicha esta
obra domina un fuerte realismo que no mi-
tiga el sentido decorativo de su nueva pintu-
ra, alejdndose del luminismo de Sorollay de
veleidades impresionistas. En el Museo Na-
cional de San Carlos, de México, tiene otra
version de las Pescadoras bretonas de similar
calidad. La composicién del Prado es mds
apaisada y el protagonista absoluto son las

(fig. 4) M. Benedito, Mujeres bretonas a la orilla del mar, 1906, Museo Nacional
figuras femeninas. El de México, (fig. 4), al  de San Carlos, México.



ampliar el paisaje, tiene mayor luminosidad. El pintor nos presenta en perfecta armonia un
grupo de mujeres que esperan el regreso de los barcos.

El contraste es muy acentuado con ese otro universo del mar de las pescadoras de
Valencia que pintara Sorolla o sus imitadores. Benedito, que ha tenido una fase con una
pintura hondamente espiritualizada, abierta a un modernismo contenido en sus primeras
estancias del norte, se adentra ahora en un realismo conciliado con las tendencias decora-
tivas del momento. Es una pintura fuertemente definida, de arabescos, con unas veladuras
y difuminados que delatan su buen hacer. Su condicién de gran retratista brilla de nuevo
de un modo especial en esta obra, en la que cada una de las mujeres que aparecen -a excep-
cién de la que da la espalda para mostrarnos los lazos de su pintoresca cofia- constituye
un conjunto de retratos profundamente caracterizados. En Benedito confluyen la admi-
racién por los maestros de la pintura espafola del Siglo de Oro como la no menos sentida
por los ingleses del XVIII y el realismo de los flamencos y holandeses. Un mar casi mine-
ral queda abajo, oscuro y frio. A lo lejos, unos barcos con sus blancas velas se hacen eco
de una luz débil proveniente de un sol suave. Pero quizds el detalle més impresionante y
decorativo del paisaje es el exuberante cielo de grandes arabescos y gradaciones que acen-
tta el decorativismo y barroquismo de la obra. Como antecedente, en cierto sentido, de
esta pintura recordarfa el lienzo de Cecilio Pla Herofnas, que realizé en 1897,y en el que
abordaba el tema de la guerra de Cuba, en las figuras de unas monjas, cubiertas con sus
grandes cofias blancas, que esperan el momento de montar al tren. Pero a la colocacién
rectilinea de Pla, Benedito opone una ordenacion sinuosa. Ya es bien sabido cémo Breta-
fia se convirtié en uno de los parajes preferidos por los artistas por sus paisajes y tipos. El
ejemplo de Gauguin y los nabis es el mas conocido por sus implicaciones modernas, pero
la atraccién a Bretana no decae y hay una larga serie de pintores franceses y extranjeros
que recorren aquellos parajes buscando inspiracién. El tema bretdn se convirtié en un
subgénero de la pintura francesa. Segtn José Francés “Dentro del bretonismo pictérico,
pudiéramos decir que Manuel Benedito se aleja de la pesimista visién de Carlos Cottet,
para acercarse al realismo de Luciano Simon y al decorativismo de Lemordant”. Benedito
concurrid a los salones franceses con sus temas del norte, logrando algunas criticas favo-
rables. Por el contrario, més de un critico espafol, como José Francés, no vio con buenos
ojos esta insistencia de Benedito en los temas de Bretania y Holanda y los consideraron
como un camino errado.

Uno de los jovenes artistas valencianos que mejor supieron apreciar el valor de la
obra de Benedito, fue Jos¢ Manaut Viglietti (1898-1971), gran amigo de los hermanos
Benedito que impartié conferencias sobre Benedito en los anos veinte. En la que dio el dos
de enero de 1929, en el Atenco Cientifico de Valencia haciendo un recorrido por su obra,
destacaba como:
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“Algunos anos después pinta en Holanda una serie de cuadros de excepcional im-
portancia no sélo dentro de su obra sino en la pintura espafiola contempordnea. En ellos su
personalidad acaba de formarse y el pintor que al regresar de Roma se muestra ain como
preclaro discipulo de Sorolla en la Exposicién que hizo de su labor en Holanda, sin perder
su filiacion se revel6 formidable personalidad dentro del impresionismo espafiol”

Estas obras —todas admirables- estdn interpretadas con un desenfado y al mismo
tiempo con una precisién maestra, su temperamento ponderado se muestra un tanto fogo-
so, enriquece su técnica con sabios procedimientos: empastes valientes y justos, veladuras
y transparencias sutiles, recursos técnicos que utilizard con frecuencia en el resto de su pro-
duccidn futura.

Entre los cuadros que pintd en Holanda sefialaremos aparte de las admirables cabe-
zas de tipos holandeses, el cuadro titulado Vieja holandesa donde el batimento intenso de
luces y sombras llenas de transparencias se cree adivinar la influencia de Rembrandt. Obra
de un dibujo robusto, de gran corporeidad y de un admirable caracter.

Pero lo més importante es la titulada Sdbado en Volendam que compendia por la
ciencia de su composicion y de su técnica el arte de Manuel Benedito al regreso de Holanda
en el afno 1910”.

A partir de 1908 se va perfilando una doble corriente en Benedito, que supone ya su
definitiva orientacién y consagracién como retratista. Lafuente Ferrari considera que en el
certamen de 1908: “comenzé a destacarse el otro camino que iba a caracterizar la actividad
pictérica en Madrid de Manuel Benedito, la que le iba a otorgar fama, éxito y prosperidad
hasta el fin de sus dias, su carrera de retratista. Sus dotes pictéricas, la sencillez, que no
exclufa la distincién de sus retratos, la afable y sobria naturalidad de cardcter que le abrié
paso en la sociedad madrilefia, iban a hacer de Manuel Benedito el retratista favorito de los
estratos elevados de nuestro mundo durante varios, largos decenios”

Sobresalen por un lado los retratos elegantes de la alta sociedad y por otro los retra-
tos de castizos tipos femeninos, que constituyen una de las mds originales aportaciones de
su pintura entre 1910y 1920. El retrato de la Duquesa de Diircal y en especial el de Cleo de
Merode, pueden ser expresivas muestras de la decantacién hacia el retrato del gran mundo y
de las elegancias femeninas, aunque en realidad un afio antes ha realizado otro retrato de es-
pecial consideracion en la obra del artista como es el doble de sus sobrinas conocido como
Conchin y Tari (1909) (fig. 5), que introducen la méxima elegancia y suntuosidad en el re-
trato infantil, para el cual elige el formato redondo, que junto con el ovalado era motivo de
una cierta prcfcrcncia en estos anos para los retratos de espiritu aristocratico. Es un retrato
al aire libre, en un jardin. Las nifias van peinadas con tirabuzones y llevan unos principescos
trajes de espiritu dieciochesco que le confiere a este retrato un aire cortesano. Una obra de
espiritu barroco y nostalgica, en la que la que se adivina la influencia del retrato inglés. Ese



(fig. 5) M. Benedito, Conchin y Tati, 1909,
Museo de Bellas Artes de Valencia.

barroquismo fue indicado en distintos momentos por la critica al destacar la importancia
del retrato en el conjunto de su produccién. Como destacé José Francés en su critica de
1914, quien veia en estas obras: “el empaque gracioso y senoril 4 un tiempo mismo de los
maestros ingleses del siglo XVIIL” En los retratos aristocraticos de Benedito parece mayor
el peso de los modelos ingleses y flamencos que los hispanos, a pesar de su admiracién hacia
Veldzquez. Sargent, que fue uno de los mdximos representantes internacionales del nuevo
retrato elegante de espiritu aristocratico, tuvo una considerable influencia en algunos artis-
tas espafioles, entre otros en Sorolla, Lopez Mezquita y Benedito. El retrato de Conchin y
Tati remite en parte a ese influjo pero Benedito, al igual que los otros autores no se atienen
en exclusiva a esos modelos. Veria mas bien una influencia de Sargent en torno a 1908 que
luego se va desdibujando.

Benedito se convierte en un retratista de la elegancia mundana. De una elegancia
muy antiguo régimen que toma como modelos principales a los retratistas flamencos, in-
gleses, especialmente a Van Dyck, Reynolds o Gainsborough. Las férmulas a lo Van Dyck
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fueron las mas recurridas por todos los retratistas internacionales especializados en este
tipo de encargos, como maximo representante de lo que era un ideal de elegancia: Zuloaga,
Sotomayor y Echevarria, dejan ver ejemplos a este respecto. Benedito se ve forzado a sub-
rayar todos esos elementos connotativos de clase como vestimentas y aderezos, hay otros
retratos, més concentrados en los rostros donde a veces se aproxima mds a Laszlo. Pero
igualmente hay un sentido de la contencién y la sobriedad aprendida de la pintura espanola
del XVII. Sus retratos reflejan una actitud ecléctica.

Asi pues, vemos que 1908-1910 es también una fecha muy importante para el artis-
ta. De este modo tenemos trazada la doble vertiente castizo y cosmopolita en la obra de Be-
nedito, retratista favorito de la alta sociedad madrilena, mientras paralelamente desarrolla
un casticismo que se proyecta en vistosos retratos de gitanas y mujeres de tronio ataviadas
de coloristas vestimentas y mantones de Manila, con la que da su versién de una Espafia
cafi. Y entre ambas situaria los retratos de las divas del mundo de los escenarios. Esta doble
vertiente de Benedito es equiparable a otros artistas del momento como Zuloaga, Lépez
Mezquita o incluso Ramén Casas.

Los retratos de La Gavilana (Agustina), que también fue modelo de Zuloaga, son
un excepcional punto de partida del grupo de retratos castizos femeninos. En el otro retra-
to que hace de la misma modelo con traje de color rojo (1910) la mujer tiene una presencia
impactante y cautivadora, su figura emana sensualidad y un fuerte poder de seduccién,
finura y distincién natural. Todo ello reforzado por sus gestos y pose, asi como por la ves-
timenta y los aderezos. Retratos en que nos muestra una mujer seductora y desinhibida,
Venus y maja agitanada, algo goyesca en su desenvoltura. La regién leonesa le inspiran tam-
bién otras obras de intencionalidad intrahistérica. En cambio, Andalucia la ve a través de
mujeres agitanadas, morenas y sensuales, de ojos misteriosos y mirada profunda, tocadas
con mantones de Manila, abanicos, flores y abalorios; una visién colorista y decorativa
ajena a planteamientos intelectualizados y, sin embargo, impregnadas atn de cierta vision
simbolista.

Digna compaiiera de este gran lienzo, es el otro retrato de Agustina (1909), que apa-
rece recostada en un divdn acompanada de un perro. Aqui la gama de colores es completa-
mente distinta, ms suave y brillante, haciendo destacar ms la carne morenay el pelo negro
de la retratada. Se podria hablar de una leve aproximacién de Benedito al arte de Ramén
Casas. Se trata también de una obra que expresa perfectamente hacia donde ha derivado
Benedito la que podia ser su estética del inacabado, esbozando apenas el lecho en el que se
recuesta la gitana y realzando de este modo su figura poderosa. Benedito ofrece unos pro-
totipos femeninos que, a pesar de estar recostados, se alejan de la indolencia y pasividad de
ciertas figuras del fin de siglo, dando la imagen de una sexualidad mas sana y directa. Estos
retratos de mujeres populares se imponen por el fuerte erotismo que transmiten.



La sensualidad del retrato femenino, tan latente entre los otros pintores de estos
afios (Romero de Torres, Zuloaga, Rodriguez Acosta), tuvo en Benedito un brillante cul-
tivador. Retratos en los que la imagen tradicional no le impiden mostrar un tipo de mujer
fatal, algo vamp, con los ojos muy sombreados. Una imagen femenina préxima ya a cierta
estética art déco, que cultivaron con bastante frecuencia los ilustradores gréficos, pero que
también se asoma a la pintura de Benedito y en la que desembocaron algunos de los regio-
nalistas. Pero es sobre todo en algunas de sus ilustraciones gréficas donde estas caracteristi-
cas se hacen mds patentes.

En el polo opuesto de estas imdgenes se sittian los retratos de espiritu aristocrético,
algunos de los cuales ya hemos citado, trazando dos caminos paralelos durante un tiempo.
Ya hemos dicho que se convierte en uno de los més cotizados retratistas de la sociedad
madrilefia, y también retraté a algunas divas de su época como los magnificos retratos de
Cleo de Merode y de Genoveva Vix. Beruete apunté que fue a partir del retrato de Merode
cuando Benedito comenzé a esforzarse por definir algunos de los aspectos técnicos que
antes comentabamos: “una nueva técnica simplificada, al menos en su apariencia. Procede
por ligeras veladuras sobre la base del blanco del lienzo, conservando bien el dibujo fuerte,
y buscando la caracterizacion del personaje”

En el conjunto de los retratos femeninos de Benedito, uno de los capitulos més inte-
resantes es el de las recostadas. Aqui es fcil acudir tanto a distintos modelos de la pintura
del pasado como alos de la més inmediata. Sin tratar de desplazarnos més allé en el tiempo
quizés sean las obras de Goya y David las que brindan unos e¢jemplos més contundentes
en este sentido. Para las mujeres castizas Goya, para las elegantes parecen imponerse mds
el modelo Recamier de David. No obstante, es ficil encontrar también entre los impresio-
nistas un considerable nimero de imigenes femeninas recostadas. La imagen horizontal
de la mujer echada en el sofd o canapé, es una composicidn que se repite con insistencia en
varios retratos: Eduard Manet, Nina de Callais tendida (1873-1874) y Mme Manet en un
sofd azul (1874); Pierre-Auguste Renoir, Mme Monet leyendo Le Figaro (1872-74); Berthe
Morisot, Retrato de Mme Hubard'. Entre los simbolistas es abundantisimo el numero de
obras que presentan mujeres reclinadas. Asi, entre goyescas, imperio, o simplcmcntc in-
dolentes, la pintura de la época nos ha dejado ejemplos muy importantes como el retrato
de La Condesa de Noailles (Bilbao, Museo de Bellas Artes) de Zuloaga, retrato elegante
para una mujer de gran personalidad. La Noailles no fue pues la primera de estas elegan-
tes recostadas de la pintura espanola de principios del XIX, Hermen Anglada Camarasa
(1873-1959), ha dejado una memorable serie de elegantes tumbadas cuya pieza magistral
es sin duda el Rezrato de Sonia de Klamery c.1914, pero del que cabe destacar otras obras

1 McQuillan, Melisa. Retratos impresionistas. Barcelona, Ediciones Destino, 1986, pp. 88, 97, 98.
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como La gata rosa (h. 1910), Retrato de Marianne Willenson (h. 1911) o Adelina del Ca-
rril de Giiiraldes (h. 1920). En estas obras de Anglada predomina una actitud indolente y
mas ensimismada.

Manuel Benedito no va retrasado en la produccién de esta nueva hornada de muje-
res en el lecho, como bien lo indicaban los ¢jemplos de la gitana Agustina®. Pero ahora las
recostadas de una mds clevada clase social adoptan una posicién, que aunque igualmente
sensual, hacen que prime una mayor compostura. El retrato de la Sefiora de Moncada, es
quizés uno de los ejemplos més expresivos al respecto, de que la seleccién de los modelos
del pasado estd en funcién de la categoria social de la retratada. La sefiora de Moncada es
una de las més evidentes versiones de la primacia que atn podia tener el retrato de David de
Madame Recamier como imagen femenina impactante y distinguida, a la vez que clésica.
Unos afios mds tarde realizard Benedito el retrato de la soprano Genoveva Vix (1918), que
placidamente echada sobre un impreciso divin aparece con el torso erguido mostrando
toda su plenitud y belleza; lleva un traje negro muy escotado con una linea de pedreria al-
rededor del busto; el traje deja ver los brazos y parte del torso cuya desnudez contrasta con
las piernas veladas por unas medias de seda, que en su conjunto hacen resaltar una nota de
fuerte sensualidad en la composicién. A la serena y también turbadora imagen de la Vix, el
fondo verde, en consonancia con el divdn, pone una nota de suntuosidad barroca en esta

composicién. (fig. 6)

(fig. 6) M. Benedito, Genoveva Vix, 1918, Fundacién Manuel Benedito, Madrid.

2 Esta parte del texto que se reproduce de nuevo es bastantes anos anterior a otras publicaciones que han desarrollado
algunas de las ideas propuestas sobre el retrato de la mujer recostada.



El genio de Benedito brilla con luz propia en el contexto del retrato espaiol de esa
época, y dialoga de ti a ti con Sorolla, Zuloaga o Lépez Mezquita, por citar algunos de los
grandes maestros del género. Es mds, dirfa que en muchos aspectos Benedito es el Vicente
Lépez del siglo XX, con todo lo que significa este viejo maestro valenciano en el arte del
retrato y su dificil ubicacion entre el romanticismo y el realismo.

En 1916 Benedito se sumo a los proyectos y exposiciones de la Juventud Artistica
Valenciana brindando su apoyo para la construccién del Palacio de las Artes. La obra de Be-
nedito figura ese afio en la muestra organizada por estos junto con la de otros artistas como
Sorolla, Benlliure, Domingo, Mufioz Degrain, Forns, Mir, Pla, Masriera y Cabrera Canté
entre otros. El casticismo de Benedito fue ponderado por la critica local.

En 1912, como documentd P. Masia, el arquitecto Demetrio Ribes encarg6 a Be-
nedito la decoracion del restaurante de la Estacion del Norte, obra para la que hizo varios
proyectos, y que no se llegé a realizar. Con estas obras Benedito dio su interpretacién de-
corativa de unas alegorias en clave valenciana, que otros autores como Mongrell habian
cultivado ampliamente.

Los bocetos que Manuel Benedito disefia para la estacién de Valéncia, paralelos a las
que Mongrell hace para el Mercado Colén, nos muestran ahora la vertiente mas decorativa
de su casticismo. En algunos de estos bocetos hay un aplomo clésico con elegantes figuras
femeninas de una especie de Olimpo valenciano que atenta el tépico folklorista. En otro de
los bocetos las valencianas parecen danzar como sacerdotisas de un cortejo pagano.
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Fundacién Manuel Benedito, Madrid
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Cat. N.° 64
Sibado en Volendam (boceto), 1909

acuarela s/ papel - aquarel-la s/ paper, 39,5x 51 cm
Fundacién Manuel Benedito, Madrid
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Cat. N.° 65
Sdbado en Volendam, 1909

6leo s/ lienzo - oli s/ tela, 202 x 253 cm
Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de Chile*

*Obra no expuesta
Obra no exposada
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Manuel Benedito,
el pintor i els models

Pascual Masia






El desembre de 2025 es complixen 150 anys del naixement de Manuel Benedito Vives.
Hem pensat per a esta ocasi6 un recorregut per les seues obres consistent a seleccionar una
s¢rie de quadros importants de la seua produccio, de diferents temes, i, al costat destos,
mostrar els esbossos i estudis preparatoris, ensenyar les diferents fases del procés creatiu fins
al resultat final.

Com a introduccié hem triat dos autoretrats. Benedito va recérrer amb freqii¢ncia
a l'autoretrat al llarg de tota la seua carrera. En coneixem trenta-huit, realitzats amb di-
versos procediments. En tots el format és vertical i es representa cap i bust, amb pinzells o
sense, moltes vegades tocat amb capell o gorra, quasi sempre amb cuidada indumentaria.
Només en dos ocasions el format és apaisat. En una xicoteta obra sobre paper dedicada a
sa mare i en este (Cat. N.° 1), que sexposa per primera vegada des de la seua adquisicié pel
Museu del Prado, en el qual se situa davant d’'una obra acabada l'any anterior, La tornada
del treball a Bruges, un quadro per al qual va realitzar dos versions, una en la Col-lecci6
Pedro Masaveu, Museu de Belles Arts d’Asttries,! i una altra en el Museu Nacional de San
Carlos, Méxic, i diversos estudis preparatoris, concretament dels animals, la dona amb el
canter de llet i el paisatge amb el moli. En este autoretrat, [obra que apareix com a fons
esta reflectida en un espill amb el qual invertix la posicié del llaurador i el coble, tal vegada
perque la ubicacié del tema és més comprensible, i mostra un fragment del revers d’un altre
quadro, més xicotet, possiblement l'autoretrat que sesta pintant. Es tracta d'un planteja-
ment que diferix de tots els seus altres autoretrats perque la composicié és més complexa
i perque ¢és la primera vegada en la seua trajectoria, a banda de les copies fetes en el Museu
del Prado i en el de Valéncia, que fa una clara al-lusié a Veldzquez en 'ts de lespill i en el
bastidor visible del quadro sobre el qual treballa. D’alguna manera esta pintura és un punt
ia part en la trajectoria de Benedito. El fons estd encara declinat a la manera luminista, la
transicio es produix en la vestimenta, perd el seu cap té una diccié molt més ajustada, pre-
cisa, perd no per aixd menys viva, que apunta el que sera l'afirmacié de Benedito allunyat
del sorollisme.

L'exposicid se centra en els encarrecs de retrat, en les composicions que comporta-
ven un procés més complex i en I'aproximaci6 del pintor a determinats temes i tipus popu-
lars. Este plantejament permet, a més, mostrar els diferents resultats expressius obtinguts
segons els procediments utilitzats. Benedito sempre va donar una gran importancia a la
formacié dels pintors, al coneixement que havien de tindre de les tecniques i dels materials
de la pintura. Es una lligé que es va aplicar a si mateix des de molt jove, fins i tot quan, ja en
lestudi madrileny de Sorolla, assistia de nit a les classes de dibuix del natural i d'aquarel-la

1 Sobre este quadro, vegeu I'analisi de Javier Barén en Manuel Benedito, pintor (1875-1963). Catileg de I'exposicié, Gene-
ralitat Valenciana, 2005, pag. 224.
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en el Cercle de BA de Madrid. Estava persuadit de la importancia del dibuix com a ferra-
menta de base per a la preparacié de projectes de major envergadura, del treball sempre del
natural, i va tractar d’inculcar-lo als seus alumnes de 'Escola. Es un aspecte de la seua trajec-
toria que sempre va ser unanimement reconegut i clogiat fins i tot pcls qui no compartien
les seues idees estetiques.

ELS RETRATS

Els retrats van ser una activitat central en la produccié de Benedito al llarg de la seua vida
(en va pintar diversos centenars). En no poques ocasions fins i tot en va fer dos, un per a
entregar i un altre per a ell. Els estudis preparatoris mostren les temptatives previes, realit-
zades a vegades amb procediments diferents a oli, els dubtes compositius, I'execucié més
lliure. Perd també sevidencia la relacié amb els i les models. Es pot reconéixer un sentiment
distint, una simpatia amb les persones de la imatge de les quals s'apropia, variable segons
quina haja sigut la motivaci6 que els porta a posar davant del pintor. Tot aixd, amb el repte
pictoric que cada retrat planteja, les conviccions artistiques de Benedito i els seus referents.

En el complex mén dela pintura de retrats, sén especials les ocasions en que es produix
la circumstancia que davant d’'un pintor que disposava d'una excel-lent recepcid critica, con-
sideracié social i prestigi com a retratista se situe una model que era una dona admirada per
la seua bellesa, famosa per la seua activitat artistica i popular per la difusié de la seua imatge.

El seu origen aristocratic, unit a la seua condicié d’artista i al desenrotllament de la
tecnica fotografica, va contribuir a fer de Cléo de Mérode una celebritat internacional. El
seu retrat es va reproduir en forma de targetes postals amb tirades de milers d’exemplars.
Molt acurada sempre amb la seua imatge, les poses, en les quals lluix indumentaries que van
de 'exotisme a la teatralitat, estan sempre molt estudiades. La seua bellesa natural i la seua
fotogenia van inspirar alguns dels fotografs més rellevants del canvi de segle i dels anys de
la Belle Epoquc, com Nadar, Ogereau o Reutlinger (figs. 11 2).

Aixi mateix, va ser model d’artistes plastics des de la seua joventut. Esta, adolescent,
en les ballarines de Degas. Ja convertida en figura de la dansa, és el tema d’un fantastic dibuix
de Toulouse-Lautrec que es conserva en el MET (Nova York). Entre 1901 i 1905 posa tam-
bé per a altres pintors (Ronai, Muller, Kaulbach, Clairin) i per a Giovanni Boldini (fig. 3),
el seu retrat més conegut. Tamb¢ tres escultors: Falgui¢re, Perinat i Maria Benlliure (fig. 4).

Pintat a Paris durant la llarga estada que va realitzar entre 1910 i 1912, l'artista va
conéixer Cléopatre-Diane de Mérode a través de Luis de Perinat, diplomatic espanyol i,



12365

(fig.1) Cléo de Mérode, 1895, foto Atelier Nadar, Bibliotheque (fig. 2) Cléo de Mérode, 1900, foto Jean Reutlinger, Biblioth¢que Nationale de France.
Nationale de France.

(fig. 3) Giovanni Boldini, Cléo de Mérode, 1901, col-leccié privada. (fig. 4) Mariano Benlliure, Cléo de Mérode, 1910,
Casino de Madrid.
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també, escultor, que tenia un estudi a Paris i a qui ella es referix en la seua biografia com un
dels grans amors de la seua vida. Ballarina en l’Opcra de Paris i també en el Folies Bergere,
va ser considerada una de les dones més atractives del seu temps i, justificadament o no, se
la va associar amb molts homens importants. Benedito va conservar sempre l'obra i la va
portar a totes les seues exposicions importants.

Quan posa per a Benedito (Cat. N.° 3), té 35 anys i esta en el cim de la seua popu-
laritat. En el quadro apareix mig asseguda de perfil sobre un divan verd, amb el cap mirant
I'espectador, vestida amb un vestit negre escotat i un xal de pell que sesvara des dels muscles
fins a terra. El rostre delicat, els ulls profunds de mirada melancolica, el coll esvelt i una
magnifica cabellera, que sempre portava pentinada de la mateixa forma i que és part essen-
cial de la seua imatge publica.

Pintat amb una de les técniques preferides de Benedito, un oli molt diluit sobre una
tela holandesa de gra gruixut, que ell denominava aguarrasela, ot el quadro estd impregnat
d’'un difuminat que dissol els perfils, de manera que la transici6 entre unes textures i altres es
produix de manera quasi imperceptible. El procediment ja va ser assenyalat per Aureliano
de Beruete, “... Procedix per lleugeres veladures sobre la base del blanc del lleng, conservant
bé el dibuix fort i buscant la caracteritzaci6 del personatge...”* El retrat és d’'una extraordi-
naria senzillesa i elegancia; el pintor sap que estd davant d’'una
altra artista i la tracta amb una delicadesa exquisida, quasi amb la
levitat que ella era capag de transmetre a través de la dansa.

En un registre pictoric ben diferent, Benedito realitza el
retrat de lintellectual Ramén Pérez de Ayala (Cat. N.° 4). Es-
criptor, periodista, diputat, ambaixador i director del Museu
del Prado, va escriure novel-la, poesia i, també, assajos i critica
literaria. Format en el regeneracionisme, la seua obra de creacié
emparenta amb el modernisme. Anglofil, corresponsal en la Pri-
mera Guerra Mundial, va ser un dels impulsors de la Lliga de
I'Educacié Publica i firmant, amb Ortega y Gasset i Maranén,
del manifest “Al servici de la Republica’, regim del qual es va dis-
tanciar a partir de 1936.

Assegut en un sofd, de perfil, amb un cigarret ala ma (com
en quasi tots els seus retrats), sempre acuradament i elegantment
vestit. A diferéncia d’altres retrats (Fromkes, Sorolla, Zuloaga)

en els quals apareix ac}:ompanyat de llibres o llegint (fig. 5), en esta (g, 5) L Zuloaga, Ramdn Peérez de Apala, 1931,
ocasid ¢és tal vegada 'inica en qué sosté un carté sobre el qual hi  colleccié particular.

2 MUSEUM, vol. 2, ntim. 10 (1912), pag. 371.
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ha una pintura que el retratat contem-
plaamb mirada atenta, quasi escrutado-
ra, com correspon a algi que va escriure
sobre art.

Fixa referéncia a la vinculacié de
Pérez de Ayala amb les arts plastiques
és present en la manera en qué Benedi-
to resol el quadro, amb una pinzellada
solta, un cert divisionisme en el tracta-
ment de la tapisseria del seient, la indu-
mentaria del retratat i fins i tot en les
carnacions.

Isabel de Moncada va acudir a
lestudi de Benedito com a clienta, per
a encarregar un retrat (fig. 6), i es va
convertir, entre els anys 1917 i 1918,
en model del pintor amb una assiduitat
manifesta en el gran nombre de dibui-

xos i pintures per als quals va posar

Benedito la presenta, en este (fig. 6) M. Benedito, Isabel de Moncada, 1917, Fundacié Manuel

> Benedito, Madrid.
quadro que sexposa ara (Cat. N.° 5), enedito, Madd

com un homenatge al mén classic, directament inspirat en el retrat de Madame Récamier,
de Louis David. Estesa sobre un divan imperi amb tapisseria daurada, es mostra descalga,
vestida amb una tdnica blanca que cobrix just Iinici del pit, els muscles, el coll i els bragos
nus, el cap lleugerament girat cap al'espectador, la mirada distant i altiva dels seus ulls blaus,
que rimen amb el domas del fons. Eixe aire de continguda sofisticaci6, d'equilibri, contrasta
amb la llibertat expressiva, lexplosivitat del nu d’Isabel de Moncada, manifesta en la posa
de la model, perd també en el plaer de mostrar la bellesa del seu cos i la seua expressi se-
ductora (Cat. N.° 9).

Diu Carlos Reyero que “el pintor que recorre a una model nua per a realitzar la seua
obra establix una relaci, oberta i fluida, que té una duracié indeterminada, amb els seus
moments tibants i els seus moments de descans, propis del contacte huma prolongat™?

I és que eixa relacié intima que, en major o menor mesura, sestablix sempre entre el
pintor i la retratada és la que explica que, encara en situacions més puntuals, la model de-
posite la seua confianca en l'artista i col-labore en la realitzacié dobres que no tenen relacié

3 Reyero, Carlos: Desvestidas. El cuerpo y la forma real, Alianza Editorial, Madrid, 2009, pag. 99.
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estricta amb el proposit inicial que els ha convocat, pero a les quals contribuix lliurement.
Es el cas de la xicoteta série de nus de Concha Piquer, dibuixats en els mesos de 1926 en els
quals va pintar el seu retrat principal, cap i bust, elegantment vestida, sense concessions al
mén castis del qual provenia, excepte la pinta que subjecta el seu pentinat (Cat. N.° 16).

Des de molt prompte, poc després de tornar del pensionat roma, Benedito va co-
mengar a guanyar una fama com a retratista que li va garantir una clientela rica i li va gua-
nyar 'enemistat d’alguns critics que li van retraure una suposada entrega als gustos dels seus
aristocratics models i 'abandé dels temes i tipus populars que tants elogis havien rebut.
Més enlla de la polémica, la veritat és que hi ha retrats d’excel-lent qualitat pictorica com
el d’Angelcs Oriol, marquesa d’Arriluce de Ybarra (Cat. N.° 20). Com en altres ocasions,
Benedito va realitzar estudis previs, sense semblanca amb la solucié finalment adoptada, i
una sanguina del cap de la retratada. Per al quadro definitiu, va triar un format vertical amb
la model asseguda i un fons vegetal, cel agitat de ntivols i un xicotet fragment de paisatge
esbossat. En la seua execuci6 contrasten la precisi6 i el detall en el tractament del cap i com
la pinzellada es va fent, quasi imperceptiblement, més solta i desfeta
a mesura que descendix cap a la part inferior del vestit, una falda de
volants negres amb incrustacions daurades en les quals hi ha un clar
homenatge a Veldzquez (fig. 7), subratllat per la forma en qué la model
sosté un mocador amb la ma esquerra.

Els germans Alvarez Quintero, Serafin (1871-1938) i Joaquin
(1873-1944), van ser dramaturgs, autors d'un gran nombre de comedi-
es, sainets i alguns drames. Les seues obres son de caracter costumista,
reflex d'un mén andalts en el qual els problemes socials, encara que
presents, es tracten de manera poc compromesa. Van tindre una estreta
relacié amb Benedito, que va il-lustrar amb dibuixos el seu llibre de
contes Con los ojos, en el qual li dediquen el titulat Renuncia melan-
cdlica (“A Manuel Benedito, que fa viure per segona vegada, amb els
pinzells, totes les dones belles que es troba en el seu cami”).*

El pintor havia estat treballant en el retrat des de mesos arrere
en una composici(') aparentment més senzilla, segons es pot endevinar
en lestudi preparatori inacabat (Cat. N.° 21), en el qual la figura de
Serafin, assegut en primer terme, estd molt més avangada en I'execucié
que la de Joaquin, a penes dibuixada. La defuncié de Serafin en 1938,
any que dona titol al quadro definitiu, va canviar el plantejament de

(fig. 7) D. Veldzquez, La Reina Mariana
dAustria, 1653, Museu Nacional del Prado,
Madrid®©. Arxiu Fotografic. Museu Nacional 4 Serafin i Joaquin Alvarez Quintero: CON LOS OJOS. Cuentos, dibuixos de Manuel Benedito,
del Prado, Madrid. Editorial Los Galeotes, Madrid, 1938, pag. 59.




Benedito. Ara opta per un joc de plans en el qual Joaquin apareix en primer terme, dem-
peus, recolzat sobre el repeu de marbre d’'una ximenera, davant d’un espill en el qual es
reflectix el retrat interromput i el mateix pintor. Es una composicié que li permet integrar
el present, el record de I'absent i fer una cita pictorica als artistes admirats per ell que havien
utilitzat este recurs (Cat. N.° 25).

ELS QUADROS DE TEMA

En el cas dels quadros de tema, de composicié més complexa per la quantitat i varietat de
personatges i motius, i de dimensions importants, tenim la possibilitat de contemplar, de
manera fragmentada, la creacié dels diferents elements que, després, integraran el conjunt
de l'obra. Aixi ocorre en L'lnfern del Dante (a on assistim a la conversa amb Sorolla sobre
com ordenar la composicid) o en La tornada de la munteria, en els dos casos amb desenes
de treballs preparatoris.

En la manera de procedir de Benedito, quan projecta composicions importants o
quadros de grandaria considerable, és habitual la realitzacié d’'una gran quantitat d'estudis
previs i d'esbossos utilitzant técniques diverses. A través d'estos es pot seguir el procés de
construccid de les obres, el minucids treball d’acostament al tema, els seus dubtes i les seues
decisions. Tot aix0, independentment que la dicci6 siga més vigorosa,
solta, amb pinzellades fetes a la primera o, per contra, preferisca un
enfocament més ajustat, més atent a la reproduccié fidel del detall. Se-
gons Pérez Rojas, “... Benedito és un pintor realista d'extraordinari ofi-
ci, un habilissim i polit dibuixant. Les seues composicions estan en ex-
trem cuidades i imprimix a tots els seus assumptes elegancia i noblesa”’

Tal vegada el millor exemple d'este procés compositiu en els
seus primers anys d’activitat és I'tltim enviament de pensionat, per al
qual va triar com a tema el Cant VII de la Divina Comédia, l'Infern.
Era un assumpte diverses vegades representat amb anterioritat (Doré,
Gérome, Bouguereau (fig. 8) per citar els més proxims en el temps),
que també estava en la linia dels temes d’inspiracié literaria motiva-
dors d’altres pintors.

S Pérez Rojas, . J.: Sorolla y el renacimiento de la escuela valenciana, MUREC, Diputacié  (fig. 8) W.A. Bouguercau, Dante et Virgile, 1850,

d’Almeria, 2024, pag. 74. Museu d’Orsay.
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En la seua composicio, Benedito opta per una solucid poc comuna. Una espécie
de diptic amb una escena en la part superior que representa Dante i Virgili contemplant
el suplici dels avars (fig. 9) i una altra escena en la part inferior a on un nombrés grup de
condemnats espenta les boles d’or, enmig d’'una multitud de cossos que es retorcen pel so-
friment (fig. 10). Va treballar en el quadro practicament un any i sén molts els esbossos,
estudis preparatoris, temptatives reconsiderades abans de la soluci6 definitiva, perd sempre
mantenint la idea de les dos escenes separades. Com era obligatori, va enviar 'any anterior
un estudi previ (Cat. N.° 34) demostratiu de la tasca en qué estava immers, sobre el qual va
introduir canvis importants en la composicié final.

Igual com en el seu primer enviament de pensionat (La infancia de Bacus, 1901),
Benedito va exposar a Sorolla el seu plantejament del tema, li va enviar dibuixos amb idees

de les diferents parts de la composicid i, com
en altres ocasions, es va sotmetre al jui del
seu mestre. En esta ocasid, Sorolla li escriu
una carta molt llarga (fig. 11) en la qual li
exposa la seua opinié sobre el projecte tant
des del punt de vista compositiu com refe-
rent a la caracteritzaci6 dels dos personatges
i de les figures nues:

“... jo uniria les dos coses, perque no
hi ha rad per a cixa divisio, tu fes el que cre-
gues, perd ningt comprendra la ra6 deixe??
... El grup del Dante i Virgili esta bé d'efec-
te, perd al Dante li falta caracter, no és un
poeta, és un padri (...), hi ha una colossal
mascara del Dante que venen a tot arreu... la
figura deste ha de ser més prima en general.
Laltre poeta esta millor dexpressio, perd té
un bra¢ massa llarg... L'altre quadro com a
idea total m’agrada, pero falta més varietat
de moviments en les figures i més coratge en
totes estes. Ignore si et semblara bé el fet de
col-locar els dos poetes en el carreré que dei-
xen les dos masses de gent dels condemnats.
Jo crec que si, sempre que tot el primer grup
tinga la llum baixa, com de I'infern i donant
major proporcié al Virgili que al Dante i il-

(fig- 9) M. Benedito, Dante en I'Infern (esbds), 1903, Museu de Belles Arts de Valencia.

(fig. 10) M. Benedito, LInfern (estudi), 1904, Fundacié Manuel Benedito, Madrid.
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(fig. 11) Carta de Sorolla a Benedito sobre la composicié de L'Tnfern, finals de 1903, Fundacié Manuel Benedito, Madrid.

luminant-los només els caps als dos [una altra vinyeta amb la composicid] Aconsellar-te
major proporcié al Virgili perque semble com ¢és, que protegix el Dante. Afortunadament,
vius ara en bon lloc per a poder realitzar la teua gran obra i pel mateix motiu sense copiar
de ningt pots fer una cosa grandiosa”*

Tal vegada esta és una de les tltimes ocasions en que Benedito va seguir les indica-
cions del seu mestre. Aixi en la major envergadura de la figura de Virgili o en la varietat de
moviments de les figures. D’altra banda, l'obra és una demostracié de la capacitat del pintor
per a representar “models, models debatent-se en actituds angoixants; quasi tots homens
despentinats, barbuts o imberbes, dels que solien llogar els pintors per als seus estudis ro-
mans; una sola dona jove, model que exhibia, menys dramaticament que els homens, amb
el seu gest d’abandé languid, un bell cos juvenil, frontalment, ferit per la llum. Penyes i
cossos en retor¢ada mescladissa; a penes horitzd, aixo era el quadro”™’

El quadro definitiu manté les dos parts, pero la superior, la de Dante i Virgili, sembla
que no es va exposar mai. Benedito la va conservar en el seu estudi (Cat. N.© 36). En 'Expo-
sicié Nacional de Belles Arts de 1904, en la qual el president del jurat de la seccié de pintura
va ser Sorolla, va obtindre primera medalla, perd només es va exhibir la part inferior.* Amb
posterioritat va obtindre premis a Munic i Paris i en 1910 va ser adquirida per al Museu de

Belles Arts de Santiago de Xile (Cat. N.© 37).

6 Arxiu Fundacié Manuel Benedito (AFMB), correspondencia, sense data, cap a finals de 1903.

Lafuente Ferrari, Enrique: Manuel Benedito, 1875-1963, Madrid, 1976, pag. 18.

8  Catdlogo de la Exposicidn Nacional de Bellas Artes de 1904. Edicié oficial, Casa Editorial Mateu, Madrid, pag. 12, repr.
pag 140, en hteps://ddd.uab.cat/pub/llibres/1904/191612/catofiilu_al904.pdf.
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Influit pel corrent simbolista estés per Europa, és practicament I'dltima vegada que
Benedito pinta este tipus de temes. De seguida tornara a un enfocament més apegat a la rea-
litat, al mateix temps que anira afirmant una personalitat propia cada vegada més allunyada
de la manera de fer del seu mestre.

Gran aficionat a la caga, Benedito contava que a vegades havia pintat peces imme-
diatament després de cagar-les. Els temes venatoris son presents al llarg de tota la seua pro-
duccid, especialment en naturaleses mortes, perd també en els nombrosos retrats amb un
model que apareix vestit de cagador. Entre finals de 1911 i 1913, va passar una llarga tem-
porada en Sierra Morena, en la finca Navaloscorchos, propietat del seu amic Luis Gdmez
de la Lama, a on va pintar este gran lleng, La tornada de la munteria (Cat. N.° 48), per al
qual va fer molts estudis preparatoris, tant del conjunt de escena i els seus protagonistes
com particulars dels gossos, cavalleries o peces de caga que mostren el gran animalista que
és (fig. 12). Complementariament, retrats dels aristocrates i els llauradors que no apareixen
en el quadro, perd son part del context en que es va realitzar.

El tema és el retorn dels cagadors amb les peces obtingudes, un senglar i un cérvol,
envoltats per la gossada que ha alcat la caga, captats sobre un cingle de la serra, davant
d’'una alzina poderosa. En estar sobre un promontori, sendevina darrere del grup un fons
de paisatge de gran profunditat i un cel en el qual grans ntvols alternen amb un firmament
d’intens blau. El vértex superior de la composicié és el cap del gran cérvol mort (fig. 13) al

(fig. 12) M. Benedito, La tornada de la munteria (estudi), 1912, col-leccié particular.
(fig.13) M. Benedito, La tornada de la munteria (estudi de cérvol), 1912, col-leccié particular.



llom d’'una mula, amb les banyes ajuntant-se amb les branques de l'alzina. Davant, el caga-
dor major, conegut com “el Aprcciao”, atractiu personatge a qui Benedito retrata amb tota
la impedimenta de cagador minuciosament reproduida. Igualment, el pintor es recrea en
la representacié de nou gossos de diferent pelatge i en una descripcié molt precisa del sol i
la vegetacié.’

Gran admirador de I'obra de Goya en tots els seus vessants, inclosa la confeccié de
cartons per a tapissos, Benedito va voler també continuar eixa tradicié. En nombroses oca-
sions va pintar obres pensant en el seu trasllat al tapis i esta és la més important. Vinculat a
la Reial Fabrica de Tapissos com a conseller artistic, va demostrar el seu interés i preocupa-
ci6 pel tema quan el va triar com a assumpte del seu discurs dentrada en la Reial Academia
de Belles Arts de Sant Ferran, en el qual feia la segiient menci6 al quadro: “.. Per a treballs
nous, que no es limiten a reproduir, cal tindre en compte que els artistes contemporanis
hem oblidat la invencié especialissima que requerix la pintura de cartons per a tapissos. Es
necessari un aprenentatge, un estudi i, sobretot, la intencié d’anar per eixe cami. Si parle
amb alguna experi¢ncia d’aix6 és perqué un mecenes, el marqués d’'Urquijo, ala sola i rapida
referéncia que li vaig exposar de 'avenir de la Reial Fabrica de Tapissos i que seria possible
transportar a tapis el meu quadro La tornada de la munteria, pintat ja amb eixe objecte, va
fer I'encarrec a la fabrica.”!°

Benedito va pintar diversos retrats relacionats amb esta composicid. Tres d’eixos re-
trats, amb diferents procediments, tenen com a protagonista Jacoba Gémez de la Lama,
comtessa de Sant Antoni. El de tema més proxim, en este cas, és el que la mostra amb in-
dumentaria de cagadora, asseguda davant d'una gran alzina, amb un poderds masti als seus
peus. Reproduix una iconografia classica, la del cagador, armat i amb el gos als seus peus, en
un medi campestre. El retrat té un aire elegant i aristocratic, en el qual la model transmet
una imatge de quictud i benestar pensada més per a subratllar la seua bellesa que per a re-
presentar l'activitat cinegetica (Cat. N.© 49).

Laltre retrat destacable és E/ xic de la gallina, el fill del cagador major, que sosté una
gallina entre els bragos. Manuel Benedito sempre va confessar la seua devocié per la pin-
tura espanyola del segle xv11 i la va convertir en un dels seus referents més habituals. Aci
és dificil no pensar en Murillo. La senzillesa del tema contrasta amb la riquesa pictorica de
l'execucid perque, d’un costat, la gran varietat tonal del plomatge vermellés de la gallina esta
tractada amb rapids tocs de pinzell i, d'un altre, el rostre, amb un lleu clarobscur provocat
per l'ala del capell, esta resolt de manera més ajustada. Al mig, el blanc immaculat de la in-

9 Manuel Benedito, pintor (1875-1963). Catileg de I'exposicid, Generalitat Valenciana, 2005, pag. 248-249.
10 Manuel Benedito Vives: “El porvenir de la Real Fébrica de Tapices y Alfombras de Madrid”, discurs en l'acte de la seua
recepcid publica el dia 22 de juny de 1924.
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dumentaria és com una cesura lluminosa entre dos notes de color. Sembla com si Benedito
senfrontara a un extraordinari repte pictoric i el superara. El quadro té una gran vivor, la
que transmeten els ulls completament expressius del bell xic i la de la pulsié de lartista sub-
jugat davant de l'enlluernadora explosié de color del tema (Cat. N.© 50)."

HOLANDA

El tercer conjunt de quadros que presentem en esta exposici6 té coheréncia tematica i
estilistica, resultat d'una campanya de treball del pintor durant un temps curt i un lloc
concret. Es el grup de pintures realitzades a Holanda en 1909, quan un Benedito en ple-
nes facultats sintetitza tot el seu saber pictoric en quadros que sempre van ser considerats
per la critica entre el millor de la seua produccié i van ser premiats en diversos concursos
i exposicions.

En lestiu de 1909, Benedito se’n va anar al poble de pescadors de Volendam, a on
va romandre fins a final d’any. El viatge va estar motivat pel seu interés a pintar en un medi
natural diferent de I'iberic, amb una llum, un entorn i una gent totalment distints dels que
havia freqiientat en els tres anys anteriors. “.. A Espanya hi ha un excés de llum i en con-
seqiiencia no hi ha distancies i resulta dificil assenyalar bé els termes. En la muntanya que
s'alga a gran distancia, has d’apreciar, com si fora a prop, els més nimis detalls, i este excés
de llum es reflectix en la paleta, a vegades en detriment de I'obra; per aixo me’n vaig anar al
nord d’Europa per a suavitzar aixi, amb aquella llum vetlada, la paleta meua..”"?

Vivia en 'hotel Spaander, habitualment freqiientat per pintors, i va llogar un estudi
que moltes vegades quedava aillat per les crescudes de la mar, perd a on aconseguia pintar
durant totes les hores del dia i “aquarel-lejar” a la nit."?

Alli va coincidir durant unes setmanes amb el pintor Ortiz Echagiie, amb qui realit-
za viatges per Holanda i admira la gran pintura holandesa del segle xv11: “... A Harlem es-
tan els millors quadros de Franz Hals, especialment dos em van entusiasmar i impressionar.
La poblacié deliciosament pintoresca i tipica...”'*

Va ser un temps extraordinariament profitds, amb total llibertat, sense lligams ni
compromisos de clientela, treballant només per a ell mateix, va pintar desenes dobres amb

11 Manuel Benedito, pintor (1875-1963). Catileg de I'exposicid, Generalitat Valenciana, 2005, pag. 248.
12 “La Almudaina’, Palma, 1 doctubre de 1930.

13 AFMB, correspondencia familiar, 2 d’agost de 1909.

14 AFMB, correspondéncia familiar, 2 de setembre de 1909.



tots els procediments. Aquarel-les com Holandesos (Cat. N.° 53), en la qual, com advertix
Oreto Trescoli, ... es presenta tremendament modern, molt emparentat amb un trag que
partix de les tecniques del dibuix postimpressionista, dels cartells a l'estil de Lautrec, o dels
marcats contorns d'un Van Gogh, per a modelar en l'essencialitat dels seus tragos les esbos-
sades figures™"

I és que Benedito arriba a Holanda als 33 anys, amb una formacié inicial en el lu-
minisme que inclou el seu pensionat roma, temperat per la seua estada bretona i la seua
incursié en la fermesa castellana. Es a dir, amb un bagatge visual molt ric per a enfrontar-se
a eixa nova realitat: la dels paisatges, els interiors de les cases, la indumentaria i els objectes
de la vida quotidiana, perd sobretot els tipus holandesos, que representa de manera no sols
descriptiva, siné amb la fondaria del retratista que individualitza cada un dels personatges
anonims que apareixen en els seus quadros (fig. 14, 15).

(fig. 14) M. Benedito, Cases a Volendam, 1909, Fundacié Manuel Benedito, Madrid
(fig. 15) Xicoteta aquarel-la sobre un interior holandés, foto en lestudi de Benedito
a Volendam, 1909, nitrat de plata s/ placa de vidre, Fundacié Manuel Benedito,
Madrid.

De totes les obres que va realitzar a Holanda, [inica a la qual fa referencia en les
seues cartes és la que anomena “la barberia’, que esta pintant a grandaria natural, amb tots
els models davant: “.. Treballe molt ara... He comencat un quadro de dos metres, l'esbos
no em fa mal. Llastima de caracter meu que res em desanima. Sobretot viatjant, que es co-
neixen una porcié d’artistes de gran merit... vaig adquirir una porci6 de coneixements que
abans em bollien en la testa i ara, gracies que veig, decididament els posaré en practica. Estic

15 Manuel Benedito, pintor (1875-1963). Generalitat Valenciana, 2005, pag. 239.
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intranquil perque I'hivern amenaca amb marcada ferocitat i hauria destar a Madrid per a
continuar la tasca: tasca que ben vist només es relaciona amb els deixebles, perd que és aixo
si alli se’m passa el temps cavil-lant, en un ambient cansat, de desanim i, per tant, sense fer
res més que ser amable amb les meues relacions, que em roben impunement el meu treball.
Ho deixarem cérrer i que els deixebles vagen a I'estudi i que treballen si volen perque jo no
vaig alli fins que no hi haja alguna cosa discreta per ensenyar. Agd cada dia m’agrada més;
tinc un gran i magnific estudi amb la meua estufa, tots els models que vull i treballe tots els
dies de 5 a 6 hores... Jo espere que amb este treball assidu aconseguiré fer un bon discret
nombre de coses, que alguna cosa em produiran. Amb este programa (qui sap si el compli-
ré!!) pense que per a Nadal estaré a Madrid...”}¢;

El quadro en qiiesti, Dissabte a Volendam, 1909 (Cat. N.° 65), adquirit Iany se-
giient pel Govern de Xile, és la sintesi de tot el treball realitzat alli. Els dotze personatges
sapinyen en el reduit espai de la barberia. Les seues indumentaries fosques es fusionen i
només els seus rostres els caracteritzen particularment. Lefecte de clarobscur només esta
interromput per la llum de la finestra del fons, pel drap blanc i la barba ensabonada del
personatge que esta sent afaitat i per unes breus notes de color a les mans, els socs i alguns
objectes. Simultaniament, el quadro reproduix de forma molt viva 'ambient d’'una barberia
popular, un espai xicotet, plc de persones que segurament €s coneixen i esperen pacient-
ment el seu torn. Es inevitable pensar en els retrats de grup dels grans pintors holandesos,
als quals sembla haver volgut retre homenatge.

16 AFMB, correspondéncia familiar, 15 d'octubre de 1909.



Entrevista a

Javier Barén Thaidigsmann
Cap de Collecci6 de Pintura del segle XIX del Museu Nacional del Prado

per Maria de la Pefa Fernandez-Nespral






El cent cinquanta aniversari del naixement de Manuel Benedito és 'ocasié per a refle-
xionar sobre la seua pintura, posar en context la seua activitat en relacié amb els seus
contemporanis i amb el seu temps, aixi com la recepcié que la seua obra ha tingut en
la historiografia i la critica.

Quina vigéncia té hui Manuel Benedito?

Els pintors de la seua promocié van tindre molt d’¢xit en vida. No obstant aixo, la seua ulti-
ma etapa va coincidir amb les decades posteriors ala Guerra Civil i, per aixo, s¢’ls va atorgar
un significat especial. Aixi, els historiadors de I'art dels anys setanta i huitanta no els han
donat l'interés o la importancia que podrien meréixer. Aixd ha coincidit amb la conside-
racié de 'avantguarda a Espanya. Es destacava tant esta, que tota la resta quedava en segon
terme, fins i tot en tercer, si la pintura s'identificava amb la rubrica d’académic. Benedito va
ser acadeémic i va tindre eixa fortuna critica no massa positiva en eixes décades.

Com ha anat evolucionant la seua fortuna critica amb els anys?

Ara ha passat el suficient temps, 150 anys des del seu naixement i 62 anys de la seua mort,
per a donar a conéixer molt millor lartista i reconsiderar la seua figura. I aprofitar, tamb¢,
per a aprofundir en ell i en els pintors de la seua generacié que van seguir camins individu-
als, a vegades entrellagats.

Es perfecta ocasi6 per a fer eixa revisi6.

I recapitular el que podia haver aportat Manuel Benedito en el seu temps sense necessitat
de projectar prejuis, la qual cosa inevitablement fem perque som fruit de la nostra ¢poca,
per a tractar d’anar més enlla de la visié negativa anterior.

La importancia de Benedito hui es comprova clarament amb la compra que va fer el
Museu del Prado fa un any, en 2024, d’un gran autoretrat seu.

Autoretrat amb ‘La tornada del treball’ de 1905. Una obra molt interessant que esta expo-
sada en la sala 62A.

Com ha complementat 'adquisicié de 'obra la col-leccié del museu?

Entra dins d’un criteri prioritari d’adquisicions del segle X1x, que sén els retrats i autore-
trats d’artistes. Este quadro és un autoretrat singular que ens va interessar molt. Després de
la pandémia, en 2021, hem volgut incrementar el nombre de retrats i autoretrats d’artistes
que ja teniem. Es un geénere que ha existit en la pintura des del Renaixement, pero en el
segle XIX es fa més freqiient pel major pes que té l'art i, per tant, els artistes, en la vida
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social i sobretot cultural. Els pintors no sols sautoretraten més sovint que abans, sind que
representen amb major frcqﬁéncia els seus amics pintors, escultors, escriptors o musics. Per
aixo hi ha un gran conjunt d'obres d’artistes efigiats representats per altres o per si mateixos.

A més, és un autoretrat especialment interessant perque té una altra obra en el fons.
Es un autoretrat pintat molt poc després de la seua estada a Roma amb la beca de I'Acade-
mia d’Espanya i amb una peculiaritat que no esta en cap altre retrat, que és que darrere de la
seua efigie apareix un quadro seu molt important, La tornada del treball, pintat a partir dels
apunts que va prendre a Bruges i que ocupa quasi tota la superficie del lleng de 'autoretrat.
Eixe quadro esta en bon estat, exposat en el Museu de Belles Arts dAsturies.

Alvarez de Sotomayor també va recérrer a este subtipus d’autoretrat.

Es va autoretratar poc després que Benedito amb un quadro de fons també, pero sense eixe
protagonisme. De fet, no podem desxifrar de quin quadro es tracta perqué no el va repre-
sentar amb detall.

Es paradoxal que el génere del retrat no fora el de major mestratge en I'obra de Bene-
dito, pero, no obstant aixo, és el que li va atorgar més fama i projeccié.

Es bon retratista. El Prado t¢ diversos exemples de la segona decada del segle xx. Tenim un
altre retrat d’artista, de fet, el de Manuel Bea, un pintor madrileny poc conegut, pintat en
1910. Es un retrat molt sobri, perd interessant.

Hi ha també els seus retrats del gran mén, de la burgesia i aristocracia.

A partir de la segona década del segle va tindre un buit important com a retratista a Espa-
nya quasi fins a la seua mort. Els pintors espanyols sén grans retratistes. Els bons pintors
ho sdn, quasi tots. Esun geénere per al qual l'artista espanyol estd molt ben dotat. Capta els
trets i la personalitat sense aparent esforg. En el segle X1X, que és el segle del retrat, com va
mostrar una exposicié que va fer el Prado fa dos anys per a diferents seus de CaixaForum,
aix0 es percep en les obres de Goya, Vicente Lépez, Federico de Madrazo, Joaquim Sorolla,
que va ser el mestre de Benedito. Encara que va partir de Sorolla, en algunes ocasions es va
aproximar a Zuloaga, que era altre pol de la retratistica triomfant a 'Espanya del primer

quart del segle.

Com va aconseguir fer-se amb eixa clientela de lelit social de '¢poca? Benedito venia
d’una familia humil.

Es el mateix cas de Sorolla. Es un pintor que rendix bé, té qualitat, soltesa, i encerta amb les
semblances. Es el que buscaven els seus clients, vore’s ben representats, fins i tot trobar-se



més afavorits, sobretot les dones. En part seguix la senda de Sorolla en el retrat, pero, com
que viu molts més anys que ell, té una evolucié diferent.

Fins a quin punt s’ha vist beneficiat per ser 'alumne avantatjat de Sorolla?

Aix0 el va beneficiar perque li va mostrar una senda molt bona per a formar-se, orientant-lo
per a saber com pintar sense enganys, directament del natural, amb un color viu. No el va
despistar, com podria haver-ho fet Zuloaga. Els bons artistes, com Sotomayor o Benedito,
van ser capagos d’assimilar la lli¢é de Sorolla. En un segon moment, a partir de 1900, cons-
cients que s’havien acostat molt a Sorolla, intentaren distanciar-se dell, individualitzar-se
com a pas logic.

De quina manera s’independitza Benedito de Sorolla? En quins aspectes s’allunya
d’ell per a trobar la seua propia veu?

Ho fa intensificant els tons amb gammes més vives que les que utilitza Sorolla, forgant-los
un poc i donant-los una major expressivitat. Fent ts també d’una pinzellada distinta, més
curta i xicoteta, que dona una idea de la diferencia respecte a la de Sorolla. També en la
composicio.

Per exemple, en el quadro del Prado Pescadores bretones (fig. 1) veiem un llenguat-
ge i una composicié diferents a Sorolla. Va més cap arrere, a un aparent arcaisme, amb
figures més bidimensionals. Aixo esta en la renovaci6 de la pintura internacional, ve dels
postimpressionistes.

(fig. 1) M. Benedito, Pescadores bretones, 1905, Museu Nacional del Prado, Madrid.

203



204

Benedito és un pintor atent al que fan altres.

Si, tant a Paris com a Venécia. Va a la Biennal, viatja a Holanda, Bretanya i Bruges: els tres
nuclis a on es reunixen molts pintors en eixe moment. A partir d’aci, hi ha una permeabili-
tat total entre el llenguatge dels pintors francesos, italians, amb pintors com Benedito, So-
tomayor i Chicharro, que, a partir de la seua estada a Roma, viatgen a estes ciutats europees
en la primera decada del segle.

Van ser pintors que van tindre la sort de triomfar molt prompte.

Un triomf relativament prematur gracies, en part, a la beca a Roma i les primeres medalles.
En el cas de Benedito, en 1904 i 1906. Aixo els catapulta i es presenten a moltes exposici-
ons en els diferents centres europeus. Es ledat d'or, la Belle Epoquc, l'edat que acaba amb la
Gran Guerra en 1914. Sén pintors coneguts en un ambit internacional.

Es una época que bé val la pena recuperar.

Recuperar o reivindicar. En eixe moment hi ha una gran triada: Sorolla, Zuloaga i Anglada
Camarasa. Els tres dominen la preséncia espanyola que es projecta a Europa en 1900. Fins
i tot reben sales especials en la Biennal de Venecia i sén guardonats. Sén molt influents. En
un rang menor i, seguint el cami d'estos tres, estan Chicharro, Sotomayor i Benedito. Tenen
un reconeixement a Espanya i també fora, pero sense el pes tan gran de Sorolla, Zuloaga i
Anglada i Camarasa.

Es tendix a titllar Chicharro, Sotomayor i Benedito com els pintors del franquisme.
Cal tindre en compte que quan Franco es va revoltar, en 1936, estos tres pintors havien fet
la part major i més important de les seues carreres i havien triomfat trenta anys abans.

Pensa que Benedito esta infravalorat?

Ocorre una altra circumstancia. Mentres que Sorolla deixa de pintar en 1920 i té una carre-
ra més curta, de poc més de trenta anys, estos pintors treballen durant seixanta. Realment,
les obres dels seus tltims anys no tenen el pes de les de la primera mitat de la seua trajec-
toria. Es un tret que mostra quasi tota la pintura del segle XX, exceptuant alguns artistes
com Picasso, Klee i pocs més. Aixo també ocorre amb alguns pintors vius espanyols, amb
una produccié els primers anys que és molt millor que la posterior. En laltre costat hi ha
uns pocs artistes que van arribar al final de la seua vida fent obres molt bones, molt millors
que les més primerenques, com Aureliano de Beruete, Luis Ferndndez o Joan Herndndez
Pijuan. Aix0 no passa quasi mai. La rapidesa de I'avang dels estils va deixant-ne en la cuneta
a molts. Aci esta lexemple de Braque, respecte a Picasso.



Els historiadors de 'art pequen a vegades de mirar amb condescendéncia certs pintors?
Si, encara que en les ¢poques finals, en el cas de Benedito, no mantinga la qualitat dels seus
comengaments, no es poden menysprear en absolut eixes obres. Manté el seu ofici i es con-
tinua veient el seu mestratge com a bon dibuixant i gran colorista.

El Museu del Prado va comprar quaderns de dibuixos seus en 2023.

Els coneixia fa molt i feia més de vint anys que intentava adquirir-los. S6n nou quaderns de
la primera decada del segle i hi ha dibuixos magnifics, alguns realitzats amb llapis de colors
i altres amb grafit. S6n el fruit directe dels seus viatges a Paris, Venécia, Bretanya, Belgica,
Holanda i Alemanya en letapa més interessant de la seua trajectoria. adquisicié de qua-
derns de dibuix és una prioritat per a I'Area d’Obres sobre Paper del Prado, perque revelen
les primeres claus del seu interés en el que els envolta i de la seua aproximacié a l'art.

L’exposicié inclou un bon nombre dels seus dibuixos.

Aix0 és molt interessant, perqué no solament s'adona del seu procés creatiu, siné també,
una cosa encara més important, de la qualitat del mateix dibuix com a expressié autonoma.
Hi ha artistes que en els seus apunts fan croquis, perod Benedito fa dibuixos, moltes vegades,
perfectament acabats (fig. 2).

La seua ¢poca daurada va de 1900 a 19102
Eixa primera década és la més oberta, la que
absorbix més propostes i en la qual es veu que
Benedito formava part d'un gran moviment
curopeu de la primera década del segle.

(fig. 2) M. Benedito, Antonita, 1920, Fundacié Manuel
Benedito, Madrid.
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(fig.4) M. Benedito, Senyora de
Donoso Cortés, 1909, Fundacié
Manuel Benedito, Madrid.
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Quin és el quadro que més li agra-
da de Benedito?

La tornada del treball a Bruges, un
quadro molt primerenc, de 1902, i
que va pintar en un dels seus viatges
a Bélgica mentres estava pensionat
a Roma. Aci ja es veuen molts dels
seus trets interessants (fig. 3). Tam-
bé Pescadores bretones, del Prado. Es
un quadro dificil, pero arriscat, i les
obres que va fer entorn deste son
interessants.

Les obres més singulars, per tant, van ser les que va pintar en els seus viatges.
S6én més singulars per la seua assimilacié dels llenguatges internacionals i la seua
plasmacié d’eixos tipus holandesos, flamencs i bretons. No és I'inic pintor que els
retrata. Estan de moda altres artistes que també recorren a eixa tematica.

Com definiria un dels seus grans retrats femenins, el de Cléo de Mérode de
19102

Este és un quadro molt especial perque va emprar una pintura molt diluida amb
una resolucié amplia que deixa vore la trama i lordit del llen¢. No és el retrat
més habitual en Benedito. Se suma en cixos retrats a lestil de Sorolla, Anglada i
Camarasa i Zuloaga, perd ho fa amb la seua propia personalitat i, en este cas, amb
un tractament molt distint, en el pol oposat de la preferencia pels empastaments
d’aquells. Tamb¢ és interessant un altre retrat femeni anterior, el de la Senyora de
Donoso Cortés, de 1909 (fig. 4). La seua verticalitat sassembla a la de Sorolla, perd
en este cas ¢és més bidimensional per estar retratada de perfil.

Iles seues gitanes? Gitana de 1909, per exemple.

Aci esta més prop de les gitanes de Sorolla que de les de Zuloaga. Domina els
negres, la manera de donar profunditat. En canvi, la seua gamma de colors, més
vius, no és propia de Sorolla.



L'obra sobre paper, I'aquarel-la, els es-

bossos i dibuixos.

Es un pintor que, al mateix temps, és un

gran dibuixant. Els quaderns de dibuix .
ho demostren, perd també els dibuixos y
aillats (fig. 5). En laquarel-la i el gonache

el seu rendiment és Optim, perque acon-

seguix els resultats que pretén. Cal afegir,

a més, la seua interessant producci6 d’ai-

guaforts, amb marcats contrastos de llum.
(fig. 5) M. Benedito, Nz, 1930, Fundacié Manuel Benedito,

Madrid.
I La tornada de la munteria?

FEsun quadro un poc més tarda que els retrats que comentavem, de 1913, més compost, més
artificiés perd superb també. Potser, amb el temps, serem capagos de jutjar eixos quadros
millor que ara. Potser eixe apellatiu, artificiés, no és el que li correspon. Els gossos estan
especialment ben pintats i esta clarament intentant separar-se del que hauria fet Sorolla.
Lobra de Sorolla no hauria tingut eixa vocacié de monumentalitat que es percep en esta de
Benedito. No té per que ser un quadro realista, sin6 que l'artista vol construir la seua propia
realitat perqué tinga valor en si mateixa.

La Fundacié Benedito ha sigut un suport importantissim, a més d’un oasi artistic a
Madrid, un temple de vocacié.

Al contrari que la majoria dels pintors, Benedito té un lloc a on pot vore’s gran part de la
seua obra i la seua casa estudi. Té molt de mérit Vicenta Benedito, la seua neboda i filla
adoptiva. La vaig conéixer en els anys noranta, coincidint amb la redaccié del cataleg, amb
Alfonso Pérez Sénchez, de la dacié en paga d'impostos de Pedro Masaveu. Vicenta no sola-
ment atresorava els quadros que va heretar del seu oncle, siné també l'arxiu. Era la memoria
viva de Benedito. Lesfor¢ que continua fent la Fundaci6 per a mantindre viva la seua figura
és molt valuds. També per a previndre les obres falses i documentar i reunir més informacié.
Es important perque és un pintor amb una producci6 amplia.

Retrats de la familia Quijano.

Alguns dels retrats de la familia Quijano em sén molt familiars, perque els retratats José
Maria Quijano, fundador de la fabrica de Corrales de Buelna, que és postum, i Maria So-
ledad de la Colina, la seua esposa, excel-lent, de 1917, s6n besavis de la meua esposa i els
conec fa més de trenta anys. Vicenta Benedito tenia fotografies d’alguns més, entre ells
el de Luz Quijano de la Colina, de 1917, que és més de Goya. En els anys quaranta en va
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fer també uns altres, de Ramén, Rafaela (viuda de Quinta-
na) i Teresa Quijano i Carmen Quintana Quijano. El millor
és el de Soledad de la Colina, perque en este va encertar a
captar l'energia, la prudéncia i la bondat de la retratada, que
coneixem per nombrosos testimonis. La capacitat de lartis-
ta valencid per a captar un caricter i un temperament és acf

excel-lent (fig. 6).

Poques estirps familiars han sigut tan artisticament fruc-
tiferes. El cas dels Benedito és inic. Dos taxidermistes,
els millors d’Espanya, un music, un pintor.

Jo crec que tots se sentien particips d'una mentalitat creativa.
El que van fer els taxidermistes, José Marifa i Luis, és una obra
d’art. Perque no és mera taxidérmia. No sols dissecaven, sin6
que creaven un ambit, un espai, els animals que conviuen
amb ell, els seus depredadors, la vegetacié d’eixe moment.
En el Museu Nacional de Ciéncies Naturals es conserven les
seues millors obres. Es com un diorama, o un featrino, i ningu ho havia fet tan bé. La conti-
nuacid, per José Luis Benedito, esta en el Museu de la Caga, en el palau de Riofrio, un altre
exemple molt bo deeixa obstinacié. Es va inaugurar en 1969 i, més de mig segle després,
em fa por que es desmantelle, la qual cosa suposaria una lamentable perdua patrimonial.
Rafacl, el music, és autor d’una extraordinaria compilacié i divulgacié de la musica popular
espanyola, a més d'impulsor d'importants agrupacions musicals.

(fig. 6) M. Benedito, Soledad de la Colina, 1917,

col-lecci6 particular.

Ara que escasseja la tecnica i el perfeccionisme manual, la intel-ligéncia artificial és
Parma perfecta. Pots copiar un Benedito i... qui el distingix d’una copia feta amb IA?
Espere que es puga distingir! De moment anem identificant els falsos; els d'IA supose que,
almenys durant prou de temps, tamb¢ els podrem reconéixer.

Benedito va tindre una solida formacié. Primer, en ’Académia de Belles Arts de Sant
Carles de Valencia, després en I'estudi de Sorolla i, més tard, en ’Académia a Roma.
Ho va tindre tot per a convertir-se en un gran artista.

Era la formacié que es podia tindre. El que era excepcional era anar-se’n a Roma. Alla
arribaven molt pocs perque calia presentar-se a una oposicié. I Benedito era ja un alumne
avantatjat en 1899, amb 24 anys. Als candidats els van posar un lema en 'examen d’ac-
cés, pintar un quadro amb el tema de La familia de lartista en el dia de la seua execucid,
i Benedito en va fer un dels tres que triomfaren. Es més, pense que la representacié del
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tema que va fer Benedito va ser la millor. Era un examen molt complex perque havien de
respondre també a preguntes teoriques, fer estudis del natural i finalment acabar pintant
el quadro en un temps limit. El Prado va exposar els tres quadros dels finalistes I'any
passat en lexposicié “Art i transformacions socials” (1885-1910). Hi havia 16 concur-
sants i van guanyar tres: Chicharro, que va quedar el primer, després Benedito i el tercer,
Sotomayor.

El premi que atorgava ’Académia de Roma donava molt de prestigi.

Totalment. La primera generacié d’artistes va ser en 1874 i van estar, per cxcmplc, Pra-
dilla i Plasencia. Benedito va formar part de la septima promocid, 26 anys després. Els
pintors que passaven per alli tenien forga i, en este cas, en van coincidir tres amb molta
presencia.

Quatre anys de beca que no es limitaven a estar a Roma.

Van viatjar a Paris, Belgica, Holanda i Venecia i van poder vore molt de prop el panorama
internacional. Aixo els va donar un horitzd artistic i estilistic major per a poder fer les seues
propies aportacions. De fet, en 1904, Benedito es presenta a les Exposicions Nacionals de
Belles Arts, “la Nacional”, amb els seus tltims quadros de pensionat, i dos reben la primera
medalla. Normalment, el premi que es rebia era la compra per part de Estat dels quadros
seleccionats. Era una plataforma, sobretot, i li atorgava un prestigi perque eren quadros
molt reproduits i donaven a conéixer molt bé I'artista. A partir d’aci sorgien encarrecs pu-
blics, retrats, i aixo els conduia per la senda del triomf.

Benedito provenia d’una familia humil, per6 va morir ric.

Amb tota probabilitat. Només cal vore a on tenia la seua casa estudi, en l'actual barri de
Salamanca. En aquells dies, el carrer Juan Bravo estava al nord de I'Eixample de Madrid, a
l'oest de la Castellana, i a l'est hi havia els successius estudis de Sorolla, prop de la Institucié
Lliure d’Ensenyanca, en el passeig de 'Obelisc, hui carrer Martinez Campos. Eren terrenys
airejats, higiénics, a on encara no estava tot construit. Llocs especials, de privilegi; el nord
ho era, encara que estava un poc lluny del centre aleshores.

Si calguera fer una exposicié de Benedito amb un altre pintor, amb qui el faria
dialogar?

Seria amb Sotomayor, sens dubte. Amb Sorolla no, perqué sén generacions diferents i no
estarien en pla d’igualtat. Un era el mestre de I'altre. Amb Sotomayor, a més, va tindre molt
bona relaci6 al llarg de la seua vida. Hi ha una carta en la qual Benedito anima Sotomayor
en 1903, amb motiu de lexposicié dun quadro, Ball en un estaminet, que és l'obra més
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important que va fer a Bruges. Li fa una lloa i li diu que es quede tranquil perqué amb eixa
obra ja havia triomfat. Tamb¢ estd documentat que Sotomayor parlava de la seua relacié
amb Benedito, segons ell, que no era de competencia, siné que anava molt més alla. Era una
amistat forta, un vincle important.

Eren dos artistes complementaris?

Si, sobretot al principi sén molt parallels. Van a Bruges junts, a Venécia, Lieja, viuen a
Roma quatre anys. Sotomayor no era donat a fer retrats dartista, pero els dos es fan el ma-
teix tipus d’autoretrat i els dos son retratistes del gran mén i triomfen per la mateixa ¢poca.
Fan temes mitologics, sén, els dos, academics de Belles Arts, als dos els influix Sorolla (de
fet, Sotomayor el considerava el millor pintor espanyol de la seua ¢poca), i els dos tenen bon
acolliment en el gran mén. Triomfen també a Argentina, a través de les exposicions que es
van fer alli. S6n vides paral-leles amb les seues singularitats. El fet d’haver sigut director del
Prado singularitza molt Sotomayor i al mateix temps va ser un obstacle per a pintar perquée
li va llevar molt de temps.

El millor Benedito és Sorolla?

No es pot plantejar aixi. Al principi estan molt proxims i és 1ogic, en haver sigut alumne de
Sorolla. Esta molt apegat a ell, pero a partir de 1900 ja comenga a separar-se. La carrega de
materia de Benedito no la fa Sorolla i hi ha també un sentit decorativista, d'ocupacié total
de la superficie del quadro en la seua obra, que el separa de Sorolla. Sacosta més al mén
internacional, a vegades al francés Lucien Simon.

Benedito estava fora del comerg de Iart; dirigia la seua propia produccié.

Era una persona ordenada amb el seu arxiu. No tenia un marxant, perd ni Chicharro ni
Sotomayor en van tindre cap. Sorolla en tenia un per a America, el comte d’Artal, en el qual
delegava. Venia directament o a través d'exposicions, pero si que estava immers en el comerg
de l'art perque d’aixo vivia.

L’Espanya negra de Benedito dista de la de Gutiérrez Solana i s’acosta a la de Zuloaga.
Es Dario de Regoyos el que la inicia molts anys abans, en 1886, quan pinta els primers
quadros de 'Espanya negra. Es el precedent de tots. El que ho porta a lextrem és Solana.
Benedito estd més proxim a Espanya blanca.

Quina influéncia té Benedito en el context dels pintors valencians?
En la seua formacid, en els anys noranta, Benedito només rep la influéncia de Sorolla. En
canvi, Sorolla havia rebut I'influx de Fortuny, de Mufioz i Degrain, de Francesc Domingo,



d’Emili Sala i d'Ignasi Pinazo. Va durar poc perque de seguida va crear el seu propi estil i el
que transmet a Benedito és ja la seua propia empremta, lestil a laire lliure.

Com era el caracter de Benedito?

Era una persona afable. Amb Sotomayor, sent caracters molt diferents i sent ell castella, en-
cara que nascut a Galicia, es duia molt bé. En la seua pintura es veu el tret valencia de la seua
fascinaci6 pel color, eixe costat extravertit i brillant, i al mateix temps és un bon dibuixant.
Es, potser, un dels artistes que millor omplin eixe periode dels anys 1910-1920, fins i tot
comengant la década de 1930, perque Sorolla va deixar de pintar per apoplexia en 1920.
De fet, el retrat que li fa Benedito a Sorolla en 1923 és molt interessant. El retrata amb una
falta de vitalitat evident que reflectix molt bé.

Que podem dir de les naturaleses mortes de Benedito?

7 14 b 7 . . \ .
Quan sén més soltes, magraden molt més. Quan les acaba molt i els aplica tanta matéria,
em semblen menys reeixides.

El que va aportar Benedito a la historia de Part espanyol s’emmarca en les décades de
1900 a 1920.

Si, i és un postimpressionisme a I'espanyola. Es veu clarament que és un pintor espanyol i
valencid. Hi ha una elegancia; juga amb eixa pintura tan atenuada, amb molt poc de pig-
ment, que no arriba a cobrir la superficie del lleng i permet vore la preparacié.

El cataleg raonat permetra donar a conéixer encara més Benedito.

Sens dubte. Es un esforg enorme, que fard que es conega tota l'obra, tant les pintures com els
dibuixos, i tamb¢ previndra copies i falsificacions. Permetra donar a conéixer molt millor
lartista, a historiadors i al public. Tamb¢ I'exposicié serd important per a difondre la seua
obra fent-ne una bona seleccié.

Madrid, setembre de 2025
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Poques ciutats o escoles tenen una ndmina dartistes tan brillants com Valéncia. Des de la
segona mitat del segle XIX fins al primer ter¢ del segle XX, sencadenen una successié de
grans mestres que irrompen en el panorama nacional amb una de les aportacions més soli-
des en el context de la pintura espanyola de I¢poca. Este periode bé podria definir-se com
una nova edat dor de la pintura valenciana o com I'¢poca dels grans mestres d’acord amb els
noms que es podricn citar en un ré.pid recorregut: Joaquin Agrasot, Francisco Domingo,
Antonio Gisbert, Antonio Mufnoz Degrain, Salvador Martinez Cubells, Ignacio Pinazo,
Emilio Sala, Joaquin Sorolla i Cecilio Pla. La creacié de la majoria destos cavalca entre
els segles XIX i XX, amb un significat distint una vegada traspassat el 1900. L'evolucid i
maduresa de cada un d’estos és molt diversa, perd mantenen fins a I'dltim moment el seu
impuls creatiu. Els inicis de la pintura moderna espanyola es plantegen amb artistes com
Munoz Degrain, Pinazo o Sorolla. Segons els relats més en s, la primacia plastica dels
valencians seria eclipsada per 'esplendor de la pintura catalana en els anys del modernisme
i per I'impuls d’altres nuclis del nord com el dels pintors bascos. Pero la realitat no respon
a esquemes tan simplificadors. Laportacié valenciana no sesgota en els noms abans citats,
ni és tampoc un epigon del sorollisme el que definix I'art de les generacions segiients. Els
intents de divisions regionals, establint unes caracteristiques que serien comunes a una série
d’artistes 0 a unes suposades escoles locals o regionals, sén a vegades inoperants o molt allu-
nyats del que era la realitat tan plural i imbricada de la pintura internacional del moment.
A vegades és dificil parlar de pintura valenciana com un conjunt cohesionat, al marge del
que és el pesilideratge d'uns mestres concrets. La valencianitat de Benedito és una cosa que
podria detectar-se en I'¢poca inicial, perqué una amplia parcel-la de la pintura de Benedito
podria ser tant valenciana o espanyola com francesa o belga. El mateix que unes certes obres
de Sorolla podrien encaixar en els contextos de la pintura sueca, noruega o nord-americana,
a pesar que bona part del nostre art de finals de segle, sobretot el de vessant més casticista i
regionalista, busca entroncaments amb la gran tradicié de la pintura espanyola. Veldzquez,
Goya i El Greco son revisats i assimilats, tant per part dels artistes més inquiets i renovadors
com d’uns altres més conservadors i academics. Hi ha una qiiestié identitaria latent en bona
part de l'art de finals del XIX i comengaments del XX, una busca d’arrels i entroncaments
culturals, que en realitat eren més una qiiestié argumental, un desplegament de vestuaris
i tipus sobre un fons de paisatge. Pero el castis i el cosmopolita 0 munda senfilaven en
l'obra d’'un gran nombre d’artistes d’estos anys, entre els quals és una figura destacada Ma-
nuel Benedito. Ateses les divisions en ts, Benedito seria un artista del 98, perd només en
comptades ocasions se 'ha inclos en este capitol; a més, hui és un terme insuficient, i fins i
tot inoperant si es vol contraposar al modernisme. Benedito ha quedat a vegades com un
pintor una miqueta al marge, com un dotat retratista académic, pero la realitat és que estem
davant d’'un gran artista plenament inserit en les dinamiques de finals de segle.
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En alguna ocasié he parlat de generacié de 1870 per a referir-me a este conjunt d’ar-
tistes valencians de l'entorn de Sorolla, ja que en cixa década van naixer, entre altres, José
Mongrell (1870-1937), Antonio Fillol (1870-1930), Julio Vila Prades (1873-1930), Ma-
nuel Benedito (1875-1963), Teodoro Andreu (1870-1935) o José Pinazo (1879-1933).
Artistes tots ells pertanyents a la mateixa generacié que Ignacio Zuloaga (1870-1945), Ri-
cardo Baroja (1871-1953), Anglada Camarasa (1871-1969), Isidre Nonell (1873-1911),
Eduardo Chicharro (1873-1949) Julio Romero de Torres (1874-1930), Juan de Echevarria
(1875-1931) o José Maria Rodriguez Acosta (1878-1941).

El prestigi i renovacié que l'obra de Sorolla va aportar a I'art espanyol del seu temps
va tindre un sobtat resso entre els artistes valencians desta generacié i la segiient. Esta in-
fluencia poderosa de Sorolla i I'enlluernament davant de la lluminositat i brillantor de la
seua pintura va determinar la visi6 d'un important nombre dartistes més jévens. El més
freqiient ha sigut agrupar estos pintors en el capitol de la pintura sorollista o del luminisme
regionalista; les dos definicions poden ser ttils, pero resulten també limitades per a abastar
en el seu conjunt la produccié dartistes amb perfils tan diferents. Sorollisme, luminisme i
regionalisme traduixen aspectes parcials o moments concrets de ['obra d'estos pintors, perd
no definixen un grup homogeni, a pesar que es detecte en part d’ells la persisténcia d'unes
tematiques i visions de la naturalesa que remeten a un mestre comd. El naturalisme lumi-
nista de Sorolla va ser saludat per més d’un critic de [¢poca com un factor de renovacié i
superacié de 'academicisme vigent, omplint un moment decisiu de la pintura espanyola en
la transicié del XIX al XX. La relacié d’artistes que trobem és molt diversa, i encara que al-
guns es van mantindre molt adherits a les férmules sorollesques, uns altres van desenrotllar
una personalitat propia dins del regionalisme hispa o del génere del retrat.

Alguns es van especialitzar en el paisatge, perd la gran majoria van cultivar el re-
trat i la composici6 de tipus regional. Encara que la preocupacié per la captaci6 de la llum
mediterrania va acabar convertint-se en una busca comuna a una certa pintura valenciana,
els seus protagonistes no van ser impermeables a altres magisteris i linies, que a vegades els
van endinsar en el territori d'un simbolisme o modernisme sui generis, al qual generalment
arriben des d’un realisme o naturalisme més idealista i espiritualitzat.

La visi6 de la tematica regional va ser reconduida a I'inici del segle XX cap a uns
plantejaments estilistics, que, fins i tot sent conciliadors amb una certa tradici6 plastica,
es perfilaven com a renovadors d'esta d’acord amb l'especial situacié artistica que es vivia a
Valeéncia en eixos anys. En el pas del costumisme huitcentista, més anecdotic i descriptiu, al
regionalisme de principis de segle, més idealista i decoratiu, hi ha una série de pintures de
tall naturalista i d’inquietud social —de les quals Benedito ha deixat valuosos exemples—,
que fan referéncia a una geografia i a uns tipus humans. Este és el cas, per exemple, de La
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Canté (1901), Els amics de Jesiis (1901) d’Antonio Fillol o La pescadora valenciana (1895)
de Manuel Benedito. La preséncia destes obres en el canvi de segle determina la fase se-
giient del regionalisme. S6n obres mogudes per criteris de sinceritat en el seu acostament al
medi popular. Es una pintura que participa de la inquietud social que estimulen les matei-
xes novel-les de Blasco Ibanez. Els tipus llauradors sén presentats com a models de virtut i
noblesa, de sobrietat, com a sers depositaris d’'una saviesa popular, amb freqii¢ncia ironics
i vitalistes.

En 1900 s’aprecia una continuitat amb la pintura tracada uns cinc anys abans: So-
rolla, igual que molts altres dels artistes que shan anat agrupant al voltant del naturalisme,
aprofundixen en les escenes del mon del treball en els seus diferents vessants i realitats, perd
es manifesten altres vies estilistiques que injecten en eixe punt de partida una major dosi de
vitalisme i veritat, que conduix a la busca d’un art nou a través d’'una sintesi de tendencies i
moviments. A eixe art a Espanya el van anomenar Modernista i a través de la seua influencia
es van agrupar inquietuds i interessos bastant heterogenis, anhels i sentiments coincidents.
Llesteticisme i la rebel-lia van ser trets importants del modernisme més juvenil, perd també
una part del naturalisme canvia els seus trets al travessar la frontera del segle i absorbix
alguns dels components de I'art nou, pero6 estos artistes van ser en un comengament més
modernistes o simbolistes per lesperit dels temes que per lestil. Els pintors valencians van
seguir en este sentit una direccié una miqueta especifica i realista dins de l'ambit hispa, i no
podriem entendre del tot el que aci va ocdrrer sense l'especial direccié que van marcar les
critiques de diaris com E/ Pueblo, o els textos de Blasco Ibdnez, Rodrigo Soriano, Roberto
Castrovido o Jos¢ Manaut Nogués, que tant van fomentar el compromis artistic i la identi-
ficacié de 'anima valenciana amb les persones senzilles de la mar i de 'horta. El modernis-
me simbolista, que es troba en apogeu en eixos anys, ¢s un matis que es projecta sobre bona
part deixes exuberants i barroques pintures amb valencianes i falleres, d'exultant colorit,
sobre les quals pesen altres influéncies com les dAnglada Camarasa.

Se suposa que el 98 va suscitar els temes regionals, la visi6 introspectiva, la critica de
la realitat, I'ascens de la intrahistoria en diverses expressions de la vida tradicional i I'interés
per la caracteritzacié de tipus. En realitat, part destos assumptes estaven plantejats amb
anterioritat. D’altra banda, no ens interessa ara dilucidar si el que pinten els valencians
¢és modernista, de la generacié del 98 o regionalista, perqueé la majoria de les vegades son
conceptes que ens resulta impossible separar; en el cas de Benedito, aixod es fa molt palés.
La veritat és que hi ha una nova visié del paisatge i una ascensi6 dels temes regionals i
folklorics. Pero, sobretot, és decisiu el pas d’aquella pintura dels anys noranta, en la qual
els tipus regionals estaven immersos en una dinamica de caire social que amb freqiiéncia es
desplaca a altres visions més idealistes i decoratives. Aixo, es pot exemplificar contraposant
els quadros de Benedito d’escenes valencianes de la primera ¢poca amb les escenes bretones
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o holandeses de 1906 i 1909. Lesperit de finals de segle es va allargar considerablement, i, si
bé és cert que hi ha una série d’artistes que van experimentar uns certs girs i canvis al voltant
de 1906-1909, uns altres es van aferrar per complet a idearis o arguments costumistes. En
qualsevol cas, laportacié valenciana va ser fonamental en el desenrotllament de la pintura
hispana de finals de segle, encara que no sadapte integrament als esquemes una miqueta
rigids que amb freqii¢ncia s’han utilitzat. Els valencians no van romandre aliens al debat i
la reflexi6 que se suscita en eixos anys decisius de la primera década del segle XX, i si el 98
sadmet com l'expressio6 critica, intrahistorica o regeneracionista del modernisme, la seua
versio casticista, hi ha d’aix0 una aportacié valenciana amb trets propis. Paral-lelament a la
lectura basca de Castella i ’Espanya en general, n’hi ha una altra de valenciana, com n’hi ha
d’andalusa i de catalana, pero el que este art imposa abans de res ¢és la visié d’'una identitat
propia que es concreta en uns tipus i paisatges, en la busca del col-lectiu. Juntament amb
el gran nombre de quadros que tracten escenes valencianes, abunden també les visions de
Castella o d’altres punts d’Espanya en Sorolla, Benedito, els Benlliure, Teodoro Andreu o
José Pinazo.

Dins del sorollisme caldria establir o distingir diversos episodis, la generacié del
1870, en concret, sintegra en la primera onada del luminisme sorollista; és la més fidel a
l'artista, encara que després cada u tracte de buscar el seu cami amb més o menys fortuna.
D’altra banda, els artistes de la generacié nascuda en 1870 constituixen un segon o tercer
nucli de mestres valencians, jano tan influents, pcr(‘) que aconseguixen un notori prestigi i
consideracid critica. Perd quasi tots ells partixen del naturalisme de finals del XIX i avancen
cap a un luminisme amb importants derivacions cap a un simbolisme de tipus regionalista.
Perd també cal apuntar com s’allunyen, a partir de 1909, aproximadament, de la pinzellada
solta i esbossada impressionista, per a buscar unes composicions més definides i compactes,
un art més solid i antisorollista, els models del qual emanen del mén dels museus, com bé
pot apreciar-se en el gir que experimenten, entre altres artistes, Manuel Benedito, I'obra del
qual és una de les aportacions més solides i brillants d'este conjunt d’artistes valencians de
comengaments del XX.

Encara que Benedito va ser un dels deixebles més estimats per Sorolla, prompte es
va desvincular del seu mestre, seguint els seus propis dictats i derivant cap a un art més aca-
demic; seria un genui representant de la tradicié renovada. Un artista obert a incorporar
els aspectes més assimilables i compatibles de la modernitat; aquells que no afecten lestruc-
tura de 'obra, ni suposen un qiiestionament de lofici, ni del que consideren com a valors
permanents de la pintura. Clar que ens podriem preguntar llavors sobre quina és la linia
de renovacié de la qual participa este artista, sempre alié a tot el que supose una ruptura
amb la tradicié, ja que el que busca és la continuitat amb esta; precisament, inserir-se en la
tradicié de la gran pintura, igual que molts altres artistes de la seua generacié com Lépez



Mczquita. L’cspcrit de ruptura o innovacid en art pot ser un valor, pcrb no sempre garantix
la qualitat o I'interés d’'una obra, el mateix que la pintura d'esperit tradicional no té per que
inserir-se en la gran tradicid, sind que per contra pot ser un producte frevol i que no té in-
terés. Sila ruptura o 'anhel evolutiu conduixen cap a una experimentacié permanent, en la
busca de noves vies per les quals sexpressen les inquietuds d’un artista o el gust d'un estrat
social determinat, no és menys cert que hi ha un altre art que, malgrat moure’s per vies més
convencionals, no roman al marge d’altres busques que s6n les claus del seu interés i fins i
tot novetat. La tensio, la forga, la intensitat, el caracter, el misteri, la sensualita, la capacitat
suggeridora, la poesia, la gracia expressiva o 'habilitat compositiva poden ser també com-
ponents o fites que reclamen l'atencié critica o la valoracié historiografica d’altres obres
o artistes als quals 'evolucié de 'art modern situe en una dificil posicid. Este és el cas del
pintor al qual alludim i de molts altres de la seua generacid, per als quals acudir al cami de
la tradicié va ser a un temps una manera de reacci6 i renovacio, en queé era bastant complex
mantindre’s sense derivar cap a la reiteraci6. Benedito pertany a una generacié d’artistes per
als quals la voluntat destil és un dels seus trets més definitoris, un estil propi i inconfusible.
Resulta dificil atribuir a un altre autor obres de Zuloaga, de Romero de Torres, dels Zu-
biaurre, de Viladrich i també, en gran manera, de Benedito. Probablement, s6n el virtuosis-
me, el mestratge de lofici i la tecnica els trets més definits o visibles de la seua personalitat
artistica. Benedito ¢és un pintor amb un extraordinari ofici i desimboltura técnica, i aci st
que podem parlar d'una caracteristica compartida amb altres artistes valencians d’este mo-
ment. Benedito és un gran pintor i també un excel-lent dibuixant, un artista de factura im-
pecable, d’'una pulcritud i correccié que amb el temps corren el perill dexcedir i derivar en
un academicisme que pot impcrsonalitzar les seues creacions. %an un artista aconseguix
tal nivell tecnic no és facil desempallegar-se’n per a buscar altres vies d'expressid, que, sent
més decididament modernes, poden suposar una rentincia o traicio a si mateix. Potser hui
no interessa tot el conjunt de I'obra de Benedito i veiem en algunes de les seues creacions
ultimes un cert estancament i reiteracio, pcrb tenen una série de pintures que situaria entre
1900 i 1925, que sén peces de primer orde en el context de l'art espanyol de la seua ¢poca o
tendéncia. Des d’este domini de la técnica enfocaria també I'actualitat i una certa moderni-
tat de Benedito, encara que de vegades eixa modernitat es traduisca més en detalls parcials
que globals, ja que on de vegades experimenta amb les textures i el color és en els segons
plans. Aixi veiem com juga en uns certs moments amb els més diversos empastaments o és
capag de desenrotllar una pintura molt diluida i liquida amb la qual aconseguix majors efec-
tes de lleugeresa i transparéncia, fins a arribar a emprar l'oli com si fora tinta o aquarella.
El mateix pintor denominava esta técnica “aguarrasela”. Un extraordinari exemple en este
sentit és la tela I1dil-li holandés. Hi ha també pintures amb les quals aconseguix un efecte de
subtil esmaltatge. Perd, com a tret caracteristic d'esta generacid, Benedito deixa vore en les
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seues obres una solida base dibuixistica. Es un artista que desenrotlla la tecnica de 'inacabat
d’'una manera diferent de la generacié anterior dibuixant amplis tragos, emprant negres i
difuminats, subtils veladures. Lestética de I'inacabat associada a la pastositat impressionista
correspon més al seu periode inicial.

Encara que el seu prestigi social es va consolidar com a retratista, també fou un gran
bodegonista i un extraordinari paisatgista. Quan en Iexposici6é “Centre i periféria” vaig in-
corporar Benedito, ho vaig fer amb dos paisatges perqué¢ em semblava una faceta del pintor
digna de reivindicar. Probablement, en el paisatge es pot seguir el fil del Benedito més mo-
dern i lliure de compromisos, ja que solen ser pintures més intimes. Com a retratista busca
la seua direccié en la tradicié de la gran pintura europea del Renaixement i el Barroc, perd
aix0 és un tret compartit per part de la pintura internacional del moment.

Benedito es va situar a ombra de Sorolla en 1895, quan este triomfava internacio-
nalment amb composicions naturalistes de tematica social que tractaven escenes del mén
laboral, centrades preferentment en I'ambit de les platges valencianes, com és I'exemple de
lemblematica pintura La tornada de la pesca (1895). Perd, curiosament, el mén de la mar
valenciana no va tindre excessiva ressonancia en Benedito traspassada la seua etapa inicial.
En esta ¢poca va realitzar alguns retrats de tipus populars com la Pescadora (1895), del
Museu de Belles Arts de Valencia, perd és molt probable que fora conscient que les platges
valencianes ja tenien els seus interprets consagrats i calia buscar nous escenaris i arguments.
El forn de Benicalap (1897) (Ajuntament de Valencia) és una altra bona mostra destos tre-
balls juvenils centrats en la representaci6 dels tipus populars en les classes laborioses. S6n
estudis de tipus en els quals ja destaquen els seus grans dots de retratista.

Lartista participa amb estes d’eixe naturalisme pel qual havia de capbussar-se qual-
sevol pintor amb inquietuds renovadores a Valéncia durant la decada dels noranta. Estes
obres juvenils destaquen per la seua franquesa i el sincer acostament al medi ambient local.
Amb la influencia del luminisme sorollesc, realitza altres quadros més sintetics en els quals
plasma un ambient local entranyable que a penes torna a tocar després de la seua estada a
Italia i el seu posterior establiment a Madrid.

Com a culminacié destes pintures de tema social cal recordar la tela La familia de
lanarquista en el dia de lexecucid, que va ser el resultat de l'exercici doposicié per a la plaga
de pensionat a Roma en 1900, que va obtindre juntament amb Fernando Alvarez de So-
tomayor i Eduardo Chicharro, que també van donar la seua versié del mateix tema, igual
que la resta dels concursants; per aixo, és un exemple de fins a quin punt s’havia instituci-
onalitzat ja este tipus de pintura. Les histories dels herois del passat eren substituides per
protagonistes més humans i pels drames del present.

En 1900 Benedito va ser pensionat a Roma per I'Estat. Esta estada és clau en levo-
lucié de lartista. Es més, part de les millors i més actuals obres de l'artista sén d'estos anys,



de la primera década del segle XX. L’ambient de la mateixa académia i de la Italia de plena
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expansi6 Liberty degueren ser un verdader estimul per a un pintor jove, ja amb absolut do-
mini dels recursos del seu ofici i amb la mirada oberta cap al que I'envolta. Tanmateix, com
era costum, l'estada a Roma era un trampoli per a desplagar-se a altres llocs i Benedito viatja
a Paris per a visitar l’Exposici(') Universal de 1900, i posteriorment a Bélgica. A Paris, ens
recorda Aureliano de Beruete en el seu esclaridor article que va estudiar [obra dels impres-
sionistes; ' Olimpia de Manet, i els paisatges i figures a l'aire lliure de Monet, Sisley Pissarro
i Renoir. El conjunt de les obres que conformaven la col-leccié Caillebote. El resultat més
palpable d'esta suggestié impressionista ¢és eixa tela dels companys de 'académia asseguts a
[aire lliure al voltant d’una taula.

Pel que fa als generes, sén molt diverses les pintures que va realitzar a Roma. En
lapartat de la pintura mitologica, cal destacar La infincia de Bacus (1901), una de les obres
de major obstinaci6 en eixe moment, en la qual I'assumpte mitologic i el nu, com a tema
obligat per a un pensionat, és tractat des d’'una concepcid realista tan distant de 'academi-
cisme en us com del classicisme modern i sintétic derivat de I'obra de Puvis de Chavannes.
En Benedito el tema mitoldgic és com una escena sensual i vitalista. En detalls com la jove
nua de I'esquerra ens recorda alguns nus femenins de Sorolla realitzats a Roma. La infincia
de Bacus és una d'eixes obres en que es poden apreciar bé les combinacions de diferents
resolucions i técniques, I'elaboracid i subtilesa de les pinzellades. Malgrat la riquesa i exube-
rancia dels primers plans, la vista es desplaga cap al fons del paisatge amb un tractament
francament renovat, sintétic i solid, que indica una impregnacié de la nova pintura ita-
liana. L'estil de Benedito per estes
dates sassimila al que estan rea-
litzant altres artistes italians com
Ettore Tito.

Déiem anteriorment que el
paisatge aconseguix unes brillants
cotes, pero és sobretot en una seérie
de vistes realitzades durant estos
anys de pensionat, de les quals en
recordaré tres especialment. Una
és la que s’ha titulat Dezall de Ve-
nécia amb figures (1901) (fig. 1),
a on brilla duna manera especial
lestudi dels efectes aquatics i el seu
sentit del color. La bellesa del de-

tall quotidi;‘l vibra amb tota la seua (fig. 1) M. Benedito, Carrer de Venécia, 1901, Fundacié Manuel Benedito, Madrid.
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forga. Benedito ha triat un racé de Venecia
alié a tota monumentalitat i teatralitat, i
desplaga la mirada cap aun rac6 a on el frag-
ment de realitat, reflectit en l'aigua, sobri
a suggeriments poctics i esteticistes. Una
obra, en suma, que traduix bé el salt donat
per lartista en un curt paréntesi de temps.
Latraccié de la fi de segle cap als efectes
aquatics queda aci magistralment plasmada
dins d’una resolucié de tipus impressionista.

Altres dos paisatges sobre els quals
vaig cridar I'atencié6 fa temps van ser els de
Vista de Roma des de [Académia d’Espanya i
un paisatge de Belgica, pertanyent als de la

(fig. 2) M. Benedito, Beguinage, 1904, Fundacié Manuel Benedito, Madrid. serie del Beguinage. (ﬁg 2)

Sén dos peces que traspuen una mi-
rada impregnada desteticisme i espiritualitat, que ens situen davant d'un Benedito més
proxim al simbolisme. Davant del reflex aquatic, fragmentat i en moviment de 'obra vene-
ciana, ara ens porta cap a paisatges de quietud icalma, cap a visions més emotives i interio-
ritzades, amb efectes de llum de capvespre més somiejadors. Paisatges de brillants esmaltat-
ges, escenes crepusculars de soledat i misteri, que en el cas del paisatge belga sembla rebre
unes certes vibracions de l'art del grup dels XX. El seu luminisme impressionista canvia i es
torna més daurat i subtil, encara que prompte es dirigix cap a altres sendes.

Lorientacié simbolista no va tindre un pes molt fort en el pintor valencia, pero ve-
iem que si que va afectar algunes de les obres d’estos anys i va aconseguir una de les seues
expressions culminants amb la gran tela Cant V' de IInfern de Dant, amb que va obtindre
una primera medalla en la important Exposicié Nacional de 1904, en la qual van destacar
també els seus companys de Roma Eduardo Chicharro amb E/ poema dArmida i Reinal i
Fernando Alvarez de Sotomayor amb Orfeu perseguit per les bacants. Aureliano de Beruete
va escriure en el seu article sobre Benedito que: “Les tres obres, tot i ser molt distintes en
tot, excepte en merit, tenien, tanmateix, una certa semblanga en la tendéncia i en la con-
cepcid, mostraven un caracter poetic llavors nou en I'art espanyol, que denotava haver sigut
concebudes en un medi analegi amb les mateixes influéncies [...] Pel que fa al nostre artista,
la seua obra reflectia un marcat progrés en relacié amb les que fins llavors havia realitzat”. A
Roma, Benedito es deixa influir per un simbolisme en voga que comengava a ser assimilat
per les institucions académiques. La critica de les exposicions nacionals ha considerat la
mostra de 1904 com una de les més memorables per la qualitat de les pintures premiades



i presentades. Obres que son el millor exponent de com el modernisme d’orientacié sim-
bolista havia aconseguit ja un reconeixement oficial, desplagant un altre tipus d’academi-
cismes en us; un fet que evidencia els topics amb que tan sovint s'ha jutjat la historia dels
certamens nacionals espanyols. Lesperit literari i poctic simposava enfront del mén de la
quotidianitat popular de la pintura social que, al seu torn, havia desplacat la d’historia.
Aixo6 no significa que el naturalisme desapareixia del panorama oficial, siné que havien
entrat en escena altres plantejaments, sent el simbolisme en pugna o alianga amb el regio-
nalisme els que van teixint els nous passos de la renovacié oficial, dels estils i arguments pels
quals es decanta el nou gust. Clar que el modernisme ja havia deixat de ser un moviment
d’avantguarda, si bé encara es mantenia plenament viu en estos anys.

Encara caldria citar entre les obres importants d'este moment La tornada del treball.
EnTimprescindible treball de Lafuente Ferrari sobre Benedito, sarreplega un text de Rafael
Doménech de 1905 en que destacava la superioritat de La tornada del treball sobre el tema
dantesc. “[...] és un dels artistes de I'actual generacié que més treballa per a aconseguir el
domini del seu art; la seua voluntat tenag i el seu amor a la pintura li han donat continua-
ment alens poderosos per a continuar lluitant i els seus dots naturals han fet fructués el seu
treball”

Als generes ja al-ludits cal sumar el Benedito retratista, que també oferix des de
Roma imatges plenes d’intensitat i sinceritat per trobar-se al marge de qualsevol compro-
mis comercial. Una serie de retrats masculins i familiars de format més xicotet sén peces
magnifiques en este sentit, com soén el seu Autoretrat
de 1902 o el retrat del seu company, també pensionat
a Roma en l'especialitat de musica, Vicente Arregui. La
concentracié en els rostres i la forca de la mirada ens
situen davant d’un retratista consumat. (fig. 3)

Consolidat el seu prestigi a Espanya amb I'expo-
sicié de 1904, es va llancar cap a ambits més internaci-
onals i va concérrer a diversos salons de Paris en 1906
i 1907. Bretanya i Holanda seran escenari de les seues
proximes obres importants. Benedito ja hem subratllat
que ¢és un pintor dextraordinari ofici, un habil i polit
dibuixant. Les seues composicions estan molt cuidades
iimprimix a tots els seus assumptes elegancia i noblesa.
Manuel Abril va destacar que els seus quadros deesce-
nes populars de Valéncia, d’Andalusia, de Bretanya o
de Volendam estaven tractats amb “una limpidesa de

(fig. 3) M. Benedito, Vicente Arregui, c 1902,
composicid i de factura sempre aristocratica’”. Reial Académia d’Espanya a Roma.
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Sén els anys d’inici de la fascinacié per les visions castisses de Zuloaga, els decorati-
vismes sumptuosos d’Anglada i I'ascensié de la pintura de tematica regional, enfocada des
d’'uns parametres nous que sacosta a l'art dels museus. Benedito mostra la seua absoluta
concordanga amb el gir que cap a 1906 estava donant la nova pintura espanyola de la tra-
dici6 renovada, Benedito comengara a interessar-se per la representacié dels tipus hispans
iniciant recorreguts i diferents estades en les regions del centre, preferentment en la pro-
vincia de Salamanca, en les localitats de Candelario i Salvatierra de Tormes. La Devota,
pintada en Candelario en 1907, és una de les primeres de la serie, a la qual cal sumar les
importants pintures d’E/ sermd o Lorganista de Salvatierra. Estes pintures se centren en la
representacid de tipus populars i en I'expressi6 de la pietat popular. En 1909 recorre també
Holanda, realitzant un cicle d'importants pintures en les quals l'artista es manifestaamb un
sentiment sincer.

Com a fruit de tota eixa experiéncia i treball cal destacar la gran tela Pescadores bre-
tones (Museu del Prado), que va presentar en la Nacional de 1906, juntament amb la tela
Mare, per la qual va obtindre una primera medalla en la polémica Exposicié Nacional de
1906. El primer oli és un magnific exemple del seu virtuosisme, en esta obra domina un
fort realisme que no mitiga el sentit decoratiu de la seua nova pintura i s'allunya del lumi-
nisme de Sorolla i de les vel-leitats impressionistes. En el Museu Nacional de Sant Catles,
de Mexic, té una altra versié de les Pescadores bretones de qualitat semblant. La composicid
del Prado és més apaisada i el protagonista absolut son les figures femenines. La de Méxic
(fig. 4), per ampliar el paisatge, té més llu-
minositat. El pintor ens presenta en perfecta
harmonia un grup de dones que esperen el
retorn dels vaixells.

El contrast és molt accentuat amb
eixe altre univers de la mar de les pescadores
de Valencia que van pintar Sorolla o els seus
imitadors. Benedito, que ha tingut una fase
amb una pintura profundament espiritualit-
zada, oberta a un modernisme contingut en
les seues primeres estades del nord, sendinsa
ara en un realisme conciliat amb les tendén-
cies decoratives del moment. Es una pintura
fortament definida, d’arabescos, amb unes

veladures i difuminats que delaten el seu
bon fer. La seua condicié de gran retratista

: (fig. 4) M. Benedito, Dones bretones a la riba de la mar, 1906, Museu Nacional
brilla de nou d’'una manera especial en esta  de Sant Carles, Méxic.

224



obra, en la qual cada una de les dones que apareixen —a excepcié de la que dona l'esquena
per a mostrar-nos els llacos de la seua pintoresca cofia— constituix un conjunt de retrats
profundament caracteritzats. En Benedito confluixen I'admiracié pels mestres de la pintura
espanyola del Segle d’Or com la no menys sentida pels anglesos del XVIII i el realisme dels
flamencs i holandesos. Una mar quasi mineral queda baix, fosca i freda. Al lluny, uns vai-
xells amb els seus ciris blancs es fan ressd d’'una llum debil provinent d’un sol suau. Pero pot-
ser el detall més impressionant i decoratiu del paisatge és l'exuberant cel de grans arabescos i
gradacions que accentua el decorativisme i barroquisme de [obra. Com a antecedent, en un
cert sentit, esta pintura recordaria la tela de Cecilio Pla Heroines, que va realitzar en 1897,
en la qual tractava el tema de la Guerra de Cuba, en les figures d'unes monges cobertes amb
les seues grans cofies blanques, que esperen el moment de muntar al tren. Perd ala col-loca-
cié rectilinia de Pla, Benedito oposa una ordenacid sinuosa. Ja és ben sabut com Bretanya es
va convertir en un dels paratges preferits per als artistes pels seus paisatges i tipus. Lexemple
de Gauguin i els nabis és el més conegut per les seues implicacions modernes, pero l'atraccié
a Bretanya no decau i hi ha una llarga serie de pintors francesos i estrangers que recorren
aquells paratges buscant inspiracio. El tema bret6 es va convertir en un subgenere de la pin-
tura francesa. Segons José Francés “Dins del bretonisme pictoric, podriem dir que Manuel
Benedito sallunya de la pessimista visié de Carlos Cottet, per a acostar-se al realisme de
Luciano Simon i al decorativisme de Lemordant”. Benedito va concérrer als salons france-
sos amb els seus temes del nord i va aconseguir algunes critiques favorables. Per contra, més
d’un critic espanyol, com José Francés, no va vore amb bons ulls esta insistencia de Benedito
en els temes de Bretanya i Holanda i ho va considerar un cami desencertat.

Un dels jévens artistes valencians que millor van saber apreciar el valor de l'obra
de Benedito fou José Manaut Viglietti (1898-1971), un gran amic dels germans Benedito
que va impartir conferéncies sobre Benedito en els anys vint. En la que va donar el dos de
gener de 1929, en Ateneu Cientific de Valéncia, en que feia un recorregut per la seua obra,
destacava com:

“Alguns anys després pinta a Holanda una serie de quadros d’excepcional importan-
ciano sols dins de la seua obra, siné en la pintura espanyola contemporania. En estos, la seua
personalitat acaba de formar-se i el pintor que al tornar de Roma es mostra encara com a
preclar deixeble de Sorolla en 'Exposicié que va fer de la seua tasca a Holanda, sense perdre
la seua filiacid es va revelar una formidable personalitat dins de l'impressionisme espanyol.

Estes obres —totes admirables— estan interpretades amb una desimboltura i, al ma-
teix temps, amb una precisié mestra, el seu temperament ponderat es mostra una miqueta
fogds, enriquix la seua técnica amb savis procediments: empastaments valents i justos, ve-
ladures i transparéncies subtils, recursos tecnics que utilitzard amb freqiiencia en la resta de
la seua produccié futura.
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Entre els quadros que va pintar a Holanda assenyalarem part dels admirables caps de
tipus holandesos, el quadro titulat Vella holandesa, en que en el batiment intens de llums i
ombres plenes de transparencies es creu endevinar la influencia de Rembrandt. Una obra
d’un dibuix robust, de gran corporeitat i d'un admirable caracter.

Perd el més important és la titulada Dissabte en Volendam, que compendia per la
ciencia de la seua composicié i de la seua tecnica 'art de Manuel Benedito al retorn d’Ho-
landa en l'any 1910”.

A partir de 1908, es va perfilant una doble corrent en Benedito, que suposa ja la seua
definitiva orientacio i consagracié com a retratista. Lafuente Ferrari considera que en el cer-
tamen de 1908: “va comengar a destacar-se 'altre cami que anava a caracteritzar 'activitat
pictorica a Madrid de Manuel Bendito, la que li anava a atorgar fama, éxit i prosperitat fins
ala fi dels seus dies, la seua carrera de retratista. Els seus dots pictorics, la senzillesa, que no
excloia la distincié dels seus retrats, l'afable i sobria naturalitat de caracter que li va obrir pas
en la societat madrilenya, anaven a fer de Manuel Benedito el retratista favorit dels estrats
elevats del nostre mén durant diversos i llargs decennis”.

D’una banda, destaquen els retrats elegants de I'alta societat i, d’altra banda, els re-
trats de castissos tipus femenins, que constituixen una de les més originals aportacions de
la seua pintura entre 1910 i 1920. El retrat de la Duguessa de Diircal i, especialment, el de
Cleo de Merode, poden ser expressives mostres de la decantaci6 cap al retrat del gran mén i
de les elegancies femenines, encara que, en realitat, un any abans ha realitzat un altre retrat
d’especial consideraci6 en l'obra de I'artista com és el doble de les seues nebodes conegut
com Conchin i Tati (1909) (fig. 5), en que introduix la maxima elegancia i sumptuositat en
el retrat infantil, per al qual tria el format redd, que juntament amb l'ovalat era motiu d’'una
certa preferencia en estos anys per als retrats d'esperit aristocratic. Es un retrat a laire lliure,
en un jardi. Les xiquetes van pcntinadcs amb tirabuixons i porten uns principescos vestits
d’esperit del segle dihuit, que li conferix a este retrat un aire cortesa. Una obra desperit
barroc i nostalgica, en la qual sendevina la influencia del retrat anglés. Eixe barroquisme
va ser indicat en diferents moments per la critica al destacar la importancia del retrat en el
conjunt de la seua produccié. Com va destacar José Francés en la seua critica de 1914, el
qual veia en estes obres: “la prestancia graciosa i senyorivola del temps dels mestres anglesos
del segle XVIIL” En els retrats aristocratics de Benedito sembla major el pes dels models
anglesos i flamencs que els hispans, malgrat la seua admiracié cap a Veldzquez. Sargent, que
va ser un dels maxims representants internacionals del nou retrat elegant d'esperit aristocra-
tic, va tindre una considerable influ¢ncia en alguns artistes espanyols, entre altres Sorolla,
Lépez Mezquita i Benedito. El retrat de Conchin i Tati remet en part a cixe influx, perd
Benedito, igual que els altres autors, no s'atén en exclusiva a eixos models. Voria més aina
una influéncia de Sargent cap a 1908 que després es va desdibuixant.



(fig. 5) M. Benedito, Conchin i Tati, 1909,
Museu de Belles Arts de Valéncia.

Benedito es convertix en un retratista de I'elegancia mundana. D’una elegancia molt
d’antic regim que pren com a models principals als retratistes flamencs, anglesos, especial-
ment Van Dyck, Reynolds o Gainsborough. Les férmules a la manera de Van Dyck van ser
les més usades per tots els retratistes internacionals especialitzats en esta mena d'encarrecs,
com a maxim representant del que era un ideal d’elegancia: Zuloaga, Sotomayor i Echevar-
ria deixen vore exemples quant a aixo. Benedito es veu forcat a subratllar tots eixos elements
connotatius de classe com vestimentes i adrecos, hi ha altres retrats, més concentrats en els
rostres, a on a vegades saproxima més a Laszlo. Pero igualment hi ha un sentit de la conten-
ci6 i la sobrietat apresos de la pintura espanyola del XVII. Els seus retrats reflectixen una
actitud eclectica.

Aixi doncs, veiem que 1908-1910 és també una data molt important per a l'artista.
D’esta manera, tenim tragat el doble vessant castis i cosmopolita en ['obra de Benedito,
retratista favorit de I'alta societat madrilenya, mentres paral-lelament desenrotlla un casti-
cisme que es projecta en vistosos retrats de gitanes i dones d'ostentaci6 abillades amb co-
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loristes vestimentes i mantons de Manila, amb que dona la seua versié d’'una Espanya casi.
Entre les dos, situaria els retrats de les dives del mén dels escenaris. Este doble vessant de
Benedito és equiparable a altres artistes del moment com Zuloaga, Lépez Mezquita o, fins
i tot, Ramén Casas.

Els retrats de La Gavilana (Agustina), que tamb¢ va ser model de Zuloaga, sén un
excepcional punt de partida del grup de retrats castissos femenins. En l'altre retrat que fa
de la mateixa model amb vestit de color roig (1910), la dona té una preséncia impactant i
captivadora, la seua figura emana sensualitat i un fort poder de seduccid, finor i distincié
natural. Tot aix0, reforgat pels seus gestos i pel posat, aixi com per la vestimenta i els adre-
¢os. Uns retrats en qué ens mostra una dona seductora i desinhibida, Venus i guapa agitana-
da, un poc a la manera de Goya en la seua desimboltura. La regié lleonesa li inspira també
altres obres d’intencionalitat intrahistorica. En canvi, Andalusia la veu a través de dones
agitanades, brunes i sensuals, d’ulls misteriosos i mirada profunda, abillades amb mantons
de Manila, ventalls, flors i granadures; una visié colorista i decorativa aliena a plantejaments
intel-lectualitzats i, no obstant aixo, impregnada encara d’'una certa visié simbolista.

Digna companya d'esta gran tela és laltre retrat dAgustina (1909), que apareix re-
colzada en un divan acompanyada d’'un gos. Aci la gamma de colors és completament dis-
tinta, més suau i brillant, fa destacar més la carn bruna i els cabells negres de la retratada. Es
podria parlar d'una lleu aproximaci6 de Benedito a 'art de Ramén Casas. Es tracta també
d’'una obra que expressa perfectament cap a on ha derivat Benedito, la que podia ser la
seua estetica de I'inacabat; esbossa a penes el llit en el qual es recolza la gitana i realga d'esta
manera la seua figura poderosa. Benedito oferix uns prototips femenins que, malgrat estar
recolzats, s'allunyen de la indoléncia i passivitat d'unes certes figures de la fi de segle, i dona
la imatge d’'una sexualitat més sana i directa. Estos retrats de dones populars s'imposen pel
fort erotisme que transmeten.

La sensualitat del retrat fement, tan latent entre altres pintors d'estos anys (Romero
de Torres, Zuloaga, Rodriguez Acosta), va tindre en Benedito un brillant conreador. Uns
retrats en els quals la imatge tradicional no li impedix mostrar un tipus de dona fatal, un
poc vamp, amb els ulls molt ombrejats. Una imatge femenina proxima ja a una certa estetica
art-déco, que van cultivar amb bastant freqiiencia els il-lustradors grafics, perd que també
trau el cap en la pintura de Benedito, i en la qual van desembocar alguns dels regionalistes.
Pero és sobretot en algunes de les seues il-lustracions grafiques en que estes caracteristiques
es fan més paleses.

En el pol oposat d'estes imatges se situen els retrats d’esperit aristocratic, alguns dels
quals ja hem citat, que tracen dos camins paral-lels durant un temps. Ja hem dit que es con-
vertix en un dels més cotitzats retratistes de la societat madrilenya, i també va retratar algu-
nes dives de la seua ¢poca com els magnifics retrats de Cleo de Merode i de Genoveva Vix.



Beruete va apuntar que va ser a partir del retrat de Merode quan Benedito va comencar a
esforgar-se per definir alguns dels aspectes técnics que abans comentavem: “una nova técni-
ca simplificada, almenys en la seua aparenga. Procedix per lleugeres veladures sobre la base
del blanc de la tela, conservant bé el dibuix fort i buscant la caracteritzacié del personatge”

En el conjunt dels retrats femenins de Benedito, un dels capitols més interessants és
el de les recolzades. Aci és facil acudir tant a diferents models de la pintura del passat com
als de la més immediata. Sense tractar de desplagar-nos més enlla en el temps, potser s6n
les obres de Goya i David les que brinden uns exemples més contundents en este sentit. Per
a les dones castisses, Goya, per a les elegants, semblen imposar-se més el model Recamier
de David. No obstant aixo, és facil trobar tamb¢ entre els impressionistes un considerable
nombre d’imatges femenines recolzades. La imatge horitzontal de la dona tombada en el
sofa o canapé és una composicié que es repetix amb insisteéncia en diversos retrats: Eduard
Manet, Nina de Callais estesa (1873-1874) i Mme. Manet en un sofa blaun (1874); Pier-
re-Auguste Renoir, Mme. Monet llegint ‘Le Figaro’ (1872-74); Berthe Morisot, Retrat de
Mme. Hubard". Entre els simbolistes és abundantissim el nombre d'obres que presenten
dones ajagudes. Aixi, entre tipus Goya, imperi o simplement indolents, la pintura de '¢poca
ens ha deixat exemples molt importants com el retrat de La comtessa de Noailles (Bilbao,
Museu de Belles Arts) de Zuloaga, un retrat elegant per a una dona de gran personalitat.
La Noailles no va ser, llavors, la primera d’estes elegants recolzades de la pintura espanyola
de principis del XIX, Hermen Anglada Camarasa (1873-1959) ha deixat una memorable
serie d'elegants tombades la pega magistral de les quals és sens dubte el Rezrar de Sonia de
Klamery c. 1914. Tamb¢ cal destacar altres obres com La gata rosa (c. 1910), Retrat de
Marianne Willenson (c. 1911) o Adelina del Carril de Giiiraldes (c. 1920). En estes obres
d’Anglada predomina una actitud indolent i més abstreta.

Manuel Benedito no es queda arrere en la produccié d’esta nova fornada de dones
en el llit, com bé ho indicaven els exemples de la gitana Agustina® Per6 ara les recolzades
d’'una més elevada classe social adopten una posici6, que encara que igualment sensual, fan
que prevalga un major componiment. El retrat de la senyora de Montcada és potser un dels
exemples més expressius al respecte, sobre una seleccié dels models del passat que esta en
funcié de la categoria social de la retratada. La senyora de Montcada és una de les més evi-
dents versions de la primacia que encara podia tindre el retrat de David de Madame Reca-
mier com a imatge femenina impactant i distingida alhora que classica. Uns anys més tard
realitzard Benedito el retrat de la soprano Genoveva Vix (1918), que placidament ajaguda

1 McQuillan, Melisa. Retratos impresionistas. Barcelona, Ediciones Destino, 1986, pag. 88, 97, 98.
2 Estapart del text que es reproduix de nou és bastants anys anterior a altres publicacions que han desenrotllat algunes de
les idees proposades sobre el retrat de la dona recolzada.
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sobre un imprecis divan apareix amb el tors alcat mostrant tota la seua plenitud i bellesa;
porta un vestit negre molt escotat amb una linia de pedreria al voltant del bust; el vestit
deixa vore els bragos i part del tors, la nuesa del qual contrasta amb les cames vetlades per
unes calces de seda, que en el seu conjunt fan ressaltar una nota de forta sensualitat en la
composicio. A la serena i també torbadora imatge de la Vix, el fons verd, que sadiu amb el
divan, posa una nota de sumptuositat barroca en esta composici (fig. 6).

(fig. 6) M. Benedito, Genoveva Vix, 1918, Fundacié Manuel Benedito, Madrid.

El geni de Benedito brilla amb llum propia en el context del retrat espanyol d'eixa
¢poca, i dialoga de tu a tu amb Sorolla, Zuloaga o Lépez Mezquita, per citar alguns dels
grans mestres del génere. Es més, diria que en molts aspectes Benedito és el Vicente Lopez
del segle XX, amb tot el que significa este vell mestre valencia en l'art del retrat i la seua
dificil ubicacié entre el romanticisme i el realisme.

En 1916 Benedito es va sumar als projectes i exposicions de la Joventut Artistica Va-
lenciana brindant el seu suport per ala construcci6 del Palau de les Arts. Lobra de Benedito
figura cixe any en la mostra organitzada per estos juntament amb la d’altres artistes com
Sorolla, Benlliure, Domingo, Munoz Degrain, Forns, Mir, Pla, Masriera i Cabrera Canté
entre altres. El casticisme de Benedito va ser ponderat per la critica local.

En 1912, com va documentar P. Masia, l’arquitcctc Demetrio Ribes va encomanar
a Benedito la decoraci6 del restaurant de lestacié del Nord, una obra per a la qual va fer
diversos projectes i que no es va arribar a realitzar. Amb estes obres Benedito va donar la
seua interpretacié decorativa d’'unes al-legories en clau valenciana, que altres autors com
Mongrell havien cultivat ampliament.



Els esbossos que Manuel Benedito dissenya per a lestacié de Valencia, paral-lels als
que Mongrell fa per al mercat de Coldn, ens mostren ara el vessant més decoratiu del seu
casticisme. En alguns d’estos esbossos hi ha un aplom classic amb elegants figures femenines
d’'una especie d’Olimp valencia que atenua el topic folklorista. En un altre dels esbossos les
valencianes semblen dansar com a sacerdotesses d’un festeig paga.
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